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Lekcjach mediolariskich Tadeusz Kantor za-
N K‘ / wart gléwne wyznaczniki swojej tworczo-
§ci, traktowal je jako swoiste podsumowa-
nie wlasnej drogi artystycznej. Tekst ten obejmuje trzy
zagadnienia problemowe — abstrakcje, konstrukty-
wizm i surrealizm. Kantor §wiadomie nawigzuje do
tych trzech nurtéw z historii sztuki, aby wobec nich
sformutowaé postulaty, jakie postawil sobie jako arty-
sta — czy to w teatrze, czy w malarstwie. Uksztaltowa-
ly one takze jego postawe w stosunku do sztuki, kultu-
ry oraz wspoOlczesnosci. Kantor wybiera sobie te
elementy, ktore sa najwazniejsze dla jego tworczoéci —
takie, ktére sam chcialby kontynuowa¢. Jest w tym
postepowaniu niewatpliwie podobny do surrealistow,
ktorzy tworzyli swoja ,biblioteke idealng”,! akcentujac
w tradycji to, co uznawali za surrealne.

Kantor opowiada sig po stronie okreslonej tradycji,
ktora obecna jest w historii sztuki. To awangarda.

Gléwnym problemem jest to, ze nie da sie z tych
trzech nurtow wyodrebni¢ zjawisk i kategorii, ktore sg
wlasciwe tylko i wylacznie dla jednego z nich. Ewident-
na jest ich niedefiniowalnos¢, a takze wzajemna row-
nolegtos¢. We wszystkich pojawiajg sie te same nazwi-
ska tworcow. Nawet niektore dzieta sg traktowane
jako przynalezne do dwoch lub trzech z nich jednocze-
$nie. Dlatego tatwiej jest opisa¢ pewne ich cechy, niz
wprowadzi¢ te nurty w ramy sztywnych definicji.

Tak wlasnie, jednolicie, postrzegal te kierunki
Kantor. Co wiecej, dla niego byta to niekwestionowa-
na warto$¢. Taki podzial (a wihasciwie niemozno$¢
przeprowadzenia sztywnego i obowigzujacego podzia-
tu) doskonale wpisywat sie w calosciowy obraz wspot-
czesnej sztuki europejskiej. Kantor nigdy nie odrzucat
tradycji artystycznej, zawsze traktowal ja jako dzie-
dzictwo — co§ zywego. Tradycja dla niego istniata
i miala realny wplyw na wspolczesna sztuke i kulture
W takim ujeciu awangarda ,nie burzy”, artysta
w XX wieku nie musi zaczynaé¢ od zera — wrecz prze-
ciwnie: musi stangé wobec bogatej i szerokiej tradycji
i zmierzy¢ sie z nig, wpisac sie jako$ w cigg kulturowy,
stad si¢ jej czedcia.

Dlatego wtasnie na swoich patronéw Kantor wy-
brat ruchy, kierunki, ktore nie odrzucaly tradycji, po-
zostajac jednocze$nie nowoczesnymi i nowatorskimi.
Nie da si¢ przeciez odmowi¢ nowatorstwa Czarnemu
kwadratowi na biatym tle Kazimierza Malewicza, jed-
nak abstrakcjonisci twierdzili, ze jest to najbardziej
naturalna dla cztowieka forma wyrazu artystycznego,
obecna w kulturze i sztuce od zawsze.

SdAwangarda kreowala wlasng progresywna histori
g q gresywnd ¢
o0 wyragnie sprecyzowanym poczgtku, w ktérym nastepo-
wato zerwanie x tym wszystkim, co bylo nietwéreze”.?

Takie budowanie dla swoich celow wlasnej tradycji,
a takze calosciowy i jednolity charakter sztuki i zjawisk
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wspOlczesnodci sprawiaja, ze te kierunki mozna trakto-
wac jako jedng tendencje mys$lows, ktora pojawita sie na
poczatku XX wieku. Kantor analizuje te prady z per-
spektywy ich skutkow, tego, co przyniosly sztuce wspot-
czesnej. Przepuszcza wiec dokonania swoich poprzedni-
kow przez filtr wlasnej sztuki, a takze wspolczesnych
jemu koncepcji i tendencji w sztuce. Stad w swojej ksigz-
ce autor wprowadza — jak sam to okre$la — ,korekty” do
wszystkich tych trzech pradéw artystycznych. Sg one po-
dyktowane jego wlasnym do$wiadczeniem, a takze poz-
niejszg refleksja na tematy, ktére po raz pierwszy poru-
szone zostaly przez awangarde.

Koncepcje Kantora s3 w duzej mierze pochodna
metod, ktore zostaly wypracowane na gruncie oma-
wianych kierunkow. Jego zamiarem bylo ,nauczy¢”,
opowiedzie¢, zastanowi¢ sie nad istota sztuki wspot-
czesnej. Autor Lekcji mediolaniskich chcial stworzy¢
pewnego rodzaju synteze tej tworczo$ci — dat jej cato-
$ciowy obraz.

wParadoksalnie, jesli nam sig to uda — bedzie to skut-
kiem ogarniecia i poznania CALE] SZTUKI wspdlcze-
snej, jej idei, problematyki, konfliktow. ..”

Kantor dystansuje sie od koncepcji, ktére powsta-
waly pdzniej — mam na mysli jego negatywny stosunek
przede wszystkim do konceptualizmu, a takze tenden-
cji wyrostych z idei anty-sztuki. Jakkolwiek wszystkie
te koncepcje odwolywaly sie do dadaizmu — a jest to
kierunek niezwykle dla Kantora istotny — to wspolcze-
sna jego interpretacja nie odpowiadata krakowskiemu
artyscie, ktory nigdy nie ,wyszedl” poza dzieto sztuki.

Jaki obraz wspotczesnej sztuki wytania sie z rozwazan
Kantora na temat awangardy z poczatku XX wieku?

Najwazniejsza jest nieforemno$é i pojemnosé
wszystkich trzech nurtéw. Trudnoéci z definicjg spra-
wiaja, ze w ich obrebie mozna umieszczaé zjawiska,
dziela i metody tworcze bardzo od siebie odlegle. Dzie-
ki temu poszczegdlne nurty staja sie nieuchwytne,
trudne do zakwalifikowania, lecz jednoczesnie niezwy-
kle ptodne, aktywne i Zzywotne nawet po uplywie kil-
kudziesieciu lat. Nie mozna przeciez (i Kantor w 1986
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roku tez nie mogl) powiedzie¢, ze abstrakcja czy surre-
alizm sie wyczerpaly i traktowaé ich historycznie. Je-
dynie konstruktywizm jako ,sformalizowana”, skodyfi-
kowana gatunkowo metoda artystyczna przestat
istnie¢ — rozpadt si¢ na wiele pomniejszych grup i kon-
cepcji. Rownie wazna jest ich réwnoleglosé, a takze
stosunek do tradycji.

Pierwszym omawianym zagadnieniem jest abstrak-
cja. Warto zastanowi¢ sig, dlaczego wlasnie od niej
rozpoczyna sie caly cykl. Odpowied? wydaje sie prosta
— jest to chronologicznie najwczeéniejsza z awangard —
za moment jej narodzin przyjmuje sie jedng z akwarel
Wassily’ego Kandinsky’ego z 1910 roku. Rzecz kom-
plikuje sie jednak, gdy wniknie sie glebiej w zagadnie-
nie. Abstrakcja to nie konkretny kierunek czy meto-
da, ,praktyka” (jak czesto okreslat to Kantor), to zbior
tendencji w sztuce i kulturze, ktore doprowadzity do
powstania malarstwa niefiguratywnego, nieprzedsta-
wiajgcego, kompletnie niezaleznego od natury. Ten-
dencje abstrakcyjne obecne byly zaréwno w konstruk-
tywizmie, jak tez surrealizmie. W kazdym z tych
kierunkéw abstrakcja byta jedna z wielu drog, ktéra
w konsekwencji powodowata rozpad od wewnatrz kaz-
dego z nich. Tak dzialo sie z surrealizmem — w ktérym
nastgpil podzial na malarstwo figuratywne i nieprzed-
stawiajace. Podobnie te sprawy wygladaty w konstruk-
tywizmie, gdzie unizm funkcjonuje jako synonim abs-
trakcji, a reliefy Tatlina daly poczatek zespotowi
zjawisk, ktory okreslamy mianem abstrakcji prze-
strzennej. Ta granica jest niezwykle cienka i Kantor
zdawal sobie z tego doskonale sprawe.

Rozwazania o sztuce bezprzedmiotowej rozpoczy-
naja sie od zaakcentowania jej nieobecnosci w teatrze.
Wychodzac od terminéw malarskich, artysta zastana-
wia sie nad ich zastosowaniem na scenie, co nie kltoci
sie z ideg abstrakcji, poniewaz — jak juz wspomniatem
— Kantor za najwazniejszg dla tego nurtu sztuki uzna-
je przestrzenn. Méwigc o elementach programu autora
Umarlej klasy, nalezy podkredli¢, ze Kantor nigdy nie
stosowal rozgraniczenia pomiedzy dziedzinami sztuki —
dla niego twoérczosé stanowita jednolitg calos¢, byta
totalna — dlatego tak mocno przenikaja sie tu refleksje
o teatrze i malarstwie.

Warto zastanowi¢ sie takze nad tym, ze na zakon-
czenie pierwszego wykltadu o abstrakcji Kantor przy-
woluje swoj spektakl Powrdt Odysa wedtug dramatu
Stanistawa Wyspianskiego. Artysta wyjasnia tu powo-
dy, dla ktorych zaczat uprawiaé sztuke nieprzedstawia-
jaca. Akcent pada przede wszystkim na jej ocalajacy
charakter.

»Abstrakcja, kiora w Polsce przezyla do wybuchu wopny,
(co nie oznacza, ze byla yjawiskiem opégnionym)

w okresie bestialskiego ludobdjstwa znikneta. Tak dzie-
je sie zawsze

w tych wypadkach.
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Okrucienstwo, ktdre niosta ta wojna, bylo zbyt obce tej
idei purystycznej.

Realnos¢ byla silniejsza.

Réwniez begsilng stala sie wszelka idealizacja,
bezsilnym stalo sie dzielo sztuki

estetyzujgcare —produkcja,

wscieklos¢ cxlowieka osaczonego przez bestie ludzkie
wykleta samg

SZTUKE,

mielismy jeszcze na tyle sity, aby dlapac to,

CO BYEO POD REKA, PRZEDMIOT REALNY,

i oglosic¢ go dzielem sztuki!™

Koniczac pierwszg lekcje, Kantor formutuje zdanie,
ktore jest kluczowe dla jego tworczoscei teatralne;.

»Przedmiot xyskat funkcje historyczng, filozoficing,
artystyczgnag!

Przedmiot przestal by¢ na scenie rekwizytem,

stal sie konkurentem aktora”.5

Ta metoda tworczosci scenicznej jest niewatpliwie
bezposrednig pochodng tego, co o znaczeniu i funkcji
przedmiotu malarskiego méwili abstrakcjonisci. Jednak
o Powrocie Odysa Kantor w pdéniejszym wywiadzie
(a propos Nigdy tu juz nie powrdce) powie, ze spektakl byt
pomyslany wedtug regul konstruktywistycznych. To —
po raz kolejny — potwierdza réwnolegloéé i wzajemne
przenikanie sie pradéw awangardowych, a takze wier-
noé¢ artysty wobec nich.

Dlaczego Kantor miesza, wydawaloby sie rozne po-
rzadki — historie sztuki oraz analize okruciefistwa woj-
ny? Na poczatku swojego ,romansu” z abstrakcja pi-
sal, ze sieganie do sztuki niefiguratywnej nalezaloby
traktowac jako wyraz ucieczki od rzeczywistoci, ktora
przerosta czlowieka. Rzeczywistosci, ktéra zabrata ar-
tystom jezyk wypowiedzi — stat sie on po prostu nie-
adekwatny, zuzyty, pusty. Dlatego najlatwiej jest uciec
w inny $wiat, odrealniony, bezpieczniejszy, spokojniej-
szy. Grzegorz Sztabinski w ksigzce Dlaczego geometria?
jako pierwotng wymienia wlasnie eskapistyczng funk-
cje form niemimetycznych. Pisze on, ze to najwcze-
$niejsze zastosowanie abstrakcji — nadanie jej funkcji
magicznych, ktére pomagaja porzadkowaé, rozumieé
$wiat, a takze chroni¢ przed tym, co jeszcze nieznane.

Jednak eskapizm abstrakcji jest tylko jedna z moz-
liwosci jej zastosowania. Kantor w swoich wypowie-
dziach pokazuje, ze nie chce schroni¢ sie przed rzeczy-
wistoscig, ale wrecz przeciwnie, chce sig z nig zmierzy¢
i wykorzystaé ja w swojej tworczosci. Tego nie sposdb
osiggnad, gdy artysta postugiwatl sie bedzie starymi for-
mami wyrazu. Abstrakcja dla Kantora jest forma stwo-
rzenia nowego jezyka — takiego, ktory wyrazatby to, co
przewyzsza cztowieka i jego granice percepcji — bestial-
stwo wojny. Przemiany zwigzane z wojng (a takze wiel-
kimi zmianami kulturowymi i cywilizacyjnymi u progu
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XX wieku) legly u podstaw wszelkiej awangardy —
o czym wiekszo$¢ artystow z tego nurtu méwita w swo-
ich wystapieniach i manifestach — zawsze chcieli na-
dazad za swoja epoka, za tym, co dzieje sie wokol, a po-
niewaz zmiany w XX wieku mialy tak duze tempo,
sztuka musiata (czy chciata) sie do nich dostosowaé
i dostosowywa¢ nieustannie.

wDzieki jexykotwdrczym aspiracjom kompozycje abs-
trakcjonistéw zyskujg sens filozoficzny”.” Na jej obszarze
takie tendencje wystepowaly bardzo czesto. Jedna
z nich byla Mechanofaktura Henryka Berlewiego pro-
ponujaca nowy jezyk — spdjny system form oraz zna-
czen. Takze Kantor w Lekcjach mediolariskich, podajac
definicje abstrakeji, pokazuje mozliwo$¢ semantyczne-
g0, a jak sam pisze — takze filozoficznego rozumienia
sztuki niefiguratywne;j.

+ELEMENTY ABSTRAKCJI: kwadrat, tréjkqt, ko-
lo, szescian, stozek, kula, linia prosta, punkty, pojecia
przestrzeni, napiecia i ruchu — sq elementami dramatu.
Mozna je tlumaczyé w kategoriach filozoficznych, ludz-
kich, psychologicznych. Kazde z mich ma swojq istote,
swojg nieodwolalnos¢ i swojg ostatecznosé.

Linia — nieskoniczonos¢, koto — powtarzalnosé, punkt —
samotnosé. Mozna z nich, jak z zyciowych perypetii, kon-
fliktow, katastrof — tworzy¢ dramat réwnie interesujgcy,
jak tragedie greckie. Twdr abstrakcyjny rodzi sie, rozwija,
podbija swiat, panuje”.

Sztuka abstrakcyjna nabiera charakteru seman-
tycznego, poniewaz ma zastgpi¢ $wiat, w ktorym czlo-
wiek otoczony jest przez znaki. Oderwanie od natury,
antyna$ladowczos¢ jest wiec w tej metodzie artystycz-
nej posunieta do granic. Nie chodzi bowiem jedynie
o stworzenie nowych form, ktorych odpowiednikow
na prozno szukaé w naturze. Chodzi o catkowite — bo
takze semantyczne — uniezaleznienie sie od natury.
Kantor pisze:

,IDEA DZIELA NIEZALEZNEGO OD NATURY,

SAMOWYSTRACZALNEGO:

czysty wytwdr umystu i mozgu ludzkiego, znoszgcy
niewole

i panowanie sSwiata przedmiotowego, obywajgcy sie
bez pomocy

i protekcji natury, nie korzqgcey sie przed nig i nie szu-
kajgcy w niej

zbawienia, lecz stawiajgcy sie ponad nig,

stangl u progu epoki, ktdrg nie wahala sie nazwac epo-
kg cztowieka

Pana Stworzenia”.?

Wyobraznia nie jest jedynym $rodkiem niezbed-
nym do powstania nowej sztuki — sztuki abstrakcyjne;.
Uktad form na ptotnie nie moze by¢ podporzadkowa-
ny zadnemu innemu systemowi semantycznemu, jak
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tylko temu, ktory akcentuje czysto malarskie $rodki
wyrazu.!0 Pora zada¢ pytanie o to, jak Tadeusz Kantor
definiowal abstrakcje, pytanie o tyle wazne, ze proby
okreslenia tego rodzaju tworczodci sg bardzo ogélne.
Pokaze to, jak cata tworczo$¢ krakowskiego artysty za-
lezna jest od my$lenia na temat malarstwa, jakie zapo-
czatkowali tworcey spod znaku abstrakcji — Malewicz,
Rodczenko, Kandinsky, Picasso, Tatlin.

,MOJE OKRESLENIE ABSTRAKC]JI wobec czy-
stej definicji tego

kierunku jest moze blugniercze.

Abstrakcja w moim przekonaniu to brak przedmiotu.

Ten brak jest bardzo wazny. Wydaje mi sig, ze caly
wielki dramatyzm

abstrakgji lezy w tym braku przedmiotu.

W nieobecnosci figury ludzkiej.

Jakbysmy przekroczyli prog widzialnosci.

Jakby niewidzialne sity rozgrywaly antyczng tragedie.

ALE POSTAC LUDZKA WROCIEA,

POWROCIE ROWNIEZ PRZEDMIOT.

Wyobragmy sobie, ze na te sceng Abstrakcji wchodzi
nagi czlowiek

i... niesie krzesto. ..

Crlowiek i przedmiot.

Nie jest to powrdt 2 wygnania. Réwniez nie jest to kle-
ska abstrakcji, jak myslg prymitywni wyznawcy reali-
rmu”. 11

Kantor nawigzuje do tego, co o relacji ludzkiego
ciala i materii pisal Adolphe Appia w 1919 roku.!2
Mieczystaw Porebski zauwaza jednak, ze jezyk w twor-
czosci Kantora nie jest zwartym systemem, lecz dowol-
nie uksztaltowang wypowiedzig, ktéra zwraca uwage
na samgq siebie. Mowigc jezykiem Romana Jakobsona,
jest to czysta funkcja poetycka jezyka, u podstaw kto-
rej lezy wlasnie do§wiadczenie materialnosci tworzywa
artystycznego.

Drugi wyktad po$§wiecony abstrakcji dotyczy zasto-
sowania jej w teatrze. Rozpoczyna sie od opisu etiudy
pt. Kolo i linia prosta. W tych zabiegach widoczne jest,
ze semantyczna wykladnia sztuki bezprzedmiotowe;j
ijej elementow nie pozostaje w prozni. Kantor nie roz-
waza tych jakosci w oderwaniu od praktyki artystycz-
nej. ,Gramatyka” form geometrycznych wykorzysty-
wanych w malarstwie bezprzedmiotowym w tych
¢wiczeniach zostaje wcielona w zycie. Stworzenie cal-
kiem nowej semantyki nie moze opierac sie jedynie na
negacji dotychczasowych (naturalnych) znaczen.
Mieczystaw Porebski zaznacza, ze jezyk Kantora swoje
znaczenie czerpie z poprzednich dokonan artystycz-
nych. W tym sensie byloby to catkowite uniezaleznie-
nie si¢ od natury — forma kompletnie niemimetyczna,
czysto abstrakcyjna. Aby podkresli¢ swobode jego je-
zyka, nalezy przywolaé opis etiudy, ktérag éwiczyl ze
studentami w Mediolanie.
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»Figury ludzkie nie wykonujg zadnej cxzynnosci prak-
tycznej gyciowo.

Dzialajg nie z motywéw psychologicznych, ani emocjo-
nalnych.

Nalezgq wobec tego do ukladu abstrakcyjnego.

Cxynnosci te sq powtarzane. Mogg nie mie¢ konca.

W ten sposéb corag silniej sie potwierdzajg i okreslajg.

Powtarzanie zmusza do vefleksji, do interpretacji dra-
matycznej”. 13

Dalsza cze$¢ rozwazan o abstrakcji po§wiecona jest
refleksji na temat przestrzeni. W ten sposdb otwarta
zostaje droga do analizy malarstwa akcji (action pain-
ting), ktorego istota byta metoda ktadaca ,,nacisk na fi-
yczny akt malowania jako podstawowy srodek ekspresji,
eliminujgcy zarazem figuratywnosc i tresciowos¢ dziela”. 14
Nie da sie takze ukry¢, ze procesualny charakter obra-
zu leglt u podstaw happeningu. Sa to wiec tendencje,
ktore byly bardzo bliskie Kantorowi — metody arty-
styczne, ktore on sam czesto stosowal, a omawiajac
rownolegle kwestie przestrzeni w malarstwie i teatrze
pokazywal niemozno$¢ rozerwania tych dwoch sposo-
bow ekspresji.

Jezeli Lekcje mediolaniskie sg w jaki$§ sposob manife-
stem, to wlasnie w kwestii bliskosci malarstwa i teatru,
eksponujac jednosé i ,totalnos¢” sztuki. Warto przy-
pomnieé, ze Kantor nie chcial deklarowaé, czy jest
malarzem w teatrze, czy rezyserem malujagcym. Dla
niego taki podzial pozbawiony byt racji bytu.

»Malujgc obraz nie przestawal myslec o teatrze; rysu-
jac, pryygotowywal swoje wigje obrazu i sceny, piszac, de-
finiowal te wizje i tgczyl w jednorodng calos¢”.15

To wlasnie pokazuje, ze abstrakcja i awangarda
stanowig bezpoérednia inspiracje dla Kantora.

Jak jednak artysta pojmuje funkcje i role przestrze-
ni w sztuce — a w szczegdlnosci w malarstwie i teatrze?
W Lekcjach mediolariskich Kantor pisze, ze jest to ele-
ment podstawowy, jest ona nazwana ur-materia, pier-
wotna materia, ,ktdra ksztattuje sie sama, i w ktdrej by-
tujg wszystkie mozliwe, nieskoriczone warianty gycia”.16
Takie tworzywo jest niezbedne do powstania dzieta
sztuki. Jednak nie wystarczy ono samo. Potrzebny jest
jeszcze gest artysty, ktory w pewien sposob uporzadku-
je materie. Rownoczesnos¢ dziatani artysty i materii le-
zy u podstaw kreacji.

»Ta UR — MATERIE jest przestrzeri! [...]
PRZESTRZEN natadowana ENERGIA.
PRZESTRZEN kurczaca sic i roxprezajaca.
To wlasnie te ruchy ksztattujg formy i przedmioty.
To przestrzenn R O D Z I formy!

Przestrzen warunkuje stosunki form i ich NAPIECIE.
NAPIECIE jest glownym aktorem przestrzeni.
WIELO-PRZESTRZEN".17
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Dla malarstwa i teatru Kantora jest to kluczowe
pojecie. Rowniez poprzez nie definiuje on abstrakcje.

» Tradycja malarstwa rozpoczynajgca sie od Renesan-
suiod

zastosowania optycznych praw perspektywy znalazla
w obrazie

jedng tylko przestrzen obowigzujgcg w polu catego ob-
razu.

NAPIECIE tworzylo sie dzieki wlasnie tym prawom
perspektywy

i jednolitej, jednej przestrzeni.

ABSTRAKCJA odkryla i stosowala prawa WIELO-
-PRZESTRZENI

(jest to moja interpretacja nowej przestrzeni). [...]

W teatrze NAPIECIE ma podobne walory i przyczyny.

Tworzy sie przez s tosunki miedzy postaciami,

przex kierunki rgk, nég, calego ciala,

przez dystanse miedyy postaciami, zmniejszajgce

sie lub zwiekszajgce. ..

przez uzycie odpowiednich przedmiotéw...”18

Takie podejécie do przestrzeni — gra, ,,manipulo-
wanie” (termin Tadeusza Kantora) nia, jest konstytu-
tywne dla malarstwa niefiguratywnego, poniewaz po-
zwala na odej$cie od mimetycznej formy perspektywy
linearne;.

Jakie ,korekty” wprowadzit Kantor do abstrakcji?
W przywotanym juz spektaklu Powrdt Odysa, artysta
zapoczatkowal koncepcje, ktore legly u podstaw jego
calej tworczoéci. Spektakl ten uwazal za najwazniejszy
w swoim artystycznym dorobku.

Glowna idea tamtego przedstawienia bylo specy-
ficzne zastosowanie przedmiotu, polegajace na zniesie-
niu opozycji pomiedzy przedmiotem a abstrakcja. To
jest novum Kantora, ktére wprowadza on do sztuki
nieprzedstawiajacej.!? Przedmiot ,,pozbawiony funkcji
zyciowe]” staje sie abstrakcyjny wiaénie, oderwany
i arbitralnie — decyzjg artysty — umieszczony w nowym
kontekscie.

»[...] nie ma rénicy miedzy abstrakcjq a przedmio-
tem.
Jest to MISTYCZNA JEDNOSC.

Moze ABSTRAKCJA jest ujeciem PRZEDMIOTU
wdrugim swiecie,

ktory istnieje,

i ktérego przeczucie daje nam sztuka”.2°

Kantor nie ogranicza wiec malarstwa niefiguratyw-
nego do eksperymentéw formalnych. Nie zapomina
o ,mistycyzmie” tkwigcym w abstrakcji. Odwotuje sie
wiec do glebokiego semantycznego charakteru tego
typu sztuki. Zaakcentowanie abstrakcyjnosci przed-
miotu, doprowadzenie do sytuacji, w ktorej ttumaczy
on sie jedynie w kontekscie dzieta sztuki, a nie swoich
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Jfunkcji zyciowych”, to podstawowe dla Tadeusza
Kantora metody pracy. Warto w tym miejscu takze
wspomnie¢ o malarstwie informel, ktore artysta upra-
wial. W jego ujeciu bylo to podkreslanie materialno-
éci dzieta oraz uzytych srodkéw artystycznych — bylo
to malarstwo materii. Sam zresztg pisze w manifescie
Litania sxtuki informel, ze materia lezy u podstaw tego
nurtu abstrakcji.

»Przez malarstwo informel rozumie sig wszystkie te
odmiany abstrakcji niegeometrycznej, ktdre charakteryzu-
ja sie swobodnie, zywiolowo i bardzo ekspresyjnie potrak-
towang materig malarskq, dzialajgcq przez swojq bogatg,
chropowatq i reliefowq fakture oraz przex mocny, zdecy-
dowany kolor. Kompozycji nie okreslajg zadne wyragnie
zaznaczone formy, natomiast o jej wartosci i sile swiadczy
sam ugyty material, jego materialnos¢, a wiec rézne rodza-
je farb, lakieréw, tworzyw sztucznych, ktére odxnaczajg
sie intensywnoscig koloru; dajg mogliwos¢ uzyskania ta-
kich czy innych faktur, posiadajg rézne konsystencje, mo-
gq by¢ geste, rzadkie, gladko potozone lub zbruzdzone.
Niezaleznie od tego, czy poszczegdlne plamy i smugi barw-
ne powstaly w wyniku rozprysku czy tez zostaly wydobyte
pedzlem, szpachlg, patykiem itp. zawsze sq w swojej for-
mie bardzo impulsywne, dowolne, bezksztaltne”.!

W jednej z rozméw przeprowadzonych z Mieczy-
stawem Porebskim (30 stycznia 1990 roku) Kantor
powie jednak: ja wlasciwie nigdy nie bylem abstrakcjo-
nistg, nawet w okresie informelu to nie byla abstrakcja,
postac ludzka byla dla mnie zawsze szalenie wazgna, szale-
nie wazna”.?? Dalej Kantor mowi, ze sylwetka czlowie-
ka wymagata stworzenia nowego jezyka, potrzebny byt
nowy model jej pokazywania na obrazie. Stare, idace
od antyku, realistyczne formy juz nie wystarczaly.
Oczywiscie w sztuce tego okresu tendencje abstrakcyj-
ne mieszajg sie z figuratywnymi. Pozniejsze malarstwo
Kantora (figuratywne) bedzie odznaczalo sie sztyw-
nym konturem, jednak wykraczajacy poza linie kolor
bedzie ktadziony w sposéb przypominajacy informel.

Tak silny nacisk potozony na materie przybliza abs-
trakcje do konstruktywizmu, a jego ekspresja moze
by¢ skojarzona z tendencjami surrealistycznymi. Dla-
tego wlaénie Adam Kotula i Piotr Krakowski w swojej
ksigzce nazywajg informel ,ekspresjonizmem abstrak-
cyjnym”,2> akcentuja wtasnie dowolnosé, jego wply-
wOw upatrujac na styku surrealistycznego automaty-
zmu i ekspresjonizmu.

Jak wiec Tadeusz Kantor odnosit sie do sztuki, dla
ktorej materialno$¢ dzieta byla podstawowym wy-
znacznikiem — konstruktywizmu? Jest on niezmiernie
wazny dla artysty, wielokrotnie sie powotuje na kon-
cepcje, jakie wypracowano na tym gruncie.?* Doda¢
nalezy, ze polska tradycja oparta jest w duzej mierze na
tendencjach konstruktywistycznych. Tadeusz Kantor
wyrastal pod ich wplywem i w ich kulcie. Tacy tworcy
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jak: Pronaszkowie (Andrzej i Zbigniew), Witadystaw
Strzeminski, Katarzyna Kobro, Maria Jarema, Henryk
Stazewski, to artyéci, ktorzy zwiazani byli z kregiem
konstruktywistycznym i stanowili otoczenie Kantora —
wérdd nich wyrastal, od nich i u nich sie uczyl. An-
drzej Turowski zauwaza, ze w Polsce konstruktywizm
byt tak nowatorski jak dadaizm na Zachodzie.?> Dlate-
go ten kierunek artysta uwazal za jeden z najwazniej-
szych dla swojego malarstwa, lecz takze za punkt
zwrotny w sztuce XX wieku. W przywolanej juz roz-
mowie z 30 stycznia 1990 roku Kantor zauwaza przy
okazji Nigdy tu juz nie powrdce:

»Bo tez mdj pierwszy okupacyjny Odys na samym po-
czgtku byl konstruktywistyczny. Pdgniej zrexygnowalem
z tego podestu, harfy, okretu, zostawitem tylko armate. Juzg
wtedy mialem pewne wqtpliwosci, bo to wszystko, co dzia-
to sie naokolo, niwelowalo te konstruktywistycyng nieomal
religie, odbieralo jej wszelkie wnaczenie. Konstruktywizm
to byla religia. Mozna by to nazwac nawet terrorem. Al-
bo religia, albo terror. Welmiriski robi to swietnie, ustawia
te swoje kwadratowe, obite blachg stoliki, mierzy, wyréw-
nuje, wyglasza jakies zdania, odprawia caly obrzed. Tak,
to jest konstruktywizm”.20

Wida¢ wiec, ze artysta dostrzegat wplyw konstruk-
tywizmu na sztuke polskg przed Il wojng §wiatowg. Za-
uwazy¢ takze mozna, jak ten kierunek zawazyt na ca-
lej tworczosci autora Umanrlej klasy, skoro traktuje go
jako klamre spinajaca jego dorobek teatralny — od Po-
wrotu Odysa z 1944 roku do Nigdy tu juz nie powrdce
z 1988.

Wydawa¢ by sie moglo, ze Kantor rozumie kon-
struktywizm bardzo dostownie. Jednak jest to wraze-
nie pozorne — we wszystkich tych spektaklach kon-
strukcja byta dla Kantora elementem wprowadzonym
do dzieta sztuki. W takim ujeciu cate dzieto stawalo
sie konstrukcja (estetyczng) pozostajaca w jakiejs rela-
cji do czynnosci konstrukcyjnych i konstrukcji w do-
sfownym sensie. W ten sposéb Kantor zbliza sie do
tendencji, jakie wypracowali konstruktywisci w litera-
turze, zwlaszcza tworcy z kregu awangardy krakow-
skiej — Tadeusz Peiper i Julian Przybos. To oni postu-
lowali, zeby tekst literacki byl skonstruowany na
zasadach podobnych do mechanizmu. W ten sposob
bedzie on w stanie spetniaé kryterium nowej sztuki.??
Drzieto sztuki jest samoistng realnoscig, ktora ma wta-
sng fizyczno$¢, a przez to oddzialuje na odbiorce jako
autoteliczna jedno$¢. Staje sie catkowicie autono-
miczne, jednolite w swojej strukturze (mimo ze jego
elementy sktadowe s3 roznorodne). Jest ,,w sobie”. Ta-
kie ujecie wytworu artystycznego przywodzi na mysl
unizm Wtadystawa Strzeminskiego. Teoria jednolite-
go dziela, ktére odznacza sie swoja materialnoscia,
swoja przedmiotowoscig, zbliza go do tych tendencji
w sztuce XX wieku, ktore akcentowaly ,formalizm”
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dzieta. Do takich niewatpliwie nalezy konstrukty-
wizm. Na poczatku swoich rozwazan o konstruktywi-
zmie autor czyni znamienng uwage:

,KONSTRUKTYWIZM
FORMA!

I dat 2ycie innym przejawom sztuki” .28

stat

sie CZYSTA

Czym wiec jest konstruktywizm? Wedtug wspo-
mnianego juz Stownika terminologicznego sztuk picknych
to kierunek w plastyce nowoczesnej, ktory miat ambi-
cje wypracowaé forme zdolng objaé cala wspotcze-
snosé. Calosciowy i techniczny aspekt tej metody
tworczej podkresla takze Andrzej Turowski, piszac, ze
pojecie konstrukcji odnosi sie ,zardwno do samego
dziela sxtuki, jak i do postepowania artystycznego”.? Jego
Jformalistyczny” charakter zauwaza réwniez Janusz
Stawiniski odno$nie do konstruktywizmu literackie-
g0.3% Celowo uzylem tego pojecia, zeby pokaza¢, ze
w okresie narodzin konstruktywizmu akcentowanie
formy dzieta stalo sie idea powszechnie praktykowana
i podyktowane bylo potrzebami nowoczesnej ekspresji
artystycznej, jednak konstruktywisci ,zaproponowali
koncepcje najbardziej konsekwentng pod wzgledem arty-
stycznym i estetycznym”.3! Formalizm konstruktywizmu
jest bardzo waziny, poniewaz to wlaénie te tendencje
leglty u podstaw kantorowskiego operowania przed-
miotem, przy czym jest on tutaj rozumiany bardzo sze-
roko. Przedmiotami sg aktorzy, teksty dramatow, sce-
nografia, rekwizyty w teatrze Cricot 2, a takze
wszystkie elementy, ktore postuzyly jako tworzywo
w jego sztuce plastyczne;j.

Bardzo wazna jest takze metoda twoérczosci kon-
struktywistycznej, poniewaz pojecie to ma dwa znacze-
nia. Pierwszym jest ,,budowa” dzieta sztuki, drugim ,bu-
dowanie” dzieta sztuki. W takim ujeciu dostowne
rozumienie tej sztuki przez Kantora byloby wynikiem
zrozumienia nie tyle teorii, czy historii konstruktywi-
zmu, co raczej charakteru tego nurtu. Artysta pokazuje
to, co o konstruktywizmie mozna powiedzie¢ z perspek-
tywy czasowej. W swoich wykltadach Kantor nie anali-
zuje pradu, lecz przedmiotem jego zainteresowan staja
sie efekty tej rewolucji. Doda¢ nalezy, ze takim wlasnie
terminem okre$lal to, co sztuka spod znaku Wiadimira
Tatlina przyniosta wspolczesnemu malarstwu.

Jednak najwazniejsze pozostaje znaczenie kon-
struktywizmu dla tych koncepcji Tadeusza Kantora,
ktore s3 jego ,wynalazkiem”. Nie da sie ukry¢, ze to
wlasnie konstruktywizm lezy u podstaw kantorowskie-
go dziela totalnego, czy operowania przedmiotem,
ktory w plastyce Kantora ma autonomie i wprowadza-
ny jest w obreb dzieta zawsze jako element, jako czeé¢
sktadowa wickszej calosci — wiekszej konstrukeji, moz-
na by powiedzie¢.

Skodyfikowana teoria ruchu konstruktywistyczne-
go legta u podstaw wazniejszych dokonani artystycz-

61

nych Kantora. Poprzez wiele eksperymentéw, bogatg
i rozlegly praktyke, artysta — doceniajac jego donio-
stos¢, majac konstruktywizm w pamieci — idzie wla-
snymi drogami. Jest to charakterystyczna dla Kantora
postawa ,kontynuacji, ktora dojrzewa do zerwania” .3
Oczywiscie to odrzucenie nie jest wynikiem zwyktego
buntu, polemiki czy opozycji wobec swoich mistrzow,
lecz przeciwnie — Kantor mowiac o zerwaniu, ma na
mysli odejécie od sztywnych regul systemu, od teorii.
Dlatego korekty konstruktywizmu, a takze surreali-
zmu beda przeprowadzone w imie ,prawidtowosci”
tych kierunkéw. Kantor jest wiec tym, ktory wie, jak
powinny wygladaé te nurty, a wie, poniewaz zna do-
skonale ich charakter, ich ,ducha”. Na tej podstawie
jest w stanie okresli¢ relacje pozniejszych koncepcji
wobec tych ruchow. Stosunek krakowskiego artysty
do tego nurtu jest wieloznaczny, jest po prostu kry-
tyczny. Jakkolwiek teoria ma duze znaczenie, to jed-
nak mozna zauwazy¢ rozbieznosci odno$nie do prakty-
ki artystyczne;j.

Autorowi Umarlej klasy obce bylo rygorystyczne
przestrzeganie jednej, $ciéle okreslonej poetyki, nie
potrafil (lub nie chcial) dziata¢ w sztywnych ramach
formy. Zauwazyé mozna fazy, przeobrazenia w stosun-
ku Kantora do konstruktywizmu.

,Obserwowalem na przyklad koleje, jakie przechodzi-
ty wplywy konstruktywizmu. Przed wojng, w latach, kie-
dy studiowatem na Akademii, wychowatem sie w admira-
cji dla konstruktywistéw — rosyjskich, polskich,
niemieckich. To byl wéwczas najwyzszy ideal Awangar-
dy. Pézniej, w czasie wojny i po wojnie, ten ideat zbladt dla
mnie, stracilem zaufanie do konstruktywizmu i odnala-
zlem swoje wlasciwe miejsce w nurcie sztuki informel, kto-
ra przyjela réwniez nazwe ekspresjonizmu abstrakcyjnego,
czy abstrakeji lirycznej. Sqdzitem wtedy, ze konstrukty-
wizm juz nigdy nie wréci. Ale po pewnym czasie zaczeto
go nowu proywracaé do gycia. Cala sxtuka tak wana
wizualna czy amerykaniski op-art. — to bylo «usztywnia-
nie» konstruktywizmu, ktdry stal sie po prostu akademic-
ki. W tym okvesie miatem do konstruktywizmu najwicksze
zale i pretensje, czego wyrazem byt okres happeningu. Na-
tomiast dzisiaj, w dobie «powszechnej awangardy» i uni-
wersalnego postulatu «dziela otwartego», zaczalem nowu
mysle¢ o konstruktywizmie. Uwazam, ze thwig w nim
prawdy, ktére mogg by¢ pomocne na dzisiejszym etapie.
I admiracja, ktérg mialem przed wojng dla tego kierunku
— powrdcila dzisiaj”. 33

Admiracja Kantora dla konstruktywizmu nie byta
nigdy bezkrytyczna. Jako przyklad moze postuzy¢ jego
opinia o Wladystawie Strzeminskim — z jednej strony
pelna uznania, a z drugiej krytyczna.3* Doceniajac teo-
rie, jakie zostaly wypracowane na gruncie tamtej sztu-
ki, pewne koncepcje wprowadza w szersze konteksty
pozostatych trzech nurtow awangardy. Dodaé takze
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nalezy, ze teorie konstruktywistyczne Kantor odnosi
do wiasnej tworczosci.

Dlatego na temat tego nurtu nie przeprowadza dy-
wagacji teoretycznych. Czes¢ wykladow poswiecona
zagadnieniom konstruktywizmu rozpoczyna sie od od-
czytania tekstu Krytyka konstruktywizmu i moje wlasne
rozrachunki z iluzjq i fikcjg, ktory jest fragmentem ese-
ju Miejsce teatralne. Méwiac, ze Kantor nie prowadzi
tu dociekan teoretycznych, mam na mysli sytuacje,
w ktérej omoéwienie tego nurtu (w tym przypadku jest
to raczej omoOwienie jego znaczenia dla sztuki wspot-
czesnej i przede wszystkim dla sztuki Kantora) ma
miejsce w czasie prob. Dlatego tez obraz konstruktywi-
zmu, jaki wylania sie z Lekcji mediolariskich, jest bardzo
konkretny, odnosi sie bowiem wprost do spektaklu
Slub w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej.

Co Kantor widzi w konstruktywizmie wartosciowe-
g0, a co negatywnego! Artysta dostrzega novum, jakim
byta walka z realnoscig na gruncie malarstwa kon-
struktywistycznego. W swoim wyktadzie (jest to Lek-
cja 4.) wspomina, ze wielkg wartoscia byta proba zaan-
gazowania sztuki w zycie.

Konstruktywisci wierzyli fanatycznie, ze ich artystycz-
na rewolucja

jest paralelng do rewolucji spolecznej,

jest jej jedynym, prawdziwym odpowiednikiem.

Ze sztuka integrujgc w zycie uczyni je doskonatym

i sprawiedliwym.

Ten postulat materialnego pryenikania sxtuki w gycie

spowodowal usuniecie istniejgcej dotychczas miedzy
nimi bariery.

Sztuka przestata byc odbiciem zycia i jego iluzjg.

Stawala sie w stosunku do zycia projektem, propozycjg,

manifestem, strukturg analogiczng. Nie wymagata
kontemplacji lecy

poxnania” 3

Konstruktywisci sztuke pojmowali jako jeden z ele-
mentoéw rewolucji. Wedtug nich miata ona prowadzi¢
do zmiany $wiadomosci spoteczenistwa. Byta jedng
z wielu dziedzin, ktére opanowuje i przeksztalca (czy
tworzy zupehie od poczatku) rewolucja.

Kolejng wreszcie kwestia do rozstrzygniecia jest
konstruktywistyczna relacja realnosci i iluzji. Sg to za-
gadnienia, na ktore zwrocit uwage konstruktywizm,
a ktore lezg u podstaw koncepcii artystycznych Kanto-
ra. Materialno$¢ dzieta sztuki sprawia, ze staje sie ono
autoteliczne, zyskuje autonomie, a takze ma swoj sta-
tus semantyczny oraz ontologiczny. Oczywiscie ,Real-
no$¢ Najnizszej Rangi” byta dla Kantora czym innym
niz obnazanie iluzji dla konstruktywistow. Jednak wal-
ka z nig, pokazywanie mechanizmow, ktore prowadzg
do powstania dzieta sztuki, i uczynienie z nich elemen-
tu kreacji artystycznej, $wiadczg o inspiracji konstruk-
tywistycznej.
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Takze problem zaangazowania sztuki w zycie jest
pochodng idei konstruktywistycznych, przy czym po raz
kolejny zaobserwowaé mozna fakt przekroczenia tych
koncepcji. Autor Umarlej klasy konfrontuje sztuke z zy-
ciem i jest to postepowanie dos¢ czeste w jego praktyce
artystycznej. Na tym (miedzy innymi) mial polega¢
konstruktywizm Powrotu Odysa wedtug Wyspianskiego,
w ktorym gloéwny akcent postawit rezyser na urealnie-
nie calego dramatu. Kantorowi nie chodzilo tylko
o ,uwspdlczesnienie klasyki”, lecz o skonfrontowanie
rzeczywistosci tekstu z realnoécig — ze $wiatem, w kto-
rym odbywa sie przedstawianie losow Odysa.

Podobny zabieg zaobserwowaé mozna takze w te-
atrze happeningowym, przy realizacji Kurki Wodnej wg
Witkacego — tam spektakl ,wyrastal” z kawiarnianego
gwaru Krzysztoforow, a widzowie po pewnym czasie
dopiero orientowali sie, ze przedstawienie juz sie rozpo-
czeto. U Kantora obnazanie iluzji nigdy nie jest jednak
posuniete do ostatecznosci, tak jak chcieli tego kon-
struktywisci. Jezeli autor pokazuje proces (i jego prze-
bieg), ktory doprowadzit do powstania dzieta sztuki, ro-
bi to w taki sposob, ze czyni go elementem tego dziela.
Te tendencie ilustruje mediolaniski Shub w manierze
konstruktywistycznej i surrealistycznej, gdzie pokazano
konstruowanie $wiata przedstawionego (scenografii,
kostiumoéw, etc.), lecz takze uwidocznione jest budo-
wanie §lubu. Kantor zawsze operuje tworem fikcyjnym,
produktem kreacji artystycznej — czyli dzietem sztuki.
Stad wynika swoisty status tego dziela, jego specyficz-
na ontologia. Uzyskalo ono autonomie (jest to bezpo-
$redni wplyw konstruktywizmu), lecz pozostaje w opo-
zycji do zycia i jego realnosci. Sztuka jest wiec nows,
inng rzeczywistoscia. Kantor, eksperymentujgc ze zde-
rzaniem tych dwoch kategorii, ma na celu pokazanie
opozycji i sprzecznosci, jakie miedzy nimi zachodza.

Oczywiscie, rozwazania na temat realnosci oraz
ontologii dzieta sztuki wchodza w zakres zaintereso-
wan tworcow surrealistycznych, lecz nieobce byty row-
niez konstruktywistom. Po raz kolejny wida¢, ze oma-
wiane trzy kierunki stanowia pewna jednosé,
wzajemnie sie uzupelniaja.

Jakie ,korekty” wprowadza Kantor do konstrukty-
wizmu? W jednym z wykladéw artysta powie:

wPostulat teatru konstruktywistycznego (i nie tylko)
brzmi: REALNOSC ZYCIOWEGO TEMATU, Z TO-
WARZYSZACYMI DZIAEANIAMI, NASTROJEM,
MA BYC PRZEEAMYWANA CZYNNOSCIAMI
ZWIAZANYMI Z CHARAKTEREM MIEJSCA, JE-
GO PRZEZNACZENIEM I FUNKCJA.

W rezultacie tego postepowania przebieg zyciowej, na-
turalistycznej akcji przyjmuje formy, ktére w zyciowych
kategoriach mogg si¢ wyda¢ dziwaczne, absurdalne, po-
zbawione sensu logicznego, prowokacyjne, niexrozumiale,
a w kategoriach sztuki stajq sie autonomiczne. [...]
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FORMY AUTONOMICZNE, DZIELO AUTO-
NOMICZNE,
WYZWOLONE, NIE PODDANE!”3¢

Powyzsza definicja dzieta sztuki i jego funkcji jest
bliska krakowskiemu artyscie, taki wlasnie status przy-
znawal on sztuce. Co jednak poroznito go z konstrukty-
wistami, to fakt, ze artysci z tego nurtu bardzo mocno
wierzyli w blisko$¢ sztuki i rewolucji. Paralelizm prze-
mian estetycznych, spolecznych i politycznych dopro-
wadzit do tragicznego konca. Ich zbytnia wiara w to, ze
rewolucja stworzy sztuke rewolucyjng, doprowadzito do
tego, ze konstruktywizm pokazal swoje metafizyczne
oblicze. Artysci walczacy o wolno$é¢ nowatorskich pra-
doéw zostali aresztowani i rozstrzelani, a ,,rewolucja xdra-
dzita sztuke” 37 Kantor pisze, ze konstruktywizm stat sie
»Czysta Formg” za cene zycia tych artystow.?8 W ten
sposob wyjasnia to Krzysztof Plesniarowicz:

»Bo cxymze, jesli nie Czystq Formg, pozgdanym przex
Witkacego, prawdziwym dreszczem metafizycznym, oka-
zata sie zrodzona z racjonalizmu lekcja konstruktywistéw:
okupiona krwig, maksymalistyczna ambicja dotarcia do
rdzenia, do pierwotnych warstw gycia. .. Zatem nie progra-
mowe hasta czy dokonania artystyczne, ale wyroki historii
spotkaty i pogodzity abstrakcje 2 konstruktywizmem”.3

Jeszcze jeden cytat, ktory pokaze, ze Kantorowi nie
wystarczaly teoretyczne rozwazania nad nowa estety-
ka. To fragment rozmowy z Mieczystawem Porebskim
z 8 grudnia 1989 roku, ktory dotyczy Cézanne’a.

»Ja: % Bo jemu nie chodzilo nawet o forme, tylko — bo
ja wiem — o jakies morale.

Kantor: Ja w ogdle twierdze, ze to nalezaloby koniecz-
nie podnies¢, bo w tych zagranicznych historiach sztuki nie
ma nic, cxysta pozal sie Boze, estetyka. A to, ze obok czer-
wonego musi by¢ zielone, obok takiego waloru taki, to za-
den dzis problem, mnie to absolutnie nie obchodzi, zad-
nych formalnych zalozen, zadnej — powiedziatbym nawet
— ekspresji. Morale — tak. Na Zachodxzie to zanika. Dlate-
go na Cricot przychodzg zawsze takie thimy” 4!

Od takiego okreslenia juz tylko krok do surrealizmu.
Tworcy z tego nurtu takze nie zamykali sie w estetyce,
lecz chcieli zmieni¢ $wiadomosé czlowieka wspodlcze-
snego.

wZatem ludzka kondycja w spoleczenstwie, ale i czlo-
wiek pojmowany jako niepowtarzalne, indywiduum, sfera
jego odczuwania, uymowania Swiata, roxumienia siebie 1 in-
nych ludxd, a prrede wszystkim sfera ludzkich pragnieri
i marzent stanowity przedmiot zaréwno filozoficznej refleksji
surrealizmu, jak i obszar jego artystycznej dxiatalnosci”. 2

Znaczenie tego nurtu okre$la sie mianem rewolucji
kulturalnej, a nie tylko artystycznej, estetycznej. Dlate-
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go wlaénie surrealizm jest jedynym ruchem awangar-
dowym, ktory nie zrywa z wcze$niejszymi epokami.*?
Nie tylko oglasza on nastanie nowego (nowej sztuki,
nowej estetyki, nowej swiadomosci, nowego sposobu
bycia, etc.) lecz takze rewolucjonizuje stosunek do tra-
dycji. Kantor takze tu wprowadzit swoje ,,korekty”, po-
niewaz taka forma, jakq znal, w 1986 roku byta zbyt
rozbudowana i dos¢ daleko odeszta od pierwotnej
funkcji, jaka nadat jej tzw. surrealizm historyczny.
Jakie poprawki Kantor wprowadzit do surrealizmu,
nurtu, z ktérym najmocniej czul sie zwigzany, bardzo
czesto okreslal siebie jako kontynuatora, ,spadkobier-
ce” — to jego okreslenie — tego nurtu. Surrealizm jest
tu istotny takze dlatego, ze kantorowskie ,malarstwo
metaforyczne” bylo inspirowane tworczoécia Roberta
Matty. Poza tym wiele koncepcji wypracowanych
przez autora Umarlej klasy jest pochodna surrealistycz-
nych idei i metod artystycznych. Kwestie realnosci,
umilowanie tandety, operowanie ,przedmiotem znale-
zionym”, dopuszczanie do dziela sztuki przypadku,
zwalczanie iluzji, interwencja sztuki w zycie, to ten-
dencje, ktore zblizaja obie metody tworcze. Rozwaza-
nia na temat surrealizmu w Lekcjach mediolaniskich sa
prowadzone w sposéb bardzo subiektywny.

»Dlatego lekcje surrealizmu
musze roxpoczac
rozdziatem ogdlnej

(cho¢ tylko mojej prywatnej)
oceny sytuaciji, w ktorej

2yje 1 tworzge.

W kidrej wy zyjecie

i bedziecie tworzy¢”. 4

Sytuacja, ktorg opisuje Kantor, to okres panowania
surrealizmu. Jego wartoéci w latach 80. XX wieku byly
obowiazujace. Upowszechnienie surrealizmu sita rzeczy
musi doprowadzi¢ do zwulgaryzowania jego idei. Wiele
nurtéw sztuki, ktore podowczas powstawaly i rozprze-
strzenialy sie, bylo podyktowane wlasnie interpretacja
surrealistycznych koncepcji. Dlatego Jolanta Dabkow-
ska-Zydron napisze:

wJesli jest prawda, ze ruch surrealistyczny nalezy juz do
historii, oraz ze literatura i sytuka surrealizmu sq dzis
w wielu aspektach przebrymiale, zamet, jaki spowodowaty
w konstrukcji naszych mysli, obyczajéw, naszej wrazliwosci
i nasyych wartosci rogszerza swdj zasieg. Surrealizm umart,
ale by¢ moze w pewnym sensie whasnie si¢ zaczyna” .5

Wspomniatem juz, ze wlasnie stosunek do poprzed-
nikoéw artystycznych zbliza postawe surrealistow i Tade-
usza Kantora. W kontekscie ,przedmiotu surrealistycz-
nego” takie ujecie tradycji zbliza jej funkcje do
przedmiotu — jest ona przedmiotem i na takich zasa-
dach wchodzi w obreb dziela sztuki. Wystarczy wspo-
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mnie¢ Mona Lise z wasami, czy zabiegi, ktore mialy na
celu wciggniecie do grona surrealistow de Sade’a (po-
przez robienie ilustracji do jego powiesci), Lautréamon-
ta, a nawet Herostratesa. W spektaklach Tadeusza
Kantora taka realnoscig byly dramaty Witkacego, tek-
sty Schulza i Gombrowicza. Artysta wprowadzit takze
na scene postaci Stanistawa Ignacego Witkiewicza oraz
Stanistawa Wyspianskiego. Takze wiec, w pewnym sen-
sie ,wirtualna”, rzeczywisto$¢ swiata kultury i sztuki od-
grywa dla tych artystow bardzo wazna role i jest czescia
bretonowskiej rzeczywisto$ci absolutne;.

Czym byl ten nurt na poczatku, gdy powstawal?
Jak rozumial go Tadeusz Kantor, jaki miat do niego
stosunek? Sg to pytania bardzo wazne, zwlaszcza ze re-
fleksja o surrealizmie i jego znaczeniu dla kultury
i sztuki wspoltczesnej koncza sie Lekcje mediolanskie.
Odejscie od ,,ideatow” surrealistycznych traktuje Kan-
tor jako przyczyne kryzysu sztuki kofica XX wieku.

Sam Kantor tak pisze o tym nurcie:

wSurrealizm (dostownie: ponadrzeczywistosc) jest kie-
runkiem w sztuce, ktéry odtwarza nie to, co nas otacza i co
na co dziert przezywamy, leczy swiat fantastyczny. [...] rze-
cxywistos¢ w pewnych momentach wyrasta jakby ponad
swoje mogliwosci, zaskakujgc nas niespodziankg, paradok-
sem lub pozornym nonsensem. — Lapiemy jg wtedy in fla-
granti, ydemaskowang. Gdy pierwszy raz zobacyylem wie-
ze Eiffla, wystajgcq niepozorie spoza jakiejs kamienicy,
doznatem rozczarowania. Trzeba bylto dopiero, bym wyje-
chat poza Paryz i ujrzal w dali ponad morzem dachéw ko-
los tej sylwetki kompletnie niezrozumiaty i prawie nonsen-
sowny, abym ujrzat jq jako fakt surrealistyczny”. 46

Omawiane przez Kantora ruchy awangardowe leza
u podstaw jego tworczodci, a takze konstytuuja wspot-
czesng sztuke. Rdznig sie one od siebie, jednak jest kil-
ka cech, ktore sg im wspolne. Dzigki temu mozna mo-
wi¢ o ,kolezenstwie awangardy”.#? Nie chodzi tu
jedynie o wspolnote na gruncie towarzyskim (chociaz ta
byla bardzo wazna), lecz o wspdlne idee. Kantor w Lek-
cjach mediolariskich (i innych swoich wypowiedziach)
traktowal awangarde jako spdjny, jednolity styl mysle-
nia, ktory wlasciwy jest czlowiekowi wspotczesnemu.

Kolejng wspdlna cecha jest to, ze swoje istnienie
wyprowadzali od najwczesniejszych lat ludzkiej dzia-
talnosci.

Te whasciwosci tych trzech nurtéw maja dla Kan-
tora znaczenie, poniewaz wlasnie w taki sposob zacho-
wuje sie on jako artysta.

Powyzsze rozwazania nie sa catkowitym opisem re-
lacji Tadeusza Kantora do tych trzech pradow, lecz je-
dynie proba wyznaczenia terminologii, ktora postugi-
wal sie bedzie autor Lekcji mediolariskich przy
omawianiu zjawisk w sztuce wspoltczesnej. Dla Kanto-
ra bowiem te wszystkie tendencje stanowia o specyfi-
ce wspolczesnosci i sztuce, jaka ona wytworzyla.
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