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SZTUKA NAIWNYCH

Jedynym dowodem na istnienie ,,naiwnych’ jesteSmy my
sami, odbiorey tej sztuki. To my decydujemy co jest naiwne & co
dojrzate. To my tworzymy szufladki, do ktérych wpychamy bogu
ducha winnych malarzy czy rzezbiarzy, spierajge sie o to czy
jeszeze sg ludowl czy juz naiwni, uladzeni przez kulture czy od
niej niezalezni, jak ci, ktérych Jean Dubuffet zalicza do ka-
tegorii I‘art brut.

Obiektywne kryteria ,,naiwnosci” trudne sa do ustalenia.
Zaleza bowiem od kulturowego kontekstu. Dla nas bedzie naiw-
nym chlop, wicrzacy iz w noc wigilijng zwierzgta méwig ludzkim
glosem. Naiwnym wyda sie wladea, ktéry od horoskopu uzaleznia
date wypowiedzenia wojny, hippis, anachoreta, buddyjski
mnich. Ale dla niego wlaénie my jestedmy naiwni, z naszg pogonig
zé dobrami meterialnymi, niszczeniem przyrody, wiarg w nieo-
graniczony post¢p nauki. Sa to wszystko sprawy filozoféw,
estetykéw, ja cheialtbym tylko zwréeié uwage na jeden aspekt
zagadnienie. — nasza pewnosé siebie, nasze poczucie wyzszoscl.
Mowimy: dzicy, prymitywni, naiwni. A tam: wielkie kultury,
wspaniata sztnka Beninu, Gabonu, symbolizm sztuki tana-
tryjskiej, doswiadezenie mistyczne indian meksykanskich, zadzi-
wiajgee éwiaty Nikifora, Monsiela ezy jugostowianskiego T1lji
Bosilja. Stad wiee skrupuly i niecheé przed taks klasyfikacjg.
Nieccheé, wynikajaca zresztg przede wszystkim z pejoratywnej
otoezki, ktérag ma u nas okreglenie ,,naiwny”. Okreslenie ? Epi-
tet! Totez gdy zachodzi potrzeba, wolalem w swojej dzialalnosei
zastgpié je innym, nie dezawuujacym czlowicka. Stad nazwy:
,»inni”’, ,,semorodni”, ,,nieprofesjonalni’.

Ale unik nie likwiduje problemu. Przyjmujac wszclkie po-
prawki zwigzane z relatywizacja zjawiska, trzeba przecicz do-
strzec istnienie czegos takiego jak np. kategoria naiwnosci w este-
tyce, sztuce. Malo precyzyjna, jeszeze nie oswojona, nie zdefi-
niowana do konca, ale przeciez budzaca zainteresowania este-
tykéw, krytykéw sztuki. Poswigeil jej cykl konwersatoriéw Ro-
man Ingarden, o naiwnoécl pisata Maria Golaszewska, za granicag
Bihalji-Merin, Keleman, Jakovsky.

Pierwsze pytanie, ktére naleiy rozstrzygnaé¢ dotyczy feno-
menu naiwnoéei. Czy istnieje cos takiego jak niezmienna kate-
goria naiwnoéci? Ot6z sqdze, ze skoro przez naiwnosé bedziemy
pojmowali poglady na éwiat, kiére grupa ,,nazywajaca’ uwaza
z& anachroniczne, infantylne, dziwaczne, sprzeezne z kierunkiem
dgzeri og6lu, zwigzane z sadami wartosciujacymi, ktére nie
znajduja potwierdzenia w brutalnej konkretyzacji zycia — to
taka naiwnod&é istniala 1 istnieje, niezaleznie od zmian zachodzg-
cych w kulturze spoleczenstwa, w jego pogladach i sposobach
wartosciowanisa.

Naiwno$é, jako kategoria estetyczna, bedzie wigc zawsze
w stosunku do eczegos, do zastanych ezy panujacych sposobéw
wypowiedzi. ,,Naiwno8é” Venus z Lespugues, obrazéw Dirka
Boutsa czy Giotta w swoim czasie byla norma czy wreez odkryw-
czoécig. Sposéb przedstawiania pejzazu, selekeji elementéw, ich
hierarchizacji, wydawal sie na tle wezesnej praktyki naturalny
(podezas gdy naiwnoéé wydaje sig nam odejsciem od tej natural-
noéei). Kiedy na obrazach Katarzyny Gawlowej postaé ksiedza
jest niemal tak wielka jak koscidl, przed ktérym stoi — odbie-
ramy to jako efekt naiwnosci. Ale gdy Giotto malowal §w. Fran-
ciszks znaczonego stygmatami w te] samej skali co bazylike
Santa-Croce we Florencji, bylo to naturalne, przyjmowal bowiem
perspektywe intelektualno-hierarchiczna, & nie zwiazana ze zlud-
ngfizjologia wzroku. Ale wowezas ten sposéb mysélenia byt norma,
podezas gdy dzis wydaje sig efektem ,,naiwnosci”, by nie rzec —
infantylizmu ezy niedorozwoju.

Czym jest dzisiaj naiwnoéé? Co kojarzymy z tym pojeciem ?
Kto wyda sig nam naiwny ? Otéz naiwne sg w naszym odezueiu
dzieci, ludzie, ktérzy odrzucaja powszechnie uznane normy
postepowania, nie daza do sukecesu, materialnych wartosei.
Naiwne sg idealy i slowa, ktére zdaja sip nam ne miejscu tylko
wtedy, gdy padajs z ambon koécioléw: milosierdzie, szlachetnosé,
pokora, dobroé, wznioslodé... Zwréémy uwage, te slowa brzmig
juz podobnie staro$wiecko jak surdut, honor, raptularz, getry.
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Zresztg sprobujmy jeszeze inaczej okreflié sfere naiwnobei,
prze« wymienienie pojgé, ktére odozuwamy jako odwrotnoéé
naiwnoéei. Qto pierwsze z nasuwajgeych sig na myél: trzefwosé,
dojrzalodé, rozsgdek, spryt, zapobiegliwos$é, koniunkturalizm,
racjonalnosé, brutalnoéé. Zdecydowanym przeciwstawieniem
naiwnosci wydaja sie wieec nam te pojecia, ktére wiazg sie z tzw.
realizmem zyciowym, te zachowania, ktére przynoszg wymierne
korzysei. W opozycji: idealizm — realizm, niewgtpliwie ten pier-
wszy wyda nam si¢ bliZzszy naiwnodci. Podobnie, gdy zastano-
wimy sig nad (traktowanymi opozycyjnie) pojeciami: romantyzm
— pozytywizm, dzieciistwo — wiek dojrzaly.

Swiadomie rzecz sprowadzam do kategorii etyoznej. Naiw-
noéé bowiem jako wartosé estetyczna jest tylko pochodna na-
iwnej postawy. Naiwnej, a wigc przed-rozumowe], intuicyjnej,
wywodzgee] si¢ z wiary, z prostych odruchéw czlowieczych.
Naiwna jest bowiem nie kreska czy ksztalt wyoiosany nieporadna
reka — ale zamys}, realizowany dostepnymi sobie érodkami.
Naiwni oswajaja swiat na miare swych mozliwosci, wnoszg weni
inng zasade porzgdkowania, selekeji. Nawet wtedy, gdy pilnie
przypatrujg si¢ pejzazowi czy pooztéwee interpretujg je zgodnie
z wlasng hierarchig zainteresowarn. Malujg nie tylko to, co
widzg, ale i to, co wiedzg. Las przedstawiony w oddali zachowuje
dostownodd widzenia na odleglo§é reki. Kazdy listek namalowany
jest oddzielnie, zwierzgtko, ktérege nie mamy prawa z tej per-
spektywy zobaczyé, na obrazie widoczne jest dokladnie. Bo
jest wazne, podezas gdy efekty fizjologii wzroku sg czymé nie-
istotnym, niegodnym analizy. Naiwnofé jest wige koncepcja
wyobrazenia rzeczywistosci, szezegélng poetyke; i chociaz jest
ona uzalozniona od psychicznych i manualnych mozliwosei
malarza stanowi coé wigeej niz tylko niesudolnodé, niezamierzona
prymitywizacje.

Naiwni tworzg wlasny lad, wlasny porzgdek, wlasng forme
opisu Swiata zewnetrznego czy wewnetrznego. Nie mieszajmy
wigo ich poetyki z nieporadnodcig prymitywa, z nieudolnofoig
pozbawionego talentu amatora. Naiwnosé — jako wartosé po-
zytywna — wyraza 8ig bowiem w koncepoji, w asobowosci artysty
e nie w katalogu rzeczy, ktérych nie zna, nie umie, ozy uweizs
za nieistotne.

Herdédek mial trudnoéei z wyrzezbieniem rgk, jego rzezby sa
w oczywisty sposéb wypadkows ograniczeri manualnych i wizji,
ktére w tych warunkach realizowal. Racje miatl Goethe; artysta
realizuje sie w pokonywaniu ograniczen, nawet gdy sg one tak
drastycznie ,,dane’’ jak w tym przypadku. Herédek m.in. wlaénie
dlatego nie mégl wyrzeibié Matki Boskiej czy Anioléw, jak by
to uezynil w pelni sprawny snycerz-rzemieflnik, zmuszony
by! staraé sie o uogdlnienia, o podkreédlenie tyoh cech postaci,
ktére uwazal za najwazniejsze. Ledwo zaznaczona w szozapie
drewna twarz Matki Boskiej wywoluje ogromne wrazeunie, trudno
zapomnieé pelnych wyrazu oozu. Czy mozna bylo znaczge w drew-
nie tak niewiele, wyrazié wigeej? Widzimy jak ograniczenie
wyzwolilo w rzeZbiarzu wyobraznie, wreez zmusilo go do znale.
zienia ekwiwalentu emocjonalnego na miarg tematu, ktéry cheial
w pokorze i milodoi wyrazié. ,,Jak umialem’ -— pisal na swych
plétnach Van Eyck. To samo méglby uezynié Herédek, gdyby
umial pisaé. Zadziwinjgca prawda sztuki! Dzielo beskidzkiego
kaleki, zrodzone z cierpienia i wzruszenia sprowadzone do naj-
prostszego znaku zdolne jest wywrzed na widzu glebokie wrazenie,
nie mniejsze niz rzetby ozy obrazy nieporéwnanie bardziej
skomplikowane i doskonale warsztatowo. Dla mnie, na przykled,
Matka Boska z Dziecigtkiern Herédka réwnie jest wains jak Ma-
donny — Cimabue czy Simone Martini. Ale tu w grg wohodzg nie
tylko estetyczne kryteria, ale i zdolnoéei przebicia sig tresoi,
ujrzenia na nowo, z calg moca, istoty przezycia, ktérym jest
fenomen Matki Boskiej. Przy prostocie tej rzefby, nawet mis-
trzostwo formalne moze sig wydaé kokieterig, odejsciem od spraw
najwazniejszyoh. Wieo zaskoozenie. Ze tak malo — znaozy tak
wiele, e i tak mozna, %e z trudem ryty zarys oczu — ust —
twarzy tak silnie moie dzialaé na naszg wyobraénie.

Zaskoczenie. Innodé. O tych ozynnikach nie wolno zapom-
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nie¢, analizujge dzislanie sztuki naiwnej. Stajg sie, szezegélnie
w kontekécie naszej kultury, wartodciami estetycznymi. Posze-
rzaja horyzont wyobraZni, pomagajg przeciwstawié sig natlokowi
obrazéw, informacji, szuméw — wezystkiomu co gluszy, wypa-
¢za 8 nawot zabija osobowosd.

Jest to zresztgq zeskoczenie nie mistrzostwem, nie fantas-
tyczng precyzje, leez konstatacjs, ze i tak mozna. Zaskoczenie,
jakiego doznajemy, kiedy ktos w prostej przypowiesci uswiada-
mia nam prawde, istota ktérej zda sie nalezeé do rozwazan
teologa ozy filozofa. W przypadku Herédka nieporadnoéé zmusza
go wreoz do znajdowanis ekwiwalentéw zdolnych stad si¢ nosni-
kiem treéci emocjonalnych. Nieudolnodé staé sie wiee moze pod-
nietq dla oryginalnych ujed. Poniewaz obok niej jest jeszcze coé
innego — osobowoéé rzefbiarza, jego wiara, wrazliwodé, dobroé,
niezaleznosé od otoczenia. Zakrawa to na paradcks, ale wlaénie
nieumiejetno&é rzezbienia tak jak inni, stala sig w tym przy-
padku Zrédlem wiasnej formy zmuszajgcej nie do powtdrzenia
wzoru, ale do wyrazenia jogo istoty.

Latwiej byé szezerym i naprawde soba, gdy sie jest ,,poza’
Srodowiskiem, gdy nie mozZna posluzyé sie rozwiszaniami juz
istniejacymi. Poniewaz szczerofé i wypowiedZ rzeczywidcie
wlasna, ksztaltowsna ,,0d érodka’ blizsze sq sferze natury niz
kultury. Ta szezerosé wypowiedzi, méwienia o sobie stanowi jedng
2 najwazniejszych cech sztuki naiwnych. Nie bojg sie $miesznoéoi,
nie bojg sig tego, ze ktoé ich przezwie naiwnymi. Poniewaz nie
wiedzg, ze nimi 8.

Ta szozerofé jest cechg osobowodei. Rzeibia, malujg aby
oswoié §wiat, aby go zrozumieé i ukazaé innym. Aby rozwiklaé
sprawy, ktére ich drgezg. Czasem na tej zasadzie, ktérg uwazamy
za typowg dla dziala’d magicznych. Oto dwa przyklady.

1. Wegierski malarz ,,naiwny’” Csontvary. Przez wiele lat
uwazal za swg powinnoéé informowaé Cesarza Franciszka Jézefs
o0 waimniejszych wydarzeniach swego Zycia. ,,Najjasniejszy Panie
— pisal — moja grypa ma si¢ ku koncowi. Wkrétce znowu
zabiorg gi¢ za malowanie...”. Ale Cesarz nigdy nie odpowiedzial.
Po smierci malarza znaleziono jednak wéréd setek obrazéw jeden,
na ktérym widnial w paradnym mundurze sam Cesarz, pochylony
nad kartkg listowego papieru. Gesim piérem, duzymi, kaligra-
fieznymi literami pisal: ,,M6j drogi Csontvary...”.

2. Nikifor. Wéréd tematéw, ktére podejmowal wielokrot-
nie, w rdéznych okresach swego Zycia, kilka powtarza si¢ stale,
przez lata. Oto Nikifor-Malarz przychodzi do ozyjegoé miesz-
kania, do chalupy, willi, kuchni Domu Zdrojowego — & wazyscy
z radoscig go witaja, wyoiagaje ku niemu reee... Drugi eykl —
uczty Malarzy. Po émieroi, tlumaczy!, malarze zostang zapro-
szeni do Panskiego stolu, siedzg wige obok siebie, wszyscy (jak
z8 czas6w miododei Nikifora) w ezarnych pelerynach, kapelu-
szach z duzym rondem, fontaziami zawigzanymi na kolnierzyku
koszuli. Poniewaz — jak wierzyl -—— malarze znajdujg si¢ w hie-
rarchii §wiats przed innymi ludZmi. Im bowiem dal Pan zdolnoié
tworzenia.

I trzeei temat — wymierzanie kary tym, ktérzy go skrzyw-
dzili. Nikifor staje (czasem w stroju archimandryty) przy ol-
tarzu i1 reks skazuje na potepienie. IdZ do piekla!! A koéeiél
jak sala teatralna. Po lewej stronie w ,,lozach’ ¢i, kiérzy zastu-
iyli na niebo, po prawej — whréd jezykéw ognia — potepieni,
Na jednym z obrazkéw ko&ci6t obwieszony jest kielbaskami,
Skazana — kobieta. ,,Ona mnie oszukala na wadze!”’ mamrota}
Nikifor, gdy go prosilem o interpretacje tej dziwnej scenyg

Zmiany proporeji, selekeja elementéw, hieratyzacja —
wszystko to sluzy koncepeji dziela. Sytuacje, ktére naszemu
doéwiadezeniu zdadzg sig ,,naiwne’’ wynikajg z innych kryteridw
wartoéci. To, co wazne jest duze. Ale czasem wazny bywa wlasnie
szezeg6l. Vivin precyzyjnie namalowatl kiedys Partenon, doklad-
nie liozge kamienie, ktére wyraZnie zaznaczal czarnym konturem.
Model nigdy nie jest wedlug naszych pojeé zgodny ze swoim wi-
zerunkiem, ale dla malarza czy rzefbiarza jego podobietstwo
jest oczywiste. Nikifor, gdy poprositem go, by zrobil méj portret,
usiadl przy 16iku (lezalem chory), i weigz popatrujgc na mnie
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Il. 3. Nikifor, akwarela na kartce z zeszytu, ok. 1928—30

starannie rysowal szkie. Pézniej, élinige pedzel, malowal. Gdy
skoniczyl podal mi swe dzielo. Tak, to bylem ja, stalem sztywny
w czarnym garniturze, w czerwonym krawacie, kolo pieca, obok
regalu z ksigzkami. Jedna reka oparta bylo o biurko, w drugioj
trzymalem zeszyt czy ksiazke. Nauczylem si@ juz poznawad
portrety Nikifora, relacje miedzy nimi & osobami, ktére przed-
stawialy. Zawsze réznil je zestaw elementéw, ktére Nikifor uznal
za istotne w charakterystyoe postaci. Okulary, broda, linia za-
rostu, ksztalt glowy, atrybut zawodu. QObserwacja miala oczywis-
nic znaczenie, ale stanowila tylko punkt wyjécia dla dziela.

‘Wazne bylo nie to, co malarz widzial, ale to co — i jak — cheiat
przedstawié. Co wiedzial. Tak wigs Tomasz Teren, gdy malowal
gospodarstwo, na prostokacie plétna umiescil widziane — jak
z lotu ptaka — dom mieszkalny i dwie obory. Ale same budynki,
a takie to, co w nich sig znajdowalo, przedstawil z innego punktu
widzenia, Czy tylko dlatego, %e nie még! sobie poradzié z perspek-
tywg? Nie, nie tylko, najwazniejsze bylo bowiem dla niego,
by pokazaé wszystko, oo uznal za wazne, lekoe sobie wazge
takie drobiazgi, jak wybdér i prawda punktu z ktérego patrzy
na to gospodarstwo. On nie patrzyt na nie, on je przedstawial.
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Il. 4. Nikifor, Ame}yka , akwarela na papierze, wym. 34 X 27 cm,

Il. 3. Nikifor przyszedl, akwarela mna papierze,
ok. 1955 r.




Il. 6. Nikifor, Ueczta malarzy,

akwarela na papierze

Najwigksza trudnodé sprawia ,,naiwnym’’ uchwyecenie ruchu
postaci, osiggniecie wiernoSei budowy anatomicznej, relacji
migdzy postaciami. Dlatego tez, mimo iz rysunek Nikifora,
Ocicpki, Chajea czy Kawockiego sam w sobie jest znakomity,
w sensie realistycznego sposobu opisu zawodzi zdecydowanie.
Cechuje to zreszta naiwnych nie tylko u nas. Inaczej jest z ko-
lorem. Tym na ogél posluguja si@ ze swada tworzac dziela wrecz
(Nikifor, Rybkowski, Michalowska,
Wnekowa, Wojtowicz, Plonkows).

zdumiewajaco doskonsale

Nic wady czy ograniczenia mozliwodel wyrazowych stanowiag
jednak o charakterze prac naiwnych artystéw, lecz umiejetnosé
tworzenia jednolitych strukturalnie dziel, ktére przy réznorod-
nosci postaw i drodkéw maja swédj indywidualny styl. Kazdy
bowiem z prawdziwie utalentowanych ,,naiwnych’” wypracowuje
i doskonali sobie tylko wlasciwa technike. Henri Rousseau, gdy
mu zarzucano, iz maluje podobnie wszystkie obrazy odparl:

,,stworzylem sobie w ciggu lat wilasny technike I zo péino juz,
bym ja moégl zmienié”. Kto zna picrwszy obraz francuskiego
mistrza, przechowywany w muzeum j:z» imimia (w Laval,
we Francji) zdaje sobie sprawe jak dluge droge musial on prze-
byé od nieudolnie realistyeznego przidstawicnia bitwy po za-
chwyecajaca ,,Yadwige”, ,,Zaklinaczke
Pierre Loti. Zardwno Rousseau jak i nasz Nikifor ezy Ociepka

wezéw'  ezy portret
rzeczywiscie stworzyli sobie w toku pracy wlasng forme wy-
powiedzi.

Tch styl powstajo jednak zupelnie insczej nii artysty pro-
fesjonalnego. Ten ostatni tworzy go bowiem $wiadom istniejg-
cych kierunkéw, pradéw artystyeznych, méd, tochnik. Uprasz-
czajac mozna powicdzicd, ze wybiera spusréd wielu mozliwosei.
Natomiast naiwny musi wyj$é od wlasnyech, szezegdlnych i ogra.
niczonyeh dyspozyeji. Nie szuka — lecz znajduje. Nie zasta-
nawia sig, jakby tu tak malowaé, aby osiagnaé wlasny ,,charak-
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ter pisma’’, ale dochodzi do swej techniki sam, przez niej ezy
bardzie] uAwiadomione wykorzystanie wlasnych mozliwosei.
Maluje przy tym lub rzeZbi nie po to, aby badaé problemy
artystyczne, tworzy¢é nowe wartosei ezy doskeonalié warsztet —
leez po to by powiedzicé innyn: o tym, co uwaza za istotne, pigkne,
wazne. Intercsuja go zagadnienia eogzystencjoalne, etyczne,
czym jest fwiat? czym zyeie? Pojecin ogdlne przeklada jodnak
na jezyk narracji, symboliki, opowiada prostodusznie jezykiem
bajki, ewangelicznej przypowicéei. Trudno tu zreszta o uogdl-
nienia. Istotg twérezosel istotnie naiwne) jest bowicm te, Ze nie
stanowi zadnego pradu, Zadnego kierunku, Zadncj konwencji.
Naiwni réznig sie bowiem od sicbio cechami osobowosei, dyspo-
zycjami, doS§wiadezeniami zyeiowymi. I to ich réini od regionel-
nej sztuki ludowej (stroju, zdobnictwe, snycerki), a zbliza do
zjawisk marginalnych i szezegélnych w rzozbio ludowe;j.
Wiaénie najbardziej
w tworezodel naiwnych. Interesuje nas tym, zs jest tak Inna od
gsztuki zaréwno uczoncj, jak 1 ludowej. Tym, ze kreuje wizjg
Swista niezaleing od tradycji, wplywéw — o nawet wzoréw.
Wiekszoéé z nas zyje cudzymi prawdami, wiedzg, ktérej nawoet
nie prébujemy kontrelowaé. Zyje niejako na kredyt. A oni sg sami
dla siebie prawodawcami, malujg 1 rzeibig tak jak im to dyktujo
wyobraznia, ich rzeczywisto$é wewnetrzna. Jesli element ,,naiw-
nosei’” towarzyszy tomu, to wlainie w tym sensie, ze dajc im
odwage bycia sobg. Istotg zjawiske jest bowiem zdelno$é wypo-
wiedzenia swych wizji, przezyé — mniezaleznie od wplywoéw
$rodowiskowych, kulturowych. Lgezy wige ich podobieristwo
rozwiagzan: nie styl, z ktérym sie identyfikuja (jak to ma micjsce
w kulturze ludowej) lecz zdolno$é i potrzeba tworzenie wlesnej
wizji artystyoznej. Kazdy z nich jest skazany ne samego sicbie,
na pieklo czy niebo, ktére jest w nich. Brak im sprawnoéei,
ktéra pozwala latwo szukad, nasladowaé, malowaé w réznych
konwencjach. Zresztg nawet nie szukajg wokdl siebie, lecz drazg.
Idg w glgb wlasng droga. Nie wybierali swego losu, przyjeli go,

réznorodno$é  postaw frapuje nas

poniewaz w ten sposdb mogli sie wypuwicdzied, a ezuli tego po-
trzebe. Kazdy z nich ma swéj wlasny dwint, zdotermincwony
przedo wszystkim osobowoécia, rodzajem wyobraZni, dyspozycja-
mi psycho-fizyeznymi. Kezdy z nich jest inny — i1 wladnie ta
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innosé od sztuki ,,uczonej’” sprawia, ze widzimy ich jakby poza
czasem o €zesto 1 poza przestrzeuig.

Nie dostrzegamy migdzy nimi zaleznosei, wplywéw — tego
wazystkiego co tak charakterystyczne dla podrecznikéw historii
sztuki. Odniesienie do czasu historyeznego pojawia sig tylko
w szezegdle, w rekwizytach pamieci. Oto Ucieczka do Egiptu
Nikifora. Swigta Rodzina plynie na lndezi, ktérej dziéb ma kszt 1t
glowy osiotka. Morze, nichc, krwawy zachéd slorica, o w chmurach
seroplan, jeszeze taki jak przed T wojng éwiatowa. A u Edmunda
Monsiela: fantestyczny, groZny $wiat oczu, szpicgujacych —
nakazujgeych — pilnujacych. Oczy Boga. I w tej gestwinie az
pulsujgeej tymi oczami raz tylko jeden élad naszego czasu
terainiejszego — zarys samolotu, w ktérym zgingl sekretarz
genoralny ONZ — Hammerskjold. Wiece piszge o sziueo naiwnej
nieprzydatno beda chronologie, filiacje, tradycyjna metoda
historii sztuki, budowana na koneepeji rozwoju linoarnego czy
spirali. Abraham splodzil Izaska, Izaak Jakuba, Jakub Joézefa.
A tu nic z tego. Rozsypmy reprodukeje dziet sztuki ,,oficjalnej”
— droga logicznej dedukeji zrekonstruujemy ich chronologiczng
kolejnodé. Ale dowoli moge tasowaé reprudukeje ,,naiwnych’.
Pomijajae ,,gniazda’ takie jak Hlebine, nie dostrzezemy zwigz-
kéw miedzy nimi, sa bowiem w istocie poze modemi, pragdami
artystycznymi, poza czasem. Jedynie dostrzec mozna poglos
grodowiska kulturowego, z ktérego sie wywodza. Zwlaszcza gdy
jest ono prezno i odrgbne od innych. Dlatego tak wyraZnie rysuje
sie grupa ,naiwnych’” wyrastajacych z podglebia kultur chiop-
skich.

Nikt nie jest izolowany szczclnie od dwiata. Z niego czerpie
cegielki wyobrazni, choé moze z nich potem wybudowaé gmach
nie podobny do innych. Naiwny urck obrazéw Gawlowej zwraca




Il. 7. Stanislaw Karulak, Obrono

Czestochowy, olej; il.

naszg uwage w strone dawnej kultury chlopskiej: wiary, legend
o &wietych, a zarazem nawykéw wyobrazni — upodobnia do
barw czystych, jaskrawo zestawianych, rozwiagzan kompozycyj-
nych zamknietyeh, zbudowanych na zasadzie symetrii, rytmizacji
elementéw, stosowaniu ornamentyki roélinnej. Gawlowa nie
postuguje sie perspektywa zbieizna, maluje plasko — tworzy
wokdél siebie ma $cianach swej izby, na kartonach — niebo,
anioléw, éwietych. Z podglebia ludowego wyrasta twoérezosé
Nikifora, Herédka, Szezypawki-Golebiewskiej, Szczepana Muchy
choé jost to tylko punkt wyjscia, to co nazwalem cogielkami
wyobrazni. Decyduje bowiem ich osobowosé, wyobraznia, rodzaj
talentu, przyczyny dla ktérych tworza. Aby to dostrzec wystar-
cza poréwnaé z jednej strony wlasnie Gawlows, Szezypawke
czy Her6dka — z drugiej zas Nikifora, Wuekowa, Muche. Pierwsi
moéwig o niebie, dobroei. Gawlowa zaczela od tego, ze swg mala,
zimng izb¢ rozmalowala w blekit nieba, anioly adorujgee
Matke Bosks wiréd kwiatéw; Herddek rzezbil z klockéw male
aniotki, ktére ustawial na kamieniach w potoku. I ona i on
sprowadzali niebo na ziemig. Ale gdy ich $wiat kojarzy si¢ nam
# niebiem, twérezoéé Muchy czy Wnekowej przywiedzie na mysl
raczej pieklo, kary dla grzesznikéw, potepienie zla, przestrogi
dla ludzkosei, ktéra stacza si¢ w odmet potepienia. Czasem
nawet — jak Nikifor czy Wnekowa wrecz wymierzaja na swych
obrazach kare tym, ktérzy ich skrzywdzili.

Te i inne postawy mozna dostrzec takze w twoérezosdei ludzi
ze $rodowisk micjskich. Ale odniesienia kulturowe nie zawsze sa
w ich pracach zauwazalne, w kazdym razio nie tak wyraziseie
jak to ma miejsec w przypadku ludowej kultury. Czym sil-
niejsza jost praca wyobrazni, tam bardziej zaciera sig pierwotne
rédlo samyeh wyobrazen. Czasem trzeba znaé cztowieka,
widzieé jak si¢ ubiera, jak mieszka, jak pracuje aby dostrzee
irédla takich czy innych rozstrzygnieé w jego sztuce. Intuicyjni>
odeczuwalem ,,ludowo$é” bukietéw Wojtowiczowe]j, ale dopiero
gdy poznelom jej troski, niepokoje, gdy zobaczylem jak sie
ubiera — zyskalem tego potwierdzenie. Obrazy, bluzki, sulienki

Jan Pilarski, Zlocisty karp, olej na pl., wym. 44,5 80 cm

— to byl ten sam $wiat, horror vacui, gesty splot kwiatéw,
barw — z tym, Ze na obrazach zadziwiajgco doskonaly.

Dla Rybkowskiego (ktéry podobnie jak Michalowska zaczal
malowad juz u schylku zyeia) twoérezo$é nawiazuje do przeszlodei,
klimatu dzieciistwa. Jest w nicj bajkows flora, fauna. Lesne
zwierzatka i owady zachowujace si¢ jak ludzic, dwiat bajek
Grimma 1 zarazem rzeczywisto$¢ zderzona z tg konwencja:
Krol Bambula II napada na Vietwam, Kongres Pokoju w dZungli.
Michalowska za$é wraca do pierwszych uczuciowyeh uniesien
z lat mlodo$ei, do malarstwz o ktérym podéwiadomie marzyla
cale zyeie, 1 ktére wigzalo si¢ z osobg jej ukochanego, malarza-

-amatora, jenea rosyjskiego. Liérrm opickowala sie w szpitalu

podezas I wojny dwiatowej, Tworzy $winty, ktérych nie ma,
Tnne plancty, lepsze, ale przeciez i na nich spostrzega zlo, ktére
kala ziemig.

Natomiast Ociepka (podobnie jak Monsiel) przede wszystkim
komunikuje innym o rzeczach najwazniejszych. Pokazuje,
ostrzega, Nakazal mu to w czasie snu jego przyjaciel, ktory
przed laty wprowadzal go w tajniki wiedzy tajemnej, teozofii.
Ociepka nigdy nie zamierzal byé malarzem, stal sie nim po to,
aby glosié prawde, pokazywaé to, eo dla innych jest ukryte.
Patrzeie jaki jest swiat! — zdaje si¢c méwié. Leeicie w kosmos?
to ja wam pokaze jak wyglada Czlowiek Suturna czy Krowa na
ksigzycu. I pokazuje. A wic to wszystko z ksigg teozoficznych.
Pogtronnemu widzowi zdawaé sie moze, zo co§ jest po prostu
surrealistyczna kompozycjg: ucho wyrasta z tulowia, oko znaj-
dujo sie na lydee, rece, nogi dziwacznie splatanc. A to — thu-
maczy QOciepka — stanowi po prostu dowéd na to, ze musi byé
Bég, ktéry dal wszystkiemu wiasciwy ksztalt i micjsce. Mark-
sisci mdéwig, ze nie ma Boga? Prosze, popatrzcie jakby wtedy
wygladal swiat...

Czasem zdarza sie, ze motywacje ulegajg zmianie & nawyk
czy cheé tworzcuin zostaje. Takie sytuacje z reguly wiazag sie

z ingerenejg czynnika zewaetrznego, zwlaszeza z zaintercsowa-
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niem kolekcjoneréw, a wiee z bodZoami handlowymi. Twérezosé,
ktéra byla potrzeba wewnetrzne] okspresji staje sie wowezas
zawodem, ktéry si@ wykonujo z wigkszg lub muisjsza saty-
sfakeja.

Oczywiécie zaintercsowanio moze wplywaé pobudzajaco na
twoérezosé. Tak sig stalo z Gawlows czy Stanistawem Zagajew-
skim. Ale gdy liczba zamowieh nadmiernie sie zwigksza a fakt
niewywigzania 8ig z obiotnic lub obawa nie wykorzystania
szansy sprzedazy prac zaczyna cigzyé — tworezosé ulegn stag-
nacji, zaczyna sig (jak whénie u Quiopki, Marii Korsak, Zbignie-
wa Warczyglowy czy Ludwika Hbnlesza) powielanic wlasnych
pomysléw. Twoérezodé staje sig rzemiostom, profesjg. Czasem
zresztg na wysokim pozinmie, jak np. u Zsnona Radkego. Zdarza
sig toz, z0 wprawa, ktéry sio uzyskuje w toku praey sprawia, ze
malarz, pierwotnie ,,naiwizujacy”’ — poniowaz w taki sposdb
najlepiej mogl sie wypowindzieé, stajs wobee dylomatu: juz
urie malowaé ,,jak zyw>"" widoezki, cheialby i38 w tym kierunku,
ale wtedy przestalby byé uznawany za ,,nviwngo’, a co za tym
idzie sprzedawad. Przed takim wyborom stanela np. Maria Kor-
sak, Wybrala. Zaczeta powielad juz wypracownily przez siebio
naiwny styl.

Kiedy wige patrzymy na zjawisko zwan® sztukg niiwnag,
dostrzegamy dwa bieguny. Sa nimi: autcentyzmn 1 konweneja;
sutentyzm — czyli pelne zespnlenie ezlowieka z dzielorn, skazanio

na forme wypowiedzi, a z drugiej strony konwencja, styl, przy.
jety sposéb malowania. Nietrudno zauwazyé, Ze sg czynniki
sprzyjajace zaréwno jednej jak I drugiej postawie twérezej.
Popyt na ,,naiwnych’, zwlaszcza gdy nic jest kontrolowany
Swiadomoseig odbiorey, wiedzie do ich sztucznego rozmnazania.
Stajg sig jedna z atrakeji turystycznych, rodzajem lokalnych
,»»pamiatek”. Widzialem w Spoleto, uroczym missteczku wloskim,
w ktérym odbywajgs sie co roku stynne festiwale, kilkunastu
,naiwnych” fryzjeréw, fotograféw, wladecicieli tawern. Jeden
podpatrywal drugiego i tak ksztaltowal sie miejscowy ,,styl
naiwny’’.

Styl miejscowy powstaje zresztg tam, gdzie dzielo wybitnie
utalentowanego artysty staje sie wzorem dla innych, a istniejg
dostatecznie silne motywy do zajecia sig tego rodzaju twoér-
czoscig. Nie inny byl przeciez mechanizm ksztaltowania sie
sztuki ludowzj. Jost sprawa miejscowych tradyeji jak tego
rodzaju zjawisko nazwiemy. W Jugostawii Hlebine uchodzi za
contrum naiwnej sztuki, u nas jednak, gdzie wcigz zywa jest
tradyeja sztuki ludowej, podobne przcjawy okresla sie mianem
wspélezesnej sztuki ludowej. Mamy wiec nowe ,,ludowe’ osrodki
malarstwa na szkle (Podhale), oérodki rzezby ludowej (Sierpe,
Fukéw, Paszyn, Leczyea, Radom).

Istnienie w Polsce weigz zywyeh tradyeji ludowych i relik-
téw dawnoj gospodarski chlopskiej sprzyja temu, ze wirdd
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I1. 9. Teofil Ociepka, Mamut, olej na pl., wym. 50 x 70 cm; il. 10. Jozef Szuliert, Spothanie rodzinre, olei, sklejka; il. 11. Tomasz Terer,
Pejzaz z kréwkami, olej, wym. 36 x 40 cm; il. 12. Seweryn Odrzywolshi, Dumy no dzic!zidheu, ole] na plveie, wym. 61X 73 emj; il. 13.
Wiadystaw Rybkowski, Zamek krdla Jombego IV, olej, wym. 66,5 x 86,5 cm3 il. 14. Maria Korsak, Ogrdd Saské, olej na pl., wym. 68 X

95 cm
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15

Il. 15. Jan Plaskocinski, Lew ¢ antylopa, olej

,,naiwnych’ silnic zaznacza sie grupa tworeéw wywodzacych sig
z podglobia ludowege, a zarazem na mapie pojeé wyrazZnie od-
dziela sie granice tego co ,,naiwne’’ od tego co ,,ludcwe’. (Rézni-
ca dotyezy stosunku jednostki do otoczenia. W sztuce ludowej
dzieto jodnostki stanowi warlant twérezosei akeeptowanej przez
érodowiske, podezas gdy naiwni sg poza $rodowiskiem, osamot-
nieni w nim, innt, & ich wypowiedZ zwiazana jest przede wszyst-
kim z osobowoéeia, z indywidualnymi predyspozyejami).

Moda na ,,maiwnych’” spowodowala jednak, ze ze zjawiska
indywidualuego zaczyna sie vno przeksztaleaé w ,,styl naiwny”.
Scislej méwiage, obok autentyeznej twérezesci naiwnych powstaje
malerstwo i rzezbe nasladujace naiwno$é. Mamy wiee obecnie
w naszej kulturze kilka zjawisk, opatrywanych etykietka ,,na-
iwni”. Sprébujmy je wymienié. Beda to:

1. Melarstwo i rzezba nieudolne, prymitywne w pejoratywnym
znaczenin tego stowa. Odpowiadajace nicktérym cechem
charakterystyveznym dla autentyeznej sztuki naiwnej (takim
jalk np. zakléecnie proporeji, bledy rysunku, rytmizacja
formy, narracyvjnoéé, zatrzymanie ruchu, hieratyzaoja postaci),
ale pozbawione wartodei pozytywnych talkich jak strukturalne
jednodéé dziels, jego poetycki wyraz itd;

2, Naiwnnsé inspirowana wzorcem, ksztaltcwana na zasadzie
zblizenej do mechanizmu rozwoju sztuki ludowej (w Hlebine
— bedzie nim m.in. twérczoéé Generalicia, a w dalszym
planic inspiracje m.in. Breughlem, u nas: propozycja jed-
nostki previete 1 rozwijana w licznych wariantaeh, np.
w Daszynie, osrodku sierpeckim ezy lukowskim);

3. Naiwno$é ,,autentyezna’, stanowigca wyraz osobowodci,
projLeje Swiata wewnetrznego ;

4. Naiwnosdé Swiadomie ksztaltowana jako styl, przez amatoréw,
podksztaleonych plastykéw a nawet inspirujacych sie tym

stylem profesjonalnych artystéw-plastykow.

Fot,; 8. Deptuszewski, il. 6; A. Jackowski, il, 2; T. Kazmierski, il,
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Oczywiscie dla nas najbardziej intercsujgeym zjawiskiem jest
grupa ,autentycznych naiwnych”, ludzi, jakze czesto zdolnych
wypowiadaé sie tylko w jeden sposéb, wlaénie ,,naiwny”. Na-
iwno$é jest niemal z reguly ich wlasna formg opisu $wiata, pro-
jekeja zycia wewnetrznego. Czesto wynika z izolacji ezlowieka,
skazy psychicznej, poczucia postannictwa, z wybiérczego rozwoju
osobowoéei. Skaza, lezaca u Zrédla tworezosei staje si¢ wowezas
darem naiwnoéei; przezycie, izolacja, cheé wyrazenia swych
doznati — bodZcem dla wypowiedzi osobistej, niekorygowanej
1¢kiem przed otoczeniem.

Na koniec jeszeze dwie uwagi. Niekiedy méwi siq, ze sztuka
naiwna jest wspdlezesng ,,sztuks ludows’ peryferii miejskich.
Nie, ,,sztuka ludows” epoki industrialnej jest kicz.

Zainteresowanie sztuka naiwng mae rézine zrédla. Wynika
zaréwno z tego, co wnosi wspéblezesna sztuka jak i z tego, czego
niezdolna jest daé czlowiekowi. Wydaje mi sig jednak, #ze ,,na-
iwno$é” w naszyeh czasach spelia przede wszystkim taka role,
jaka dawniej odgrywale egzotyka. Rozszerza nasze doznania,
porusza wyobraZniq, odrywa od codziennoéci. Od eczasu gdy
egzotyka utracila swa atrakoyjnosé, spowszedniala przez tele-
wizje, film, ilustracje, masows turystyke — naiwnoéé w sztuce
zaczela, po ozesei przejmowad jej role. Zgspokaja tesknote za
innym $wiatem, barwnym, bedniowym, zredukowanym — jak
komiksy — do elementéw najprostszych, ale w odréznieniu od
komikséw — pozbawionych zla, brutalnosci, konfliktéw, napied.

Sztuka naiwna, niezaleznie od intenc)i swych twdreow,
raczej uspakaja niz bulwersuje. Odrywa od codziennodci, od Zy-
cia prawdziwego, jak bajka — dla doroslych. Albowiem to my
wiemy, iz jest to sztuke naiwna. Natomiast oni, ktérzy te sztuke
tworzg, czesto nawet nie wiedze o tym, i istnieje co§ takiego
jak pojecie sztuki naiwnej, naiwnego stylu.

5; L. Sempolinski, il, 1, 15; J. Swiderski, il. 3, 4, 7—14





