kulturowym pejzazu mojego miasta dziata-

N x‘ / jaca juz 30 lat grupa Lodz Kaliska stanowi
zjawisko szczegolne, wykraczajace poza ra-

my krytycznej refleksji nad sztuka. Uczestniczac
w spotkaniu pos§wieconym Stylom zycia w PRL-u, wy-
bratam do prezentacji awangardowa grupe, ktora pro-
gramowo deklarowata i deklaruje swoja apolitycz-
nos$é.! Uczynitam to z kilku powoddéw: po pierwsze
humanistyka poswiecita juz wiele stron formom kon-
testacji politycznej i politycznemu folklorowi; po dru-
gie jeden, wybrany przypadek analizowany z perspek-
tywy antropologicznej pozwala na ujawnienie
repertuaru kulturowego i zasad wewnetrznych konte-
stacje te organizujacych; po trzecie paradygmatem
grupy Lodz Kaliska byta zawsze dziatalnos¢ kontestu-
jaca: kierunki nobilitowane w sztuce, ideologie, nor-
my i mody kulturowe, nawyki spolecznego myélenia,
konformizm zachowan w zyciu i sztuce, czy spoleczny
przymus produktywnosci, a kontestujac, postugiwala
sie téznymi formami §miechu, co byto niezwykle trud-
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Szkic do antropologicznej
opowiesci o Lodzi Kaliskiej

ne, bowiem pierwsze lata dziatalnosci Lodzi Kaliskiej
przypadaly na okres stanu wojennego. Wtasnie
o pierwszych latach grupy traktuje moje wystapienie.
Jak juz wspomniatam, grupa istnieje 30 lat, a pierw-
sze dziesie¢-pietnascie lat jej dziatalno$ci pozwala na
przyjecie strategii interpretacyjnych anektujacych kul-

Lodz Kaliska
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turowe kategorie karnawalu i karnawalizacji obecne
w teoretycznej mysli M. Bachtina i refleksjach pozniej-
szych jego egzegetow i polemistow.

W karnawale staja naprzeciw siebie dwie wizje
kultury: jedna oficjalna, normatywna, druga parody-
styczna, spontaniczna i pelna ozywiajacego $miechu.
By w pelni uczestniczyé w karnawale czy tworzy¢
dzieta skarnawalizowane, nalezy zna¢ i rozumieé kul-
ture oficjalng. Karnawal (w jego $redniowiecznym
i renesansowym wymiarze, dla Bachtina jedynie
prawdziwym) dazyl do absolutnej wolnosci, propono-
wal ruch i zmiane w imie odnowienia rzeczywistosci.
Jego kulturowa morfologia to: §miech, ktory towarzy-
szy chwilom o niezwyktej powadze (ambiwalentny
i ukazujgcy ambiwalencje zycia) i logika $wiata na
opak (mundus inversus). Blazen moze zosta¢ krolem,
mlodzi — starcami, obserwujemy parady postaci ,,po-
dwdjnych”, pojawiaja sie sobowtory, znieksztalceniu
ulegajg ciala i przedmioty, manifestuje sie materialng,
a nie duchowa strone zycia (monstrualne cigze, opa-
ste brzuchy, wielkie nosy i biusty). Hiperbolizacji pod-
lega wszystko to, co w oficjalnym §wiecie spychano na
margines, dokonuje sie aktéw profanacji, pomniejsza-
nia i o§mieszania tego, co uswiecone i wazne. Tworzg
sie wesole zwiazki — §wietoci ze §wietokradztwem, ra-
tio z sensualizmem, wzniostosci z pospolitoécia, ma-
drosci z gltupota. Nosicielami karnawatowych zasad
staja sie figury blazna, glupca i oszusta wypowiadaja-
cych sady niezgodne z oficjalnymi, korzystajac z pra-
wa do bezkarnosci; naiwnosé glupca, rzekoma nie-
wiedza i brak rozumienia $wiata przez blazna to
sposoby na podwazanie praw uznanych w kulturze za
oczywiste. Gora ludzkiego ciata (symbolicznie przyna-
lezna kulturze) jest degradowana — karnawat powotu-
je obrazy cielesno$ci dotu. Naturg obrazéw karnawa-
towych — twierdzil Bachtin — jest realizm groteskowy
(istotny oksymoron). Centralne miejsce zajmuje wla-
énie zywiol materialno-cielesny z wszechobecnymi
technikami degradacji. Niezwykle wazng cechg jest
familiaryzacja rozumiana jako kategoria znoszaca
usankcjonowane spoleczne granice, przedzialy od-
dzielajace czlowieka od czlowieka. Przywraca ona
kontaktom ludzkim personizujacy status.?

Wiemy wszakze, ze karnawat to kompleks uroczysto-
$ci, a nie zjawisko sztuki. Bachtin byt jednak przekonany,
ze mozliwe jest pewne transponowanie go na pokrewny
jezyk obrazow artystycznych. Takie transponowanie na-
zywal karnawalizacja. Karnawalizacja to sposob organi-
zacji $wiata przedstawionego w dziele artystycznym po-
legajacy na swobodzie, réznorodnodci stylistycznej,
wielogtosowosci i faczeniu elementéw komicznych z po-
waznymi. Dzisiejsi badacze karnawatu i karnawalizacji
stusznie sadza, iz karnawalizacja nie wiaze sie w sztuce li
tylko z technikami karnawalizacyjnymi, ale przede
wszystkim z przyjeciem zasad karnawatu jako sposobu
rozumienia i przezywania $wiata.’
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Jednym z kluczowych poje¢ bachtinowskiej teorii
jest $wiatoodczucie karnawalowe: ,ktére uwalnia od
leku, maksymalnie zbliza §wiat czlowieka i ludzi mie-
dzy soba, ktore glosi rados¢ przemiany i ucieszna
wzglednos¢ istnienia, a tym samym przeciwstawia sie
jednostronnej, ponurej, zrodzonej z leku powadze ofi-
cjalnej, dogmatycznej i wrogiej wszelkim zmianom,
dazacej do absolutyzacji zastanych form bytowania
i ustroju spotecznego”.* Karnawatowe odczucie swiata
przenikneto do wielu dziet i dziatan Lodzi Kaliskie;.

Poczgtki

We wrzesniu 1979 roku z 5. Ogdlnopolskiego Fo-
tograficznego Spotkania Mlodych w Dartowie usunie-
to za ,naruszenie podstawowych norm wspotzycia spo-
tecznego, zasad kulturalnego zachowania i tamania
przepiséw porzadkowych™ Adama Rzepeckiego (Gru-
pa SEM, Krakéw), Andrzeja Swietlika (Zwiazek Pol-
skich Artystow Fotografikow), Marka Janiaka i An-
drzeja  Wielogorskiego  (Lodzkie Towarzystwo
Fotograficzne). W akcie solidarnosci z wykluczonymi
plener opuscil znany fotografik i filmowiec dokumen-
talny Andrzej Rozycki, a takze Andrzej Kwietniewski
i Jerzy Koba (Lodzkie Towarzystwo Fotograficzne).
Jak opowiadaja uczestnicy tamtych wydarzeni, w pobli-
skim hotelu PTTK, do ktérego pospiesznie sie udano,
w trakcie biesiady (piwo + frytki) narodzita sie Lodz
Kaliska, ktorej ojcem chrzestnym i duchowym mi-
strzem stal sie wspomniany juz Rozycki.

Tak wiec w Darlowie — rownolegle do oficjalnych
Spotkan Mtodych Fotografikow odbyto sie I Spotkanie
Starych Znajomych, spotkanie arcywazne, tak opisywa-
ne przez grupe: , W nocy jeden z uczestnikow Spotka-
nia, kucharz garmazeryjno-miesny Hieronim, nauczat
nas, jak postepowaé w zgodzie z wltasnym sumieniem.
Zostato nam co$ z tego do dzisiaj. Odnosnie aktywno-
§ci artystycznej, to daliémy pierwszy Lddzko Kaliski
performens uliczny. Przedstawienie miato tytul: prze-
grodzenie ulicy czarng wstega dla zrobienia zamiesza-
nia i odwrécenia uwagi w celu narzucenia biafej
plachty na grupe osob, skrepowania ich i walenia po
dupach. Zostalo to bogato zdokumentowane przez
uczestnikow Spotkan i przygodnych posiadaczy foto-
aparatow”.® Ze spoleczeristwem (ulubione i naduzy-
wane stowo grupy) usitowano sie skomunikowa¢ przy
pomocy jezyka — mtemlemte i pteptepte. ,,Po powrocie
do Lodzi — wspominajg czlonkowie nowej grupy — wy-
pisalismy sie ze wszystkich struktur organizacyjnych,
co wiadzom tych struktur przyniosto wyrazna ulge”.’

Pierwszy performance byl proba bezposredniego
wlaczenia zycia do artystycznej wypowiedzi. Zaczelo
sie od wykluczenia i obyczajowego skandalu, a skandal
bedzie wpisany w niemalze caltg 30-letnig dziatalnos¢
Lodzi Kaliskiej.

Historia kultury uczy nas, ze wszelkie grupy arty-
styczne powstajg dzieki wspdlnocie programow
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Andrzej Kwietniewski

i wspolnocie celow. Wspolnotowosé jest tym bardziej
artykutowana, im wieksza jest swiadomo$¢ kulturowej
taksonomii My — Oni.8 Poczucie odrebnosci grupy, jej
kulturowy i artystyczny wizerunek budowany jest z po-
mocg programowych manifestow, dziatan artystycz-
nych, haset i nowego, innego od oficjalnego jezyka.

Paradygmatem ,,poczatku” Lodzi Kaliskiej byta za-
mierzona peryferyjnos¢. Julia Kristeva powiedziata
kiedys, ze ,sita rodzi si¢ na granicy spolecznie skon-
struowanych kategorii, poniewaz tutaj kwestionuje sie
znaczenia i rzuca im wyzwanie”.”?

W pierwszym okresie dziatalnosci grupa zajmowata
sie fotografia, ten srodek wypowiedzi pojmowany przez
formacje jako antyartystyczny skierowany byl przeciw
tradycji fotografii taczonej z piktorializmem. Analizo-
wano (Janiak, Kwietniewski) problematyke zdje¢ nie-
ostrych i poruszonych, ktére to uznawano za wazna sfe-
re $wiadomosci wizualnej i pelnoprawny obraz, a nawet
dokument rzeczywisto$ci (np. realizacja M. Janiaka pt.
Obok drzewa przeszlo wielu a mozge jeden).'® Zajmowanie
sie badaniem relacji widzenia i zapisu tego widzenia
w fotografii (fotografia analityczna) nie trwalo dtugo.!!

Ten pierwszy protest Lodzi Kaliskiej skierowany byt
przeciw przesadnemu intelektualizmowi i konstrukty-
wizmowi sztuki lat 70.; pamietajmy, ze £6dz byta wow-
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czas miejscem wielu dziatann awangardy plastycznej,
arola Warsztatu Formy Filmowej i jego miedzynarodo-
wy sukces skupit w miescie srodowisko awangardy ar-
tystycznej (stymulatorem wielu dzialan byt Jozef Roba-
kowski). Istniejg zasadnicze rozbieznosci w ocenie
uwiklania oraz §wiadomosci artystow tworzacych w la-
tach 70. — na ile popierali polityke kulturalng PRL-
-u z epoki Edwarda Gierka i na ile byli instrumentem
w rekach totalitarnej wladzy. Przykladem takiej zna-
miennej dyskusji, w ktorej racje stron byly podzielone,
jest rozmowa redakcyjna Neo czy pseudo? Zamieszczo-
na w czwartym numerze ,,Sztuki” z 1981 roku, ktorej
naklad w zdecydowanej wigkszoéci zostal zniszczony.
Niektorzy artysci i teoretycy zwigzani z formacja neo-
awangardowa (np. Stefan Morawski), twierdza, ze caly
czas pozostawali niezalezni, cho¢ brali udziat w oficjal-
nej polityce kulturalnej paistwa komunistycznego.!?
Krzysztof Jurecki pisal, iz bardziej przekonuja go sady
Mitosza, ktory twierdzil, ze wladza na catym $wiecie
chetnie aprobuje wszelkiego rodzaju eksperymenty ar-
tystyczne, natomiast niepokoi sie, gdy artysci zaczyna-
ja dostrzegaé rzeczywistosé spoleczng.!® Wiadza akcep-
towala pojawianie sie probleméw nowych mediéw, bo
koncentracja §rodowisk neoawangardowych na anali-
zie ich jezyka byta sprawa bezpieczna; nowe grupy i ga-
lerie nastawialy sie na problemy czysto medialne
i w ten sposOb awangarda zostata skanalizowana.

W konicu lat 70. nastgpit kryzys medializmu. Za-
mknieto wiele galerii, wielu artystow i animatorow zy-
cia artystycznego wyjechalo za granice, a po oglosze-
niu stanu wojennego pozostalo tam wiele lat.
Historycy sztuki zwracajg uwage na fakt, ze ,dzialal-
noé¢ neoawangardzistow nie odpowiadata specyficzne;
polskiej rzeczywistosci, byta nie tak rzadko oderwana
od kontekstu i przemian politycznych sierpnia 1980
cigzacych nad dalszym spotecznym zyciem kraju”.'4

Pomimo zwigzkéw i podziwu dla niektorych arty-
stow neoawangardowych (szczegdlnie Warsztatu Form
Filmowych) Lodz Kaliska neguje zastany model mysle-
nia o sztuce i choé zwiazki z tzw. sztuka racjonalng nie
zostaly catkowicie zerwane to juz w 1980 roku pojawia-
ja sie takie prace jak Zrob zeza (Janiak i Kwietniewski)
czy Badanie zaleznosci widzenia od kryyczenia (Janiak).
Formuluje sie tak charakterystyczna dla grupy nowa
postawa — blazenady, zartu, kpiny, ktora niektorzy ar-
tysci i wielu dyrektoréw placowek artystycznych okre-
§lalo mianem prostactwa a nawet chamstwa.!

Powstajg pierwsze manifesty — znaki tozsamosci
grupy. Od poczatku mozna je traktowac jako
kontrteksty, opowiadaja sie bowiem nie tylko
przeciw modelowi sztuki analitycznej, intelektualne;j,
ale takze przecza naszym nawykom myslenia o progra-
mowych artystycznych wystapieniach. Manifest Idiotic
Art I mowi, ze sztuki idiotycznej nie uprawia sie na
wlasne zyczenie, wystarcza dla niej zgoda innych.
W Idiotic Art. Il czytamy, ze programowa jest:
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Pogarda dla rutyny, ignorancja etyki (kultury oso-
bistej — kurtuazji) — pobtazliwosé dla estetyki, filozofii,
nauki — zmeczenie pustka logiki — nieczynienie innych
»innymi” — zmeczenie poznawaniem, szukaniem uni-
wersaliow — pogarda dla pedatowatej, ostentacyjnej,
demonstracyjnej wrazliwoéci artysty — pierdzenie na
wernisazu — permanentna gra w salonowca — nieche¢
do uzyskiwania wysokiej §wiadomo$ci — swobodny
blysk inteligencji — by¢é moze zabawa — niecheé do szu-
kania odniesiefr — szacunek dla innych — niezmuszanie
— niepoddawanie sie ekspansji innych artystow — sza-
nowanie wlasnych emocji i odczué — idiotyczne ma-
rzenia o niezaleinosci — chwila, oddech, bycie — dla
tych co nie przydzielili sobie roli do odegrania w zyciu
— TYLKO PRZEZ GEUPCOW ODBIERANA JAKO
PROWOKAC]JA.1

Janiak, Kwietniewski

Powstaje takze pierwszy Tymczasowy Statut grupy,
sktadajacy sie z postanowienr ogélnych i szczegdtowych,
ktory glosi, ze czlonkostwo jest uwlaczajace i dozywot-
nie, grupg kieruje $ciste kierownictwo, ktore takze usta-
la prawa i obowigzki jej czlonkéw. Ze Statutu Tymcza-
sowego dowiadujemy sie, iz z Lodzig Kaliska
wspOlpracuje na odrebnych warunkach urzad miasta.
Warunki te ustala oczywiécie $ciste kierownictwo.
Czlonkowie mogg mieé rozne legitymacje obowiazujace
»nha terenie sztuki”. Pierwsze manifesty, gdy sie im przyj-
rzymy blizej, w swym pozytywnym programie umieszcza-
ja zabawe (mozliwo$¢ pierdzenia na wernisazach i gry
w salonowca), szacunek dla emocji, wzgledno$¢ sztuki
i zycia. Statut Tymczasowy korzysta z parodii jezyka
urzedowego, gdzie w parodii ,zapozycza sie stowo cudze,
lecz w odréznieniu od stylizacji nadaje mu sie kierunek
mys$lowy wrecz sprzeczny z jego naturalnym”.!?

Na scenie wraz z pierwszymi manifestami i realiza-
cjami pojawia sie posta¢ btazna i reguly btazenady.
W kazdej kulturze bohaterom powaznym niemal nie-
odlacznie towarzyszg ich parodystyczni dublerzy. Po-
stuguja sie przewrotnoécia i przebiegloécia. Blazen za-
wsze mial szczegdlny dar przewracania wszelkiego
porzadku, degradowania ceremonii i ceremonialno-
§ci.'8 Taka role przyjeli na siebie liderzy grupy Marek
Janiak i Andrzej Kwietniewski. W konicu 1980 roku
powstaje najwazniejszy manifest Marka Janiaka —
Sztuka zenujgca. Niedtugo po tym Sztuka meska i inna
Adama Rzepeckiego, w polowie 1981 | Sztuka bez sen-
su” Andrzeja Kwietniewskiego. ,Sztuka zenujgca”
miata z zalozenia zenowa¢ artyste i odbiorce:

S.Z — byé moze obraca sie przeciwko umowom kul-
turowym/moze gléwnie §wiadomosci etycznej

S.Z — wyrzuca prywatna ,rzeczywistos¢ myslowa” —
emocjonalno$¢ na wierzch, uznajac za rownorzedna
mysli oficjalne;

SZ - by¢ moze zenuje szczero$cig i naruszeniem
tabu jakim jest nieujawialnoé¢ twojego zmagania sie
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z narzucong ci ,koniecznoscig” my$lowego funkcjono-
wania w spoleczefistwie[...]

S.Z - rozgrywa sie osobniczo

SZ- tycza si¢ jej nastepujace pojecia:

nieudany, trywialny, glupi, nieciekawy, wtérny,
banalny, nielogiczny, nieodkrywczyl[...], nieoczywisty,
niespdjny, nieudolny, zawstydzajacy, zaden, plagiat,
stabyl...], nieuporzadkowany, niewiele

S.Z — nie daje sie wzig¢ w cudzystow

S.Z — jest negowana przez kulture]...]

S.Z — nie jest okresleniem pejoratywnym. !

Manifest Sztuki zenujgcej i dziatania Janiaka w jej
obszarze uznaja historycy sztuki za dramatyczny przy-
ktad ,autentycznej walki o autonomie sztuki (gestu
artystycznego). [...] Sztuka zZenujaca to przewrotna
sztuka zwrocenia sie ku realnosci, ktoéra nas otacza,
a ktorej dominante [...] stanowilo w gléwnej mierze
doswiadczenie kleski, trywialnoéci i absurdalnosci po-
sunie¢, poczucie niespelnienia, zazenowanie wobec
wszechogarniajacej glupoty (impotencji tworczej) tak-
ze pustki i nijakosci samego zycia”.’° Ambiwalentny
(tragikomiczny) ton manifestu to pierwsze rytualy
§miechu, ktore ,konstytuujg nasze «my» kulturowe,
zagubione przez brak tozsamosci, wiezi poczucia ist-
nienia”.?! Blazeriski komizm nie jest $mieszny, i to
z dwoch powodow: prawda, ktorg glosi blazen, jest
gorzka, a stowa, ktore wypowiada, nie s3 ,ubrane”
w zadng forme komiczna.??

A Rzepecki, Projekt pomnika Ojca Polaka, 1981
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Diana Arbugz mit Kwietniewski

Lodz Kaliska wiedzie teraz zywot nomadyczny.
Pojawiaja sie na placach, rynkach, przed galeriami
(rzadziej w ich wnetrzach), na dworcach, w zorgani-
zowanych obszarach plenerowych. Lacza sztuke z zy-
ciem. Nowa jako$¢ to formy ludyczne, absurd, zami-
lowanie do pastiszu i burleski. I choé grupa
programowo okresla siebie jako apolityczna, to bycie
,wewnatrz rzeczywistosci” te apolityczno$é unie-
mozliwia. Fotografia z pleneru w Swieszynie pokazu-
je jednego z czlonkéw grupy trzymajacego na pola-
nie cegle, a podpis brzmi: ,Adam Rzepecki trzymat
te cegle przez 8 godzin dziennie z przerwami na po-
sitek. Z cyklu: Osmiogodzinny dziert pracy. Fotografia
jest dokumentem performance’u, ktory odbyl sie
z calg powaga.

Z cyklu Sztuka meska i inne odbyt sie performance
Ogonek; Lodz Kaliska i gtowny bohater akcji Adam
Rzepecki (z biatym, lisim ogonem przypietym do pupy)
wlaczyli sie do kolejki stojacej pod sklepem, usitujac
zartami, rozmowami, pokrzykiwaniami zacheci¢ kolej-
kowiczéw i przechodniow do zabawy. Korzystajac
z wieloznacznodci tytulu i gestéw, akcja zostata udo-
kumentowana serig fotografii. W trakcie Gorzowskich
Konfrontacji Fotograficznych odbywajacych sie pod
hastem ,Moralna odpowiedzialnosé sztuki” i podczas
sympozjum Postawy 81 usitowano zaklocié te powazne
imprezy imitowanymi przez grupe bojkami, wzajemny-
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mi poszturchiwaniami, obscenicznymi okrzykami
i puszczaniem ,bakéw”. Performance Wolna sobota,
Die freie Sonnabend, Le Sanndi libre (plener Osiek 81)
to akcja z udzialem starszych wiekiem artystow —
uczestnikow pleneru, ktorych kaliscy usadzili na krze-
stach, stawiajac przed nimi wielki odbiornik telewizyj-
ny. Wystgpieniom grupy towarzyszyly napisy — hasta.
Plener w Osieku odbywat sie w osrodku wczasowym.
Niepiekne pawilony-baraki Lodz Kaliska dekorowata
banerami: ,,Od dzisiaj udaje artyste. Rzepecki”; ,Je-
stem prymitywem sztuki aktualnej. Janiak”; ,Pozdra-
wiamy urzednikow sztuki” (Lodz Kaliska postugiwala
sie pieczatka z tym napisem). Nad pawilonem gltow-
nym rozpostarto transparent ,,Swiqtynia sztuki zenuja-
cej”. Waznym dzialaniem stala sie artystyczna kon-
strukcja ,PrzeZroczysty namiot sztuki i nauki” —
niepozorny, bialy namiocik wykonany z folii ogrodni-
czej. Kolejnym akcjom grupy (Jezus Maria, miska Kali-
ska, Marynarka wojenna) towarzyszyly soczyste pierd-
niecia, alkohol i ubogie w menu uczty.

Jedna z realizacji Sztuki zenujgcej Marka Janiaka tak
opisuja oburzone ,,Odglosy” z 1981 roku: ,, W nieocze-
kiwany sposob zakoniczyl sie wernisaz ogdlnopolskiej
wystawy Falochron. Sztuka polska 1970-1980 otwartej
27 X w pofabrycznej hali przy ulicy PKWN. Gdy kilku-
dziesieciu przybylych (w tym todzka witadza i osoby
z dzieémi na rekach) chcialo opusci¢ niewielkie zatlo-
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czone pomieszczenie natknelo sie na zamkniete drzwi.
Po potgodzinie czekania w zaduchu i dymie papieroso-
wym na interwencje organizatoréw goscie zmuszeni by-
li wyjs¢ z I pietra przez wysoki parapet, okno i zelazny-
mi  stromymi schodkami na zewnatrz muru
w kompletnych ciemnosciach. Jak sie okazato drzwi za-
mknat na dwie nowe ktodki — i zeby byto §mieszniej —
opatrzyt je niepasujacymi kluczami niejaki p. Janiak
z grupy plastycznej Lodz-Kaliska. Na przyklejonej do
jednej z ktodek nalepce napisal: Lodz-Kaliska. Sztuka
zenujaca. The ambarrasing art. Janiak 1980/81.
Thanks”.?> Tytul happeningu to Ewakuacja, a cztonko-
wie grupy byli posrod zamknietej w sali publicznodci,
utyskujac na zart najglosniej i prowokujgc zdenerwo-
wanie przybytych na wernisaz. W sali przy oknie, tym,
ktorym nalezalo sie ewakuowa¢ widnial napis pokaz-
nych rozmiaréw: ,, Wyjdz z honorem”.

Drzialania formacji zawsze byly dziataniami grupo-
wymi, usitowaly wiaczy¢ jak najwiekszg liczbe 0sob, tak
by karnawat byl rzeczywiscie widowiskiem bez rampy,
»w ktorym nie ma podzialy na wykonawcow i wi-
dzow(...]. Karnawalu sie nie oglada, a $cislej mowiac
karnawatu nawet sie nie odgrywa — karnawatl sie prze-
zywa”,** bo rytualy karnawatowe istniejg na pograniczu
sztuki i zycia. Na czas karnawalu zostaja zawieszone
prawa, zakazy i ograniczenia, ulegaja zawieszeniu po-
dzialy hierarchiczne, uniewaznia sie dystanse miedzy
ludZmi. Nie zawsze to sie udawato, a kaliscy artysci
mieli §wiadomos¢ swojej spolecznej peryferyjnosci.

Wiekszos¢ teorii $miechu opiera sie na zalozeniu, ze
dowcip, zart jest udany, jezeli spotyka sie z uznaniem
odbiorcow. Mary Douglas uwaza, ze kazdy akt zabawy —
jezeli ma by¢ za takowy uznany — musi by¢ nie tylko za-
uwazony, ale rowniez dozwolony. Bez przyzwolenia ma-
my do czynienia nie z aktem zabawnym, ale np. z glu-
pota lub skandalem.?” Niepowodzenie poznawcze
(niezrozumienie zabawy, zartu) moze mie¢ swe zrodio
w ocenach emocjonalnych, w niepowodzeniach prag-
matycznych (ztym wykonaniu). ,,Uwzglednienie jakosci
wykonania kieruje naszg uwage ku ogdlnej organizacji
wartosci, a zwlaszcza wartoéci estetycznych i przypomi-
na nam o tym, ze kazdy akt percepcji jest zarazem ak-
tem oceny. Badania socjologiczne [...] wykazuja, ze
dystrybucja ocen w spoleczenstwie nie jest jednolita
a dotyczy to takze ocen estetycznych”.?® Ocenom tym
daleko do bezstronnosci czy uniwersalnosci, przeciwnie
— 53 one ,zdecydowanie hedonistyczne” i ,,ograniczone
w swoim zasiegu”: opieraja sie na uznaniu przyjemnosci
i wywoluja podzial na tych, ktorym sie podoba, i tych,
ktérym sie nie podoba”.?’” O przyzwoleniu decydujg —
twierdzi J. Palmer — dwa spoleczne kryteria: kryterium
okazji (spofeczna konfiguracja danego wydarzenia)
i kryterium uczestnikéw: kulturowa kategoria — $miech,
jego sukces badz niepowodzenie zaleza od usytuowania
go w spolecznym kontekscie. ,Kazda proba rozémiesze-
nia implikuje [...] rewindykacje prawa do rozémiesza-
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nia. Jezeli takie przyzwolenie sie uzyskuje, czyli w naj-
prostszym przypadku pozwala na to kontekst, to trudno
utrzymywad, ze akt o$mieszania jest naruszeniem nor-
my”.?8 Bez przyzwolenia wiekszosci i z przyzwoleniem
rosngcej grupy wspotwyznawcow Lodzi Kaliskiej doko-
nywano karnawalizacji zycia i karnawalizacji sztuki.
Drzialania te byly ryzykowne, jezeli zwazymy, ze odbywa-
ly sie w czasie przelomu 80/81 roku w Polsce, kraju,
w ktorym tak wazny jest paradygmat stylu romantycz-
nego. Smiech stanowil zawsze zasade organizacji $wiata
ludowego, peryferyjnego. Stanowil i stanowi zasade or-
ganizacji artystycznej grupy £odz Kaliska. Bachtin nazy-
wal to zjawisko ,,homologia strukturalng”: miedzy po-
rzadkiem kultury a porzadkiem zewnetrznym dzieta
artystycznego.

Kultura $miechu z jej ahierarchiczno$cig, niestabil-
noscia, otwartoscig, ambiwalencjg, materialnocia,
przemiennoscia wartoéci, brakiem autorytetéw i anty-
autorytarno$cig powoluje specyficzny stownik jezyka
kultury $miechu: nakladanie odziezy na opak, wszel-
kie przebieranki, lzenie os6b wysoko postawionych
w hierarchii spotecznej, wszelkie degradacje, apoteoza
glupcow, bluznierstwa, bezczeszczenie przedmiotdw,
obelgi, eksponowanie dotu cielesnego (organy plcio-
we), bojki, chlosty, uczty, poszturchiwania.?’

Wszystkie te ,,obrazy”, jak je nazywa Bachtin — od-
najdujemy w dzialalno$ci kaliskich. Artysci postuguja
sie paradoksem (twierdzenie niezgodne z og6lnie przy-
jetymi mniemaniami, sformulowanie sadu jaskrawo
sprzecznego, negujacego to, co oczywiste), aforyzmem
(hasta i transparenty); aforysta czerpie z gry stow, eks-
ploatuje wieloznaczno$ci, igra semantycznymi konota-
cjami, odwraca truizmy, wielbi aluzyjnosé¢, wikta stowa
w nieoczekiwane konteksty i zwiazki sktadniowe
(choéby najstynniejszy aforyzm Lodzi Kaliskiej autor-
stwa A. Sulimy-Suryna ,,Bég zazdro$ci nam pomy-
tek”), podwaza niewzruszone prawdy.

Bedac nomadami, musza ciagle od nowa organizo-
wad przestrzef — galerii, rynku, placu, podworka, ulicy
czy o$rodka wezasowego. Drzieki transparentom, napi-
som na murach, instalacjom wytyczone zostajg granice
wlasnego terytorium, napisy-aforyzmy sg Zrodtem wy-
twarzania znaczen, wspolkonstytuuja wspolnote, za-
wlaszczaja przestrzen i ,zaczarowujg”, ich znaczenie jest
dalekim refleksem i koresponduje z dawnym apotrope-
icznym sensem tego typu dziatar.*

Rok 1981 byl wiec waziny dla okre§lenia postawy
ideowej grupy. W ramach imprezy organizowanej
przez Galerie Sztuki Wspolczesnej przy ulicy Kano-
nicznej w Krakowie realizujg trwajacy tydzienr ,,pro-
gram aktywno$ci” — ,,Siedem dni na stworzenie $wia-
ta”; cze$cig akcji byt performance Upadek zupetny. Na
jednym z podworek ulicy Kanonicznej w familiarne;j
atmosferze (a familiaryzacja aczy sie z ekscentryczno-
§cig, profanacjg i mezaliansami) uczono sie ,,wspolre-
agowania na wzajemne przejawy aktywnosci tworczej
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[...]. Zarowno podmiotem jak i przedmiotem byla ca-
ta otaczajgca uczestnikow rzeczywistosé”.’!

Na murach podworka pojawily sie napisy: ,Pisanie
na zabytkowych $cianach jest podobno prymitywna
kontestacja”, ,todz-Kaliska jest umykajacg szansa
kazdego artysty”, ,Kazde nazwanie proba definiowa-
nia jest $miercig nazwanego”, ,,Ulotne formy w sztuce
fascynuja mnie, chodze i pierdze”.

Upadek zupetny wtedy i dzi§ nalezalo rozumie¢ me-
taforycznie, sens performance’u wykraczal poza rejony
ataku na sztuke. Na Rynku Glownym Krakowa przez
kilka godzin lezeli nieruchomo twarzg do storica artysci
grupy, ku zdziwieniu licznych mieszkanicow i turystow.

Kultura zrzuty

Pod koniec 1981 roku rodzi sie ruch artystyczno-
-towarzyski Kultura Zrzuty (autorem nazwy byt J. Joz-
wiak). Zjawisko to uznawane jest przez historykow sztu-
ki nowoczesnej za jedng z najciekawszych form ruchu
alternatywnego w Polsce lat 80. Kultura Zrzuty taczona
jest nieodmiennie z istnieniem i funkcjonowaniem
Strychu, choé¢ jej idee artystyczne byly realizowane
w obrebie calego kraju. Strych to galeria-niegaleria
mieszczaca sie na szczycie starej, todzkiej, kamienicy
przy ulicy Piotrkowskiej 149, oddana we wtadanie arty-
stow przez prywatnego wlasciciela Wlodzimierza Ada-
miaka. Weczesniej mieécito sie tu w wydzielonej paka-
merze Biuro Lodzi-Kaliskiej. Jak wspominaja zatozyciele
— Strych powstal w wyniku przepedzenia gotebi, za-
mkniecia okien oraz pomalowania $cian i podlog.
Pierwszym dzialaniem artystycznym byto zrealizowanie
filmu z M. Janiakiem i A. Kwietniewskim o spozyciu
szynki, ktora przywiozt jakis artysta z Zachodu.*?

Strych stat sie miejscem wielu spotkan zorganizowa-
nych i tych zupelnie spontanicznych, a stan wojenny
spowodowal, ze byt réwniez calodobowym domem noc-
legowym z bufetem zorganizowanym ze sktadek uczest-
nikéw. Od konica 1981 roku do poczatkéw 1985 byt ob-
szarem spotkan ludzi roznych profesji — profesorow
i studentdw, aktorow, biologow, muzykow, filmowcow,
etnografow, historykow sztuki, najmniej liczng grupe
stanowili zawodowi plastycy — byly to ,znalezione ku-
rioza fauny ludzkiej” — jak je okreslit najbardziej rady-
kalny uczestnik Kultury Zrzuty — malarz Jacek Krysz-
kowski.*? Wazng role odgrywali artysci nowych mediow
z rodowodem Warsztatu Formy Filmowej — ]. Roba-
kowski, A. Rozycki, Z. Rybezyniski, odzegnujacy sie od
sztuki akademickiej, i muzy Lodzi Kaliskiej, kobiety
piekne i nierzadko madre. Podstawowym zadaniem
uczestnikow Kultury Zrzuty bylo wytworzenie wspdlno-
towosci i zniwelowanie granic miedzy sztukg profesjo-
nalng i nieprofesjonalna, te taksonomie — jak méwiono
— pozostawiajac muzeologom. Czyniono zabiegi, by gra-
nica miedzy publicznoécig i artystami eksponujacymi
swoje prace nie byla wytyczona. Wspotodczuwanie,
wspoélnota zabawy, spontaniczno$¢ nie wykluczaly spo-
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row o sztuke. Wybuch stanu wojennego jeszcze bardziej
umocnil przekonanie, ze nalezy ,obroni¢ sie przed ich
agresja” (M. Janiak)’* i nalezy tworzy¢ alternatywny
obieg kultury umozliwiajacy chocby pewne swobodne
manifestacje aktywnosci tworczej i jej mato kontrolo-
wany ideologicznie odbior. £6dz Kaliska i Kultura Zrzu-
ty nie miato nigdy ambicji bycia opozycja polityczna.
Strych jako miejsce mial by¢ proba stworzenia , trzeciej
sity”, niezaleznej wobec nurtu oficjalnego, jak i ,ko-
$cielnego”.® Do tego watku jeszcze powrdce.

Pierwszy okres Kultury Zrzuty (Lodz Kaliska stano-
wila jej wazng podgrupe) nazwano okresem kelnerskim
(1981-83). Nieodlacznym elementem dziatan artystycz-
nych (Perfomense for photo, Movie Pictures of Lédg-Kali-
ska, Urodziny w Lagni Miejskiej, Spotkanie Niezbyt Sta-
rych Artystéw) byly wizyty w restauracjach, w ktorych
po zjedzeniu i wypiciu tego, co wowczas mozna bylo
zjes¢ i wypié, uciekano, nie ptacac rachunkow. W tym
czasie powstawaly collage, ready-made (Lodz Kaliskg
czesto taczy sie z dadaizmem), fotografie, instalacje, ha-
sta i ulotki. Joanna Ciesielska ten okres stusznie nazwa-
ta zwyciestwem niefrasobliwosci nad racjonalnoscia.*®

Glowne problemy ujawniajace sie w dyskusjach
i dziataniach to brak akceptacji dla norm obowiazuja-
cych w kulturze, a w obszarze sztuki w szczegolnoéci.
Kwestionowano problem akceptacji artysty przez spo-
leczefistwo, manifestowano niewiare w przedmioty
sztuki jako elementy pomnazania débr kultury, zrywa-
no z nawykami kulturowymi (etyczno-kurtuazyjno-so-
cjologicznymi, jak je nazwal M. Janiak). W zamian
proponowano zwrot ku rzeczywistosci potocznej. Jed-
nakowo wazne stawaly sie gesty — podrzucenie butelki
z kwasem mlekowym na nudng, oficjalng impreze
i wystawy fotograficzne czy proba meczu futbolowego
rozegranego na ulicach Warszawy po godzinie policyj-
nej.’” Kwestionowano wszelkie definicje, nadal poru-
szano sie po ,marginaliach” — ,wyzwalajac sie z kate-
gorii sensu”. Kwestionowano to, co Snopkiewicz
nazwal geometrig spoleczna.’®

Kultura Zrzuty od 1983 roku wydawata wtasny, nie-
regularnie ukazujacy sie periodyk , Tango”, nieoficjal-
ny, drukowany dzieki uzyskanemu powielaczowi z Fran-
cji. Oktadke pierwszego numeru zdobi kolorowa
reprodukcja obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej
z domalowanymi przez A. Rzepeckiego wasami. Skan-
dalizujacy i desakralizujacy ton obrazu doprowadzit do
odejécia z kregu Strychu dwoch osob. Tej pracy towa-
rzyszylo i towarzyszy najwiecej nieporozumiefi. Zamia-
rem Rzepeckiego nie bylo obrazanie uczué religijnych,
ale kpina ze sztuki uprawianej w koéciotach, nurtu na-
zwanego przez Lodz Kaliskg ,,sztukg w kruchcie”, nurtu
pretendujacego do zbawienia narodu. ,W przefomo-
wych dla bytu narodowego momentach historycznych
— pisze M. Janion — rzadko ksztattuja sie warunki sty-
mulujace nowatorstwo artystyczne [...]. Srodkiem po-
rozumienia spolecznego staja siec wowczas stereotypy,
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a sztuka — jak nigdy chyba — sktonna jest do postugiwa-
nia sie komunatami”.?? Sztuka powstajgca a vista odwo-
tuje sie do poje¢ i form juz wypracowanych, znajomych.
Drugi numer ,, Tanga” przynosi na oktadce zdjecie — fo-
tomontaz czworki braci Marx, piata osoba jest Karol
Marks. Przypomnijmy, ze Kultura Zrzuty, w tym Lodz
Kaliska chciata by¢ poza wszelkimi ideologiami. W wy-
wiadzie K. Jureckiego z T. Snopkiewiczem ten ostatni
mowi: ,Kazda z tych makroideologii wywiera jakie$ nie-
zno$ne ci$nienie na wszystkich uczestnikow uktadu.
Ten nacisk jest wieloptaszczyznowy, dotyczy wszelkich
poziomdw bytu. Z natury sa one bowiem jedyne i do-
skonate i nie dopuszczajg zadnej «prozni»”.*

Zabawne, ze niektorzy cztonkowie grupy Lodz Ka-
liska wzywani przez Stuzbe Bezpieczenistwa (w Lodzi
mowiono — na Lutomierska) proszeni byli o uprzejme
wyttumaczenie — jak to wlasciwie jest — za kim sie opo-
wiadaja! , Tango” to stato sie witryng ruchu Kultury
Zrzuty publikujac manifesty, fotografie, poematy, ha-
sta, a Lodz Kaliska jako niezwykle znaczaca cze$é
»Kultury zrzuty” byla wspottworczynia pisma. Osiem
numerdw nieregularnie wychodzacego periodyku jest
dokumentem ruchu alternatywnego lat 80. W sier-
mieznych czasach PRL-u znamiennym stato sie motto
obecne w kazdym numerze pisma: ,Arystokraci
wszystkich krajow, taczcie sie”.

W tym okresie podstawowg dla Lodzi Kaliskiej ka-
tegorig przedstawiajaca i opisujaca $wiat jest groteska.
Ale nie tylko jako kategoria estetyczna przedstawiaja-
ca rzeczywisto$¢ w sposob karykaturalnie przedstawio-
ny, $mieszny i przerazajacy zarazem, nie tylko jako
procedura artystyczna, ale jako bardziej lub mniej wy-
razista koncepcja $wiata, a takze pewien zespot warto-
§ci. Groteska pokazuje komplikacje i ,drugie strony
zjawisk”, nigdy nie ma charakteru apologetycznego,
jest przejawem krytycyzmu spolecznego i niezalezno-
§ci, a jej strukturalna cecha to ujawnianie zawodnosci
kategorii naszej orientacji w §wiecie. Zbudowana z ze-
spolu zharmonizowanych dysonanséow — jak podkre-
§laja badacze — rozkwita w czasach kryzysu, przemiany,
niespojnosci systeméw ideologicznych i estetycznych,
groteska to ,poetyka przejsciowosci”. Obrazy i dziata-
nia groteskowe czesto niezgodne s3 z racjonalng inter-
pretacja.*! Takie rozumienie terminu wykracza nieco
poza realizm groteskowy M. Bachtina.

Zaroéwno w filmach spod znaku Mowie Pictures jak
i fotografiach zawsze obecny byl erotyzm (tematyka
erotyczna rzadko pojawiala sie w sztuce neoawan-
gardy). Kobiece ciata o hiperbolizowanych piersiach
(sztucznych badZ catkiem prawdziwych), poematy
o cycach; artystyczne zdjecia peniséw i zabawy ze
sztucznie przyprawionymi sobie nawzajem w trakcie
performance’u czy fotografia monstrualnych piersi
z balonikéw przyprawionych duzej blondynie z pod-
pisem: ,Piersi to natura, reszta to industrializacja”
nalezg do karnawalowych obrazéw skarnawalizowa-
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nej sztuki Lodzi Kaliskiej. Grupa z pewnosciag wie-
dziala, ze o szkodliwosci pornografii — w jej spolecz-
nym odbiorze — decyduje gléwnie fotografia. ,Foto-
grafie — pisze L. Nead - traktuje sie jako
transparentne medium, zapewniajace mniej lub bar-
dziej bezposredni dostep do rzeczywistoéci przedsta-
wionej na zdjeciu. W $wietle poje¢ Platona, wizual-
ne przedstawienie jest blizsze zdemoralizowanej
rzeczywistosci [...] niz stowo pisane, ktore uwaza sie
za pobudzajacy wyobraznie $rodek ekspresji. Nic
dziwnego, ze wedlug aktualnie obowigzujacej de-
finicji pornografia jest kategorig obejmujaca wizual-
ne przedstawienie, a konkretnie — obrazy fotogra-
ficzne” . #

Dodajmy, ze fotografie Lodzi Kaliskiej uznawane
przez wielu odbiorcow za pornograficzne nigdy nie sa
mimetyczne. Rzadzg nimi transpozycje w duchu zaba-
wy, absurdu, groteski (w ktorej elementy znane nam
z doswiadczenia zostajg polaczone tak, by utworzyé
nowg calo§¢ — obcg tej rzeczywistosci). Jak chocby
i w tym zdjeciu: z meskiego tona wyrastaja cztery roz-
nej wielko$ci penisy opatrzone cyframi kolejnych lat —
1981, 1982, 1983 i ten najmniejszy 1984. Podpis:
»~Happy New Year 85!”.# Naturg obrazéw skarnawa-
lizowanych jest zawsze zywiol materialno-cielesny
z wszechobecng technikg degradacji.

A. Rzepecki — najbardziej ,,spotecznie zaangazowa-
ny” artysta grupy — tworzy cykle Sztuka popularna,
Sztuka meska i inne, ktorej ukoronowaniem w moim
przekonaniu byt fotograficzny projekt Pomnik Ojca Po-

Adam Rzepecki
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Banany przywiegli, Marek Janiak, 1981

laka (obiektem byt sam artysta z ,przystawionym” do
piersi meskiej niemowleciem). To karnawatowe od-
wrocenie bylo odpowiedzia na powstanie w Lodzi
Szpitala-Pomnika Matki Polki. Rzepecki wielokrotnie
atakowat uswiecone symbole, dokonujac przy tym ak-
tow samokwestionowania siebie. W jednym z perfor-
mance’6w méwi kolejno: ,,Prawdziwa sztuka musi by
powazna, Od dzisiaj przestaje udawaé artyste, Moja
sztuka uzyskala akceptacje spoteczenistwa, Od pewne-
go czasu jestem artysta, Preferuje bardziej zrzute niz
kulture, by wreszcie (w demiurgicznym akcie przy
wtérze hymnu z zapalonym na czerwono olowkiem —
penisem) wykrzykna¢: Przede wszystkim jestem arty-
stg polskim”. Nierzadko z Krakowa przybywal na zgro-
madzenie w regionalnym stroju. To on roéwniez
w trakcie pleneréw w Teofilowie w 1983 roku (w pry-
watnej posiadlo$ci panstwa Bificzykow) uczynit
»pierwszy krok w kosmos”, nagigwszy brzoze i przywig-
zawszy do niej sznur polaczony z krzestem, uwolnienie
go poczynilo wiele zamieszania i mozna je zaliczy¢ do
»pieknych katastrof”. Tam tez zrealizowat akcje Przej-
Scie przex Morze Czerwone, usitujac zdoby¢ rzeke Pilice.
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Wiele akcji tworzylo sie spontanicznie. Na plene-
rze w tymze Teofilowie wystawiono na polane wiele
krzeset, by wystucha¢ kolejnego referatu czy manife-
stu, sfotografowano je. Pozniej dopisano tytul: ,I tak
wszyscy bedziemy siedzie¢”. Zreszta gosémi tegoz ple-
neru byli incognito: Regan (pies J6zwiaka), krol Jorda-
nii Husajn (kolega Rzepy), papiez Leon XIII (ducho-
wy przyjaciel Kultury Zrzuty), gen. Kiszczak
(w przebraniu ksiedza Piotra), Marceli Duchamp (gra-
jacy w szachy z Husajnem). Uczty — niezbedny sklad-
nik karnawalu i obrazow skarnawalizowanych — byly
obzarstwem a w marnych czasach. Gotowano np. kil-
kanascie litrow manny czy korzystano z bigosu mysliw-
skiego ojca Zochy, 6wczesnej muzy Lodzi Kaliskiej.
Zawsze starano sie o hiperbolizacje uczty, niezbywal-
nego sktadnika ich dziatan artystycznych.

Byli wiec btaznami, klaunami, glupcami, nosiciela-
mi karnawalowych zasad. Blazen, ktéry proponowat
chaos, manifestowal go rowniez w niedoskonato$ciach
wlasnego ciala (garby, eksponowanie fallusa), ale
przede wszystkim kwestionowal wlasng tozsamos¢, badz
sie jej pozbawial.** Mimo autoryzacji prac artystycznych
i gestow czlonkowie grupy celowo ukrywajg wlasng toz-
samos$é. W oficjalnych notach biograficznych (takze
dzi§ w Internecie) przedstawiajg sie jako rolnicy, wery-
fikatorzy muzyki rozrywkowej, poligrafowie.

W innym miejscu pisatam,* ze cztonkowie grupy
sq spadkobiercami mitologicznych lotrzykow, ktorzy
w swoim wizerunku skupiali pierwotna glupote i spe-
cyficzng forme inteligencji, ,ktéra zawiera sie
w okresleniu «spryt» i «przebieglos¢, chytroéé, szel-
mostwo, a ktorg francuscy historycy M. Detienne
i]. P. Vernant okreélili mianem metis»”.4¢ Obok tric-
steréw inteligencja typu metis obdarzone byly posta-
ci blazeniskie (bohaterowie opowiesci pikarejskich,
tramp Charlie) majace zdolnos¢ skutecznego oszuki-
wania §wiata, jego bogéw i moznych; umiejetnosé
wydostawania sie cato z wszelkich tarapatow dzieki
sprytowi polaczonemu z osobistym urokiem i uwodzi-
cielska magig”. ¥

W spoteczenistwie, ktore w okresie stanu wojenne-
go w sposob zwielokrotniajacy przywotuje mity, bio-
grafie, symbole i gesty romantyczne, ten sposob bycia
jest ryzykowny. ,W toku wyjatkowo ciezkich histo-
rycznych perypetii wytworzylo sie — pisze M. Janion —
w duzych obszarach §wiadomosci polskiej przekonanie
o niepodwazalnym priorytecie tego, co «spoteczne»,
«narodowe», «wspolnotowe»”.*8 | Romantyzm polski
przybral tony tyrtejskie, na dlugo uksztaltowalo sie
przekonanie o wyzszo$ci tego, co zolnierskie, «boha-
terskie» i «lotne» nad tym co «cywilne», «zwyczajne»,
«przyziemne»".* Bohatersko$¢ i meskos¢ przeciwsta-
wiano stabosci, cywilnemu defetyzmowi i dekadenty-
zmowi. Wielokrotnie falszowano spuscizne romanty-
zmu, sprowadzajac ja do ,kilku plaskich frazesow
patriotycznych i banalnych pouczeri obywatelskich”.>
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Tymczasem warto — apelowata Janion — przy zachowa-
niu wszystkich imponderabiliéw naszej kultury wydo-
bywac z niej hipotezy zycia prywatnego, hipotezy egzy-
stencji, jak i ujawniaé wszelkie tkwigce w niej zasoby
ludyczne.’!

Manifestacje postawy karnawatowej byly po-
wszechnie waloryzowane dodatnio, sg przeciez synoni-
mem wolnosci przeciwstawianej opresyjnosci syste-
moéw  politycznych i oficjalnych form  kultury;
a przeciez czas wojenny — w obowiazujacych stereoty-
pach — wymaga powagi, stad wiekszo$¢ odbiorcéw nie
pochylata sie nad tworczoscig Lodzi Kaliskiej, ocenia-
jac dziatalno$¢ grupy przede wszystkim w kategoriach
skandalu.

Tymczasem w potowie lat 80., stusznie zauwaza P.
Czapliniski, nastapitlo w Polsce ozywienie komunika-
cyjne. Liste otwiera — niestusznie zauwaza ten wybor-
ny eseista, krytyk literacki i historyk literatury — Po-
maranczowa Alternatywa, ,ktora zaproponowata
nowe ani heroiczne, ani konformistyczne formy
uczestnictwa w zyciu publicznym — ludyczne, kampo-
we, nieskrywajgce stabosci i leku, a zarazem wymaga-
jace odwagi «bycia §miesznym». Powstaly wtedy takze
nowe pisma niezalezne — np. «Czas Kultury» (1985)
i «brulion» (1986) — ktoére staraly sie, mimo wyraZne-
go nastawienia antyrezimowego, zachowa¢ dystans do
solidarnosciowej kultury podziemnej. Pojawila sie
pierwsza fala artzinéw, czyli gazetek produkowanych
domowym przemystem, ktére wiaczyly sie w tak zwa-
ny trzeci obieg i tym samym dokumentowaly, ze w ist-
niejacym wowczas ukladzie komunikacyjnym — po-
dzielonym na obieg panstwowy i niezalezny — nie
miescily sie liczne potrzeby ekspresyjne i komunika-
cyjne”.>?

Ruchy alternatywne lat 80. taczyto poszukiwanie
strzeciego wyjscia”, czegos, co nie byloby ani prope-
erelowskie, ani antysystemowe.”? £odz Kaliska i Kul-
tura Zrzuty okreslaly siebie juz w poczatku lat 80. jako
Jtrzecia site”.

Istota kazdej manifestacji karnawalowej jest ne-
gacja. ,Kazda manifestacja karnawalowa zaczyna
sie zawsze od sprzeciwu wobec zastanej rzeczywisto-
$ci, jakiego$ jej wymiaru, aspektu, idei badz instytu-
cji. Jest proba rézna co do przedmiotu, zakresu
i stopnia radykalizmu, ustanowienia zasad innych
niz dotychczas akceptowane, choé¢by w skromnej
enklawie przestrzennej i w niewielkim przedziale
czasu”.>

Sprzeciw todzi Kaliskiej mial charakter wielo-
aspektowy. Spory prowadzila z rzeczywistoscia, ale
takze z obowigzujacymi paradygmatami w sztuce.
»Sztuka w kruchcie” niosta ze soba niebezpieczenistwo
dydaktyzmu, nagromadzenia symboli, znakéw narodo-
wych i religijnych, a banalizowanie ich prowadzito do
miernych efektow artystycznych. Utozsamianie sie
z uczuciami odbiorcy, traktowanie postannictwa arty-
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sty jako narodowego obowiazku, matejkowsko-grott-
gerowska poetyke programowo wykluczono z obszaru
sztuki. W watpliwosé podawano takze intelektualizm,
racjonalizm i praktyki sztuki analitycznej.”> Karnawa-
lizacja zycia i karnawalizacja sztuki wiazala sie ze sfera
wartosci; ta wartoécia byla bezustanna dialogicznosé;
celebracja zmiany, ukazanie wzglednosci wladzy, za-
przeczanie ustalonym hierarchiom. Dialog to postulat
etyczny.

Dzi§ nastagpita zasadnicza zmiana w tworczosci
grupy. W ponowoczesnej rzeczywistosci i refleksji
nad nig pojawiaja sie stowa majace wyrazny kontekst
ludyczny: zabawa, gry kulturowe, ironia, btazen, mar-
gines i jego waloryzacja, transgresja, parodia, pastisz
— a to wilaénie terminy z dawnego imaginarium kali-
skich. Wspolczesna karnawalizacja zycia i obecne
w kulturze popularnej kupczenie karnawatem powo-
duje, ze Lodz Kaliska zerwata z karnawalizacjg sztu-
ki, kontestujagc w nowej formule New Popu proby
dzisiejszej karnawalizacji kultury. Ale to juz temat na
inng opowies¢.

Przypisy

W 2009 roku grupa Lodz Kaliska obchodzita Jubileusz
300-lecia istnienia; jubileusz celebrowany byt przez caly
2009 rok. 300 lat — wyglada powazniej — twierdzi jeden
z zalozycieli grupy M. Janiak.

M. Baghtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais'ego, a kultura lu-
dowa Sredniowiecza i Renesansu, Krakow 1975; A. Wozny,
Bachtin. Miedzy marksistowskim dogmatem a formacjg pra-
wostawng. Nad studium o Dostojewskim, Warszawa 1993,
s. 29-30

Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red.
A. Stoffa i A. Skubaszewskiej-Pniewskiej, Torun 2000.
M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa
1970, s. 243

5> Cytat z dokumentu ZSMP, Zarzadu Wojewddzkiego
w Koszalinie, dokument wystano zainteresowanym
i wladzom L TF-u.

Prawdziwa historia Lodzi Kaliskiej, t. 1, red. Z. Luczko,
s. 3, brak innych wiadomoéci bibliograficznych.

Tamze, s. 3

Patrz: Cz. Robotycki, Sztuka a wista, ,Polska Sztuka Lu-
dowa”, 1990, nr. 2, s. 44-45

Za: L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢,
Poznan 1998, s. 62

K. Jurecki, bez tytutu, w: Bdg zazdrosci nam pomylek, red.
Grupa Lodz-Kaliska, £odz 2000, s. 150-151

J. Ciesielska, Aniot w piekle (rzecz o Strychu), w: Bdg za-
zdrosci nam pomylek, red. Grupa bLodz-Kaliska, Lodz
2000, s. 5

K. Jurecki, op.cit., s. 149

Tamze, s. 149

Tamze, s. 149

Patrz: K. Jurecki, O co chodzi Lodzi-Kaliskiej?, ,,Odglosy”,
1988, nr 19; K. Jurecki, £ddz-Kaliska — chamstwo czy fe-
nomen?, ,Format”, 1990, nr 1; P. Rypson, Strategie cham-
stwa, ,Obieg”, 1991, nr 9.

Lodz Kaliska. Manifesty. 10 lat nieporozumien na linii Eédz-
-Kaliska — spoleczenstwo, £.6dz 1989, brak numeracji stron.
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M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa
1970, s. 293

Patrz: M. Slowiniski, Blazen. Dzieje postaci i motywu,
Warszawa 1993, s. 17

Lodz Kaliska. Manifesty. .., brak numeracji stron.

J. Ciesielska, Aniol...,s. 9

Mastowski, Rytualy polskiej groteski, w: Humor europejski,
Lublin 2000.

M. Stowinski, Blazen..., s. 57

Prawdziwa historia Lodzi-Kaliskiej, red. Z. Luczko, Lodz
1984, t. I, 5. 50

M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa
1970, s. 188

M. Douglas, The Social Control of Cognition, w: Implicit
Moanings, Routlege, London 1975; omawiam za: J. Pal-
mer, Granice smiechu, w: Humor europejski, Lublin 1994,
s. 322

J. Palmer, Granice..., s. 324

Tamze, s. 324

Tamze, s. 327

M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais'go, a kultura
ludowa Sredniowiecza i Renesansu, Krakow 1975; patrz:
S. Balbus, Wstep, s. 45-46

Patrz: P. Kowalski, Scribo et decoro ergo sum. Uwagi do
antropologicznych znaczen miejskich napiséw, ,Polska
Sztuka Ludowa”, 1990, nr 2, s. 3

J. Ciesielska, Aniol..., s. 7

Wywiad K. Jureckiego z T. Snopkiewiczem, w: Kultura
zrzuty 1981-1987, Akademia Ruchu, Warszawa 1989,
s. 66

J. Ciesielska, Kultura zrzuty, w: Kultura zrzuty 1981-1987,
Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 9.

K. Jurecki, Bez tytutu, w: Bdg zazdrosci nam pomylek,
Lodz 2000, s. 147

J. Ciesielska, Kultura..., s. 10

36
37
38

39
40
41

42

43
44

45

46
47
48

49
50
51
52

53
54

55

Tamze, s. 11

Tamze, s. 13

Wywiady wcigz modne (nie tylko w TV), w: Kultura yrzu-
ty, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 21. Z T. Snop-
kiewiczem rozmawiat K. Jurecki.

M. Janion, Czas formy otwartej, Warszawa 1984, s. 134
Tamze, s. 19

M. Glowiniski, Groteska jako kategoria estetyczna, w: Gro-
teska, Gdansk 2003, s. 5-16, a takze: L. B. Jennings, Ter-
min ,groteska’, tamze, s. 37

L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena, seksualnosé¢, Po-
znan 1998, s. 163-164

Realizacja W. Krymarysa, uczestnika Kultury Zrzuty.
M. Sznajderman, Blazen. Maski i metafory, Gdansk 2000,
s. 19

E. Nowina-Sroczyniska, Uczty nomadéw. Szkic do antro-
pologicznej opowiesci o Lodzi Kaliskiej, w: Miejsca biesiad-
ne. Co o nich opowiada antropolog, ,L6dzkie Studia Etno-
graficzne”, t. XLVI, s. 167-181

M. Sznajderman, Blazen..., s. 33

Tamze, s. 33-34

M. Janion, Placy generala. Eseje o wojnie, Warszawa
2007, s. 26

Tamze, s. 28

M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakoéw 1980, s. 9
Tamze, s. 9

P. Czaplinski, Polska do wymiany. Réina nowoczesnosé
i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009, s. 287-288
Tamze, s. 288

A. Stoff, W poszukiwaniu aksjologicznego modelu karna-
walu i karmawalizacji, w: Teoria karmawadlizacji. Konteksty
i interpretacje, Torun 2000, s. 70

Interesujace uwagi odnajdujemy w pracy D.K. Luszczka,
Inspiracje religime w  polskim malarstwie i grafice

19811991, Warszawa 1998, s. 41

Motorem mojej sztuki jest SHL-ka, Andrzej Rzepecki
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