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ZBIGNIEW
BENEDYKTOWICZ

Elementarz tozsamos$ci

7 lementary tozsamosci — na przykladzie filmu Woj-

[:‘ciecha Wiszniewskiego i projektu ,,Zakopiariczycy.
J_J W poszukiwaniu togsamosci” — tak brzmial pelny
tytul mojej wypowiedzi na zakopianskiej konferencji
na temat antropologii, pamieci, historii i tozsamosci.
Wypowiedzi tej towarzyszyta projekcja filmu Wojcie-
cha Wiszniewskiego Elementarzy (1976) i dodatkowo
uzupelniona zostata ponadprogramowym pokazem fil-
mu Marcela Lozifiskiego Tonia i jej dzieci (2011). Te
trzy proby — dwa filmy oraz wystawa i ksigzka Zako-
piariczycy. W poszukiwaniu togsamosci — stanowig moim
zdaniem ciekawy i cenny przyklad dopominania sie,
dokopywania sie wlasnej pamieci i poszukiwania wia-
snej tozsamosci. Wydobywania sie z niepamieci. Tak-
ze rozrachunku, mierzenia sie z historig i z wlasnym lo-
sem: biograficzno-historyczno-kulturowym losem.
Mierzenia sig i zmagania z wlasng pamiecia (niepamie-
cig, zapomnieniem) i niewiedzg. Poczatkowo po obej-
rzeniu wystawy chciatem zestawi¢ z nig tylko Elemen-
tary Wiszniewskiego powstalty w tamtym czasie (1976)
glos, plynacy z tamtego czasu, ktorego dotyczyla wy-
stawa Zakopianczycy..., stawiajaca sobie i widzom pyta-
nie, czym bylo i jak je pokazaé: powojenne Zakopane
w okresie PRL, siegajace naszego teraz (Zakopane
1945-2011), jak uchwyci¢ obraz tamtego czasu! Ale
w tym samym roku, co wystawa — 2011 — powstat film
Loziniskiego, podejmujacy podobne, wlasne pytania
odniesione do innego losu, wlasny rozrachunek z hi-
storig i pamiecig. Te trzy glosy zastuguja oczywiscie na
glebsza analize, ktorej potrzebe tu jedynie sygnalizuje,
bo wymagalaby i musiala zaja¢ znacznie wiecej miejsca
anizeli jest to mozliwe w tej chwili, w tym numerze,
i pozostaje mi jedynie zapewnic, ze jesli mi sie to uda,
powroce do niej w innym czasie. Pozostaje zatem przy
tej wersji tekstu, jaka przedstawilem na konferencji
w tej samej formie zaledwie pomystu, szkicu, zarysu,
ktory wymaga z pewnoécia dalszego rozwiniecia,
doprecyzowania i poglebienia.

Te trzy glosy: Wiszniewskiego Elementary, Zako-
pianczycy. W poszukiwaniu tozsamosci, Lozinskiego To-
nia i jej dzieci mozna by rozpatrywaé w tym samym
nurcie poszukiwania tozsamosci, jaki wyznaczyla pa-
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mietna wystawa Marka Rostworowskiego w Muzeum
Narodowym w Krakowie — Polakéw portret wilasny
(1979).

Na wernisazu Zakopiaiczykéw... w kuluarowych
rozmowach, w goracej wymianie wrazen i opinii dato
sie styszeé, ze w istocie jest to wystawa nie o zakopian-
czykach, ale o przemijaniu — ,Takich ludz jug
nie ma...” Wobec ich przywolanych twarzy, wywoluja-
cych wspomnienia o ich byciu i zyciu tutaj, w tamtych
szarych, biednych, siermieznych, ,nieciekawych”,
brudnych, trudnych, miejscami ponurych, miejscami
absurdalnych czasach — nasz czas — wobec barwnosci
ich charakteréw, wyrazistych rysow, wobec ich przej-
$cia przez doswiadczenie wojny i z wojny tej ocalenia,
a potem ich ,powojennego apetytu na zycie”, twor-
czych dziatan, osiggnie¢, zastug, organicznej pracy,
trwania, hartu ducha, wyznawanych wartosci, ale i do-
$wiadczanych krzywd, i upokorzeni — nasz czas wyda-
je sie mialki, nijaki i mimo towarzyszacych nam ze-
wnetrznych przemian warunkow i jakoéci zycia, coraz
bardziej nieludzki — marny: ,, Takich ludzi juz nie ma...”.

By¢ moze 6w klucz doboru bohaterow tej wystawy,
zastosowany przez autorOw — wszyscy pokazani na fo-
tografiach i opisani w krotkich ,biogramach”; to lu-
dzie, ktorzy tu zyli, byli i odeszli, zmarli — wzmaga te
opinie, wywoluje zal, poglebia odczuwane poczucie
braku takich postaci w horyzoncie naszego teraz: , Ta-
kich ludzi juz nie ma...”.

Ich fotografie takze na zasadzie Barthe’sowskiego
»to bylo...” sprawiajg, ze cala wystawa staje sie, nieja-
ko, owym bolesnym punctum tak nas poruszajacym,
a jednoczesnie na przekér i mimo ich nieobecnosci,
przywracajac ich naszej pamieci i wydobywajac z na-
szej niepamieci, zapomnienia, a czasem i niewiedzy
naszej o nich, tym bardziej wzmacnia to ich mocng
obecnosé: patrzcie — , Tacy ludzie tu byli!”. Autorzy s3
bardzo $wiadomi tego efektu, zaréwno na wystawie,
jak i w ksigzce (w spisie treéci), podajac zamkniete da-
ty ich zycia stawiajg nam przed oczy, ad oculos ich by-
cie, zaznaczajac je w stworzonej w ten sposob ,Liscie
(nie) obecnoéci”. Biorac w nawias owo (nie)zapo-
mnienie, niewiedze, wzmacniajg, wbrew odkrywczym,
wyrafinowanym interpretacjom wehikulu fotografii
dokonanym przez Barthes’a, inne do§wiadczenie zwig-
zane z fotografig. Ktada raczej akcent na to, ze zacho-
wuje ona obraz czlowieka, jego §lad, ktory z y j e
i trwa dluzej, a czasem dalej i mocniej niz jego (niezna-
ne nam w pelni, bo i niedajace sie zreszta w pelni po-
znad) zycie.

(Notabene, czy w tym wyniesionym z wystawy wra-
zeniu, odczuciu i powiedzeniu: , Takich ludzi juz nie
ma...” nie czai sie tez blad, ulomnosé naszej krotko-
wzrocznoéci wobec najblizszego nam czasu, towarzy-
szace nam kalectwo niedostrzegania, nierozpoznawa-
nia takich obecnosci — cho¢ nie wiem, jak dalece nie
bytby to najbardziej marny czas — takich postaci w ho-
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ryzoncie naszego czasu, tak jak nie rozpoznawano cze-
stokro¢ takze przeciez tych tu oto patrzacych na nas
z fotografii, dopoki tu byli i zyli. Przechodzili obok nas.
Czy mialoby to znaczyé¢, ze ,nasz czas” wydaje sie za-
wsze tylko czasem ,,wyinaczania sie” i ,,nijaczenia”?).

Juz sam tytul ksigzki i wystawy Zakopianczycy.
W poszukiwaniu togsamosci budzi niepokdj i niepew-
noéé. Kto tu jej szuka? Skoro zmarli, to nie potrzebu-
ja juz niczego. Nie maja czego poszukiwaé. Ich zycie to
zamknieta karta. Odeszli uksztattowani. Znalezli, mie-
li, zachowali swojg wyrazng tozsamosé. To raczej auto-
rzy stawiajg przed soba (i nami) to zadanie poszukiwa-
nia. Stawiaja pytanie o tozsamo$é. To oni poszukuja
przez przywolanie tych, co odeszli, w ich losach i zyciu,
swojej zakopianiskiej tozsamosci. Tozsamosé tamtych,
ktorzy tu zyli i odeszli, jest oczywista. Autorzy sporo
o tym wszystkim moéwig we wprowadzajacych tek-
stach. To nie ma by¢ prosta encyklopedia, leksykon
zakopianskosci. Tozsamosé to trudny wybor. To nie
ma by¢ encyklopedyczna wiedza o tych czy innych lu-
dziach, ktorzy tu zyli. Ida za inspiracja autora Podrézy
do rédel': I poddalem sie temu przeswiadczeniu, ze
nie musze zapamietaé wszystkiego. Ze temu, temu
whasnie stuza ksigzki, katalogi i zdjecia. Bo teraz ogla-
dane, s3 jak wspomnienia i portrety os6b znajomych,
na tle znajomych wnetrz. Natomiast teraz i tu mam
posrod tego najintensywniej, ale i najswobodniej by ¢.
Zzywac sie z tym, a nie bada¢, czy na pamie¢ uczy¢ sie
tego. Rozumienie albo poznawanie na taki sposob, in-
ny niz czytanie i ogladanie posrednie, polega na
uchwyceniu wlasciwego rytmu oddechu, ruchu, spoj-
rzenia rzeczy. Trzeba plynaé niby ze strumieniem wra-
zen, bez checi i nadziei zatrzymania wszystkiego. Ule-
gaé temu, co nas samo niesie.”

Te opinie o przemijaniu, wspomniane odczucia
i bliskie nostalgii motywy, nastroje, jakie wywotata wy-
stawa, ten ,rytm oddechu, ruchu, spojrzenia rzeczy”
zawarty w ksigzce i wystawie o Zakopiariczykach, nasu-
nal mi wlasnie skojarzenie z Elementarzem Wiszniew-
skiego, z jego trudnym do analizy, nie tylko dlatego, ze
bardziej dynamicznym, ptynnym, wizyjnym ,,strumie-
niem wrazen” ze wzgledu na medium filmu, jakiego
uzyl dla swej wypowiedzi, ale i dla charakteru upra-
wianego przez tego autora i tylko przez niego, tego ty-
pu ,kreacyjnego dokumentu”, jaki on tylko tworzyt
w obszarze filmu, i jak przy pomocy tego oksymoronu
— ,kreacyjny dokument”, ,wykreowany dokument” —
okreslaja jego tworczoéé w dziedzinie filmu dokumen-
talnego filmoznawcy.

Juz sam poczatek filmu Wiszniewskiego zbudowa-
ny jest podobnie, zaczyna sie od informacji o $mierci
autora Elementarza: ,Autor elementarza umarl, ale
idea jego jest wiecznie zywa”. Film wychodzi od $mier-
ci [tak jak ksigzka i wystawa o zakopianiczykach od
swojej listy (nie)obecnosci], by po wypowiedzeniu
pierwszych liter: a, b, c... a potem catego alfabetu do
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korica, przemieni¢ si¢ w strumieni obrazow — pytan do-
tyczacych tozsamosci, ktére pojawiaja sie i przeptywa-
ja w rytmie pytan i odpowiedzi z Katechizmu polskiego
dziecka, Wtadystawa Belzy (podaje je za wersja zada-
wanych w tym filmie z offu pytan i odpowiadajacych
na nie w filmie dzieci):

—,,Kto ty jeste§?

— Jaki znak twoj?

— Orzel bialy.

— Gdzie ty mieszkasz?

— Miedzy swemi.

— W jakim kraju?

— W polskiej ziemi.

— Czem ta ziemia?

— Ma Ojczyzna.

— Czem zdobyta?

— Krwig i blizna.

— Czy ja kochasz?

— Kocham szczerze.

— A w co wierzysz!

To wlasnie nieodparte skojarzenie Elementarza
Wiszniewskiego (z ,,tamtego czasu”) z wystawg i ksigz-
ka Zakopianczycy. W poszukiwaniu togsamosci (o ,,tam-
tym” i naszym czasie) wywolalo pokuse, by na podsta-
wie tej wystawy i z towarzyszacej jej ksigzki utozy¢
choc¢by zarys, szkic takiego abecadla (stownika), abe-
cadlnika — zeby uzy¢ tego stowa, uzywanego w czasach
Wiadystawa Belzy i przez niego samego (obok Kate-
chizmu polskiego dziecka, byl Belza i autorem takiego
elementarza: Abecadlnika w wierszykach dla polskich
dzieci’) — Elementarza tozsamosci, okreslajacego i spisu-
jacego elementy dajace sie wywie$é i wyczytaé z tego
zakopianskiego poszukiwania i do§wiadczenia, ktoryby
przyjal taki abecadlowy, alfabetyczny ksztalt i stat sie
wykazem tych podstawowych czastek, stow — haset
sktadajacych sie na tozsamos¢, godnych przemyslenia
i medytacji dla wszystkich antropologéw zajmujacych
sie tg problematyka i borykajacych sie ze (wspolcze-
snymi takze) zagadnieniami i sposobami definiowania
tozsamosci dzisiaj. Co sie na nig sktada? Czym ona
jest, jakie podstawowe elementy ja tworzg, z czym mo-
ze sie kojarzy¢ tozsamos¢ — na czym polega tozsamo$é
dawniej i dzisiaj? W gruncie rzeczy te same pytania
stawia przed nami ten krotki, zaledwie o§miominuto-
wy, niezwykly film, i zakopianiska ksigzka i wystawa.
A poniewaz ten spontanicznie wywiedziony z przesta-
nia wystawy i lektury ksiazki Kuby Szpilki, Macieja
Krupy i Piotra Mazika spis stow kluczowych, taczacych
siec w swobodny strumienn §wiadomosci zwigzanej ze
sfowem ,tozsamoé¢”, jaki przedstawitem uczestnikom
konferencyjnego spotkania, poprzedzony byt projekcja
tego filmu i by¢ moze byt dzieki temu bardziej czytel-
ny, co do czego oczywiscie tylko moge zywié jedynie
nadzieje, ale nie moge mie¢ zadnej pewnosci. Przeto,
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tym bardziej dla czytelnika tego tekstu (no, powiedz-
my, zapisu zaledwie i komunikatu ze wspomniane;j
konferencji), dla czytelnika, ktory nie zna filmu, przy-
tocze dwa w miare krotkie, lapidarne opisy, streszcze-
nia, jakie wybratem z wielu przeciez dostepnych, towa-
rzyszacych filmowi i zaczerpnietych z bogatej literatury
przedmiotu, jaka stanowia interpretacje tworczodci
dokumentalnej Wiszniewskiego. Nadmieniajac jedy-
nie przy tym, ze dla kazdego, kto zajmuje si¢ proble-
matyka i zagadnieniami tozsamosci w ogole, czy tozsa-
mosci polskiej, tozsamosci do$wiadczanej w kregu
zaréwno tej wielkiej czy ,malej ojczyzny”, tozsamosci
doswiadczanej w PRL, w tym czy innym, ,tamtym”,
odlegtym dla nas, juz minionym (?) czasie, czy zajmu-
jacego sie zagadnieniami tozsamosci lokalnej obejrze-
nie tego filmu wydaje mi sie nie tylko czym$ godnym
zalecenia, ale wrecz niezbednym, obowiazkowym. Za-
nim wiec przejde do swojego Elementarza togsamosci
wywiedzionego z ksiazki i wystawy o zakopiaticzykach,
oto te dwa krotkie teksty, ktorych — to takie musze
przy tym zaznaczy¢ — zawarto$¢ i przestanie interpreta-
cyjne, jakie z soba niosa, nie s3 jedyne, a i w tej chwi-
li nie sg tak wazne (istnieje sporo zupelnie innych, od-
miennych odczytan tego filmu?®); wazny tu dla mnie
i dla nas, jest raczej sam opis, deskrypcja pojawiaja-
cych sie i przeplywajacych obrazéw i konstrukcii,
struktury tego filmu.

Opis I:

»2Dokument szczegolny. W sposob niezwykle skroto-
wy, siegajac po kraficowe uogélnienia i specyficzng
symbolike obrazu, Wojciech Wiszniewski przedstawia
w nim swojg wizje stanu $wiadomosci spotecznej Pola-
kow lat siedemdziesigtych. Zaczyna od liter alfabetu,
ilustrujac je symbolicznymi sytuacjami. Po trzeciej lite-
rze jednak porzuca ten zabieg. Pozostalg czes¢ alfabetu
recytuja ludzie szczelnie wypelniajacy ekran. Po ,,z” au-
tor natychmiast przechodzi do gleboko zakorzenionego
w naszej tradycji wiersza Kto ty jestes? Kolejne padajace
w nim pytania zadaja upozowane grupy Polakow. Od-
powiadaja dzieci. To tylko niespetna dziesie¢ minut.
Nastepujace po sobie obrazy §miesza, porazaja, zawsty-
dzajg, napelniaja gorycza... Galeria postaci, ktora prze-
suwa sie przed kamera, to ludzie brzydcy, pokraczni, na
brzydkim, odrapanym, szarym tle. Starzy mezczyzni, sta-
re kobiety, robotnicy w poplamionych kombinezonach,
panna mloda w bialej slubnej sukni i sztywny pan mlo-
dy w czarnym garniturze, czlonkowie organizacji mto-
dziezowej... Chwilami wygladaja jakby zeszli z plocien
Dudy-Gracza. Sg okropni, lecz zarazem bliscy. Wisz-
niewski kontrastuje ich z buziami dzieci, grzecznie od-
powiadajacych na pytania z wierszyka. Ostatnie pytanie
—a w co wierzysz! — przewrotnie pozostawia bez odpo-
wiedzi. Dwaj chlopcy, ktérym je zadano, bez stowa od-
chodzg ku horyzontowi polska piaszczysta droga, z nie-
odzownymi rzedami wierzb [PAT].4
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(Uczestniczacy w konferencji Jan Gondowicz
w dyskusji po projekcji Elementarza zwrocil uwage, nie
bez racji, na wspolny klimat, obecno$¢ w tym filmie
watkow tak charakterystycznych dla tworczodci te-
atralnej, ,teatru $mierci” i ,teatru pamieci” Tadeusza
Kantora, ktérych wezesniej nie dostrzegal i nie zauwa-
zal w tych obrazach, a w zwigzku z tym w ogoéle na
obecnosé¢ bardziej bliskich motywow ,jak z Kantora”
w tworczo$ci Wiszniewskiego, anizeli ,jak z Dudy-
-Gracza”).

Opis II:

Autorstwa Mai Stasko:

»Elementarz to poczatek i koniec. To A i Z $wiado-
mego istnienia. To Ala ma kota i Kto ty jestes. Zadaje
pytania i oczekuje odpowiedzi. Rzuca $wiatlo na ro-
dzinng fotografie, na dwoch ksiezy siedzacych przy
stole, na pare nowozencéw. Dzieli zdania na stowa,
zgloski i litery. Przed nim i po nim pozostaje tylko mil-
czenie.

Zaczyna sie jak filmowe epitafium autora (elemen-
tarza, choé przeciez niekoniecznie). Mezczyzna w czar-
nym plaszczu pokrytym bialymi literami przechadza
sie klaustrofobicznym korytarzem kamienicy. Bialo na
czarnym, z zabiej perspektywy ukazuje swoj rodowod
i swoje dzieto. Mija patriotyczne obrazy, obdrapane
$ciany i liczniki gazowe. Drzieciece glosy szepcza: «Au-
tor elementarza umarl, ale idea jego jest wiecznie zy-
wa». Dwa lata przed nakreceniem dokumentu —
w 1974 roku — rzeczywiscie zmart Marian Falski. Film
poczatkowo miat by¢ wspomnieniem o autorze. I po-
zostal nim, cho¢ w formie przekraczajacej wszelkie
intencjonalne zamierzenia. Wojciech Wiszniewski
stworzyl dokument iscie artystyczny, o awangardowej
i niezwyktej, jak na éwczesne czasy, formie — formie
$wiadomej i $wiadomie ujawniajacej sie. Podobnie jak
w innych swoich filmach zrezygnowat z tradycyjnej,
przezroczystej metody krecenia dokumentu i wykre-
owal $wiat trudny, zamglony i brudny. Jego wlasny
Swiat.

Wstep zatem to nie tylko hold ztozony autorowi
elementarza, ale autorowi w ogdle; dzielu, ktore nie
przemija i pozostaje w pamieci kolejnych pokolen. To
exegl monumentum samego rezysera, kazdego tworcy.
Nieustajace non omnis moriar. Autor odstania sie od
samego poczatku. Elementary stworzyl konkretny czlo-
wiek, Wojciech Wiszniewski, i $wiat tu przedstawiony
bedzie jego konkretnym §wiatem. Autentycznosé do-
kumentu to przeciez zawsze rodzaj ztudzenia. Rezyser,
operator, montazysta, cenzura przefiltrowuja rzeczywi-
stos¢ przez plaszczyzne obiektywu. Kazdy film to ro-
dzaj autorskiego manifestu wielu oséb uwiktanych
w tworzenie.

Autorski prolog inicjuje tekst wiasciwy dokumen-
tu. Dostrzec tu mozna dwie, silnie wyodrebniajace sie
czeéci o odmienne;j tresci i formie. Cze$é pierwsza —
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opisowa — to jedno diugie ujecie podworka. Kamera
porusza sie wsrdd nieruchomych, przypadkowo usta-
wionych ludzi. W tle wida¢ brudne $ciany kamienic
z jasnymi plamami odpadajgcego tynku. Wszystko
spowite mgla kurzu; im dalej, tym mgta jest wigksza.
Sztucznoéé aktorow-naturszczykow, ktorzy nie boja sie
patrze¢ w obiektyw, podkresla teatralnos¢ rysujacej sie
beznadziei. Cztery przedstawione pomieszczenia ka-
mienic — to cztery pierwsze litery alfabetu. Alfabet bo-
wiem to nie dukajace dzieci w sterylnych pomieszcze-
niach miejscowych podstawowek, ale myjaca podtogi
kobieta, kochajaca sie para, Kucie kos Grottgera za
drzwiami podwoérzowej komodki, karmienie ptakow.
Nienaturalnosé liter w kontekstach codziennego zycia
uwypukla przypisanie do roli, niemoc petnego realizo-
wania sie, maski rzeczywistosci — nie tylko «dekady suk-
cesu» Gierka, ale zycia w ogole. Elementarz to alfabet,
ktory nie traci swej aktualnosci wraz z uplywem czasu,
ale trwa, co$ znaczy — niezaleznie od epoki. Zmieniaja
sie tylko ludzie szepczacy poszczegdlne litery.

Punkt przej$ciowy, stanowiacy swoistg cezure po-
miedzy czeSciami, to thum skandujacy dalsze litery al-
fabetu z ptasiej perspektywy. Alfabet codziennosci zna
kazdy; w koncu on dopada kazdego. Ttum to ludzie
brzydcy, przedwczesnie zestarzali, niezdrowi. Ttum to
wytwor PRL-owskiej rzeczywistosci polowy lat sie-
demdziesiatych.

Po literze Z nastepuje zblizenie na polowicznie
o$wietlong twarz dziecka. W rytm Katechizmu polskie-
go dziecka Wtadystawa Belzy przeplataja sie ujecia za-
dajacych pytania ludzi z roznych srodowisk spotecz-
nych i odpowiadajacych dzieci. Swiatto raz pada na
pol twarzy dziecka, a raz o$wietla scene z gory. Pytania
zadaja nieprzypadkowi ludzie. «Kto ty jeste§?» — pyta-
ja policjanci i wielopokoleniowa rodzina. Kim jestes
dla panistwa, a kim prywatnie? Dlaczego te dwie osoby
nie moga by¢ po prostu «ja»? «Jaki znak twdj?» — py-
taja ksieza. Pytaja nie o wiare, tylko o znak, o mate-
rialny dowdd istnienia w narodzie. «Czy ja kochasz?»
— pytaja nowozency. [Jednak, wazne jest, moim zda-
niem, ze pytania padaja z offu, odnosza sie zatem tak-
ze, za kazdym razem do obrazéw zza ktorych sie poja-
wiaja, w tym przypadku — do nowozericow — wtracenie
7B]. Przed odpowiedzia na kazde pytanie dziecko dtu-
go patrzy w obiektyw w milczeniu. Popularny wierszyk
traci swojg oczywisto$¢, zadane pytania zaczynaja za-
stanawiaé. Odbiorca ma czas na odpowiedz — w kon-
cu robi to za niego dziecko. Na dwa pytania nie pada-
ja odpowiedzi — na pierwsze i ostatnie. Po policyjnym
pytaniu o tozsamo$¢ dziecko dtugo milczy. W koricu
nie mowi nic. Dopiero to samo pytanie zadane przez
rodzine wywoluje oczekiwang odpowiedz. Tylko pry-
watnie mozna w ogoéle by¢, by¢ soba, Polakiem — bez
strachu o kazde stowo, bez cenzury.

«A w co wierzysz!» — pada ostatnie stowo i naste-
puje cisza. Dwoch chtopcow na tle zielonego, arkadyj-
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skiego obrazu wpatruje sie¢ w ekran. W koricu odwra-
caja sie i odchodza polng droga, az staja sie prawie nie-
widoczni.

Elementarg to autentyczny, autorski zapis okrutnej,
bezbarwnej rzeczywisto$ci potowy lat siedemdziesia-
tych. To uniwersalne wotanie o kolor, o ruch, o prze-
strzeft. To famanie schematéw formalnych dokumen-
tu dla intensywnosci znaczeniowej, artystycznej. To
poczatek i koniec pewnej epoki, epoki elementarza
Falskiego. Po jego przeczytaniu nalezy tworzy¢ nowe

czytanki. Tak powstal Elementary”.

Elementarz togsamosci
(Alfabet tozsamosci)

[Na podstawie wystawy i ksigzki Kuby Szpilki, Ma-
cieja Krupy i Piotra Mazika Zakopiariczycy. W poszuki-
waniu togsamosci, Zakopane 2011, i filmu Elementary
Wojciecha Wiszniewskiego 1976. Dla wiekszej przej-
rzystoéci, w przypadku, gdy podaje cytaty, nie rozszyfro-
wuje autoréow przywotanych fragmentow, podajac jedy-
nie strony, skad zostaly zaczerpniete]. Wybrane ponizej
stowa kluczowe zwigzane z tozsamoécig warte przemy-
§lenia, pokazujace na czym polega, czym jest (moze by¢)
tozsamo$¢, wymienione tu elementy tworzace tozsa-
mos¢, skladajace sie na nig, dotycza nie tylko doswiad-
czenia zakopianiskiego, i nie ograniczaja sie do tego lo-
kalnego przypadku. W zasadzie przed kazda litera
i stowem zgodnie z poetyka elementarza: , To jest Ala.
To Ala. A to...” nalezaloby, myslac o tych stowach, do-
da¢: ,,Tozsamo$¢ to jest...”, ,Tozsamo$é to...”

A

Ahistoryczno$¢ — moze lepiej oddatby to zapis:
(A)historyczno$é, ujmujacy napiecie pomiedzy jednym
i drugim wymiarem tozsamosci (zapisanym takze w wy-
stawie, ksiazce i filmie). Wida¢ to nawet we wspomnia-
nych wypowiedziach, ze jest to wystawa nie o zakopian-
czykach, ale o przemijaniu. Jednoczesnie zachowany jest
tu czasowy wymiar przemijania, otwartych i zamknie-
tych kart zycia, i natura samej rzeczy, jaka jest przemija-
nie, ktore jest zanurzone w historii, jest czasowe, i zara-
zem przez ten fakt, ze przemijanie dotyczy kazdego (takze
nas), otwiera sie jego wymiar ponadczasowy. ,Elemen-
tarz [Tozsamoéci — wtracenie — Z.B.] to alfabet, ktory
nie traci swej aktualno$ci wraz z uplywem czasu, ale
trwa, co$ znaczy — niezaleznie od epoki. Zmieniajg sie
tylko ludzie szepczacy poszczegdlne litery” (Maja Stasko
o Elementarzu W. Wiszniewskiego, op. cit., jak wyzej).

Azyl — jesli spojrze¢ na miejsca urodzenia przedsta-
wionych w Zakopiariczykach osob: Krakow, Warszawa,
Stryj, Iwonicz, Lipowo k. Minska, Port-au-Prince (Ha-
iti), Lwow, Petersburg, Futomo k. Rzeszowa, Rzeszow,
Kotomyja, Bobrek k. O$wiecimia, Katowice, Bedzin,
Bestwina k. Bielska-Bialej, Wolanka k. Drohobycza,
Stryjno k. Krasnegostawu, Pifczow, Kijow, Wilno,
Pittsburgh (USA), to wydaje sie, ze tych przybyszow na
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wystawie jest wiecej anizeli urodzonych w Zakopanem,
Koscielisku, Poroninie, czy pobliskich — Kasinie Wiel-
kiej, Nowym Saczu. Tozsamos¢ to miejsce ucieczki, azyl
i schronienie, gdzie mozemy by¢ soba. Jak w przypadku
zlozonych losow Kornela Makuszyniskiego: ,Jesli dla II
Rzeczpospolitej «zakopianiskiej» byt postacia kreujaca,
po drugiej wojnie §wiatowej to Zakopane byto dla nie-
go istotne. Miejsce to osobnym walorem i klimatem
splacalo zaciagniety dtug. Okropienistwa wojny, strata
domu, rekopiséw i zbioréw w Powstaniu Warszawskim,
zblizajaca sie staro$¢, banicja tworcza nakazana przez
wiadze ludows, to czas w zyciu niezmiernie trudny. By¢
moze wlasnie wtedy Kornel Makuszyniski prawdziwie
stal sie zakopiaiczykiem. Miasto, juz nie gniazdo storica,
angazujacy parnas, ale miasto walki o codziennoé¢ de-
gradujacg prelekcja dla Funduszu Wezaséw Pracowni-
czych. Drzielit Makuszyniski z wieloma trudny los. Co$
nieuchwytnego pozwalalo Kresowianom, ziemianom,
warszawiakom odnalez¢ pod Tatrami, choé na kilka lat,
dom. Antoni Kroh okresla Zakopane powojennych wy-
gnafncow «mitycznym azylem». Pomocy uciekajacy do
miasta szukaé mogli u Janiny Gluzifiskiej, drugiej zony
Kornela Makuszyniskiego” (s. 55). ,,Urocze Zakopane/
Nie wyrzucisz, to zostane” (fraszka, Sztaudynger, s. 80).
Anegdota — ,Zakopane jest anegdoty”, (s. 23).
Tozsamosé to anegdota, biograficzna anegdota, w kto-
rej zawiera sie i otwiera przed nami nierzadko sama
istota, rdzen czyjej$ tozsamosci. Cata ksigzka o Zako-
piariczykach zbudowana jest z takich, nawet nie ,bio-
gram6w”, ale biograficznych opowiesci, ,,anegdot”.
»Niezaleznie od wieku méwita do nas: «Stuchaj syn-
ku...», «Stuchaj laluniu...». A jak kwieciscie potrafila
przeklina¢! Nikt nigdy nie wiedzial, ile ma lat, i zyla
tak, jakby czas sie jej nie imal. Stad wiadomosci we
wszystkich mediach, kiedy 21 marca trafita do szpita-
la, komunikaty o pogarszajacym sie stanie zdrowia,
a potem tlumy na pogrzebie, pozegnania w prasie, ra-
dio i telewizji. Byta krolows zycia petna barw, fantazyj-
nych kreacji, zywiolowosci, nieposkromionej checi zy-
cia. Pytana o swoj PESEL odpowiadala niezmiennie:
«Zero, zero, zero, zero...». Malo kto wiedzial dlaczego.
Byta dzieckiem Holocaustu. Urodzita sie w 1924 roku
w Bedzinie, gdzie ponad potowe ludnosci miasta sta-
nowili Zydzi. Jej rodzicami byli Benek i Bela Strochlic.
Jak ustalita Elzbieta Chodurska: «Juz na poczatku
wrzesnia 1939 roku w Bedzinie zaczely sie pogromy.
Zydow spedzono do najwiekszej synagogi w miescie
i podpalono. W 1943 roku calg rodzine Heleny War-
szawskiej wymordowano w Auschwitz»” (s. 239).
Tozsamosé to alkohol — tak, jak wczesniej, w prze-
szlym czasie i mitycznym wymiarze Zakopanego, to
element obecny i wazny: ,, ... Chalubiniski, Sabata,
Bartus Obrochta, Kartowicz, Zaruski, Oppenheim,
Witkacy, Marusia Kasprowiczowa, Pitsudski i legioni-
§ci, mnogoé¢ oryginatléw i dziwakow. Pija wodke
u Trzaski i Karpowicza, alkohol ich unosi a nie nisz-
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czy, i pieknie rozmawiajg (—piekno, rozmowa, pigkna
rozmowa). Potem narciarskie wyrypy, skalne wypra-
wy, dzika goralska —smuzyka.” (s. 25). Tak i za PRL-u:
»Za wodeczke, obiad, drobiazgi stuzyli uwaga, krzep-
kim ramieniem, bawili goéralskim —>humorem.”
(— ,wakacyjna obstuga pait”; s. 29). [...] ,Szorstka to
czutosé, bo tez czasy byly siermiezne. Wtadystaw Go-
mutka papierosa na pét dzielit i palit go w szklanej luf-
ce, a najpopularniejszy $rodek utatwiajacy miedzyludz-
kie kontakty, wodka czysta (skadinad co za genialne
miano — jaka glebia odniesien, jaka symbolika), je-
dwabisty i tatwy nie byt w pierwszym kontakcie” (tam-
ze); ,,Do tego alkohol, ktéry znieczula i pozwala zapo-
mnie¢. Powiadalo sie wowczas: zeby zy¢, trzeba pi¢”
(s. 112) (—>zapominanie).

B

Tozsamo$é to biografia. (Zyciopisanie). Tak
w Elementarzu Wiszniewskiego, jak i w Zakopiariczy-
kach z tych czasow podkreslane sg okolicznosci warun-
kow owczesnego zycia, przede wszystkim brzydota,
bieda (w filmie: ludzie snujacy sie i stojacy we mgle,
thum skandujgcy na nowo [nowy?] alfabet), i tu pod
Tatrami umasowienie: ,Zakopane brzydlo” (s. 18).
»Wobec strasznych przezy¢ tamtej dekady [wojny] nic
nie moglo juz by¢ jednoznaczne, proste i tatwe
w przedstawieniu. Trud codziennej egzystencji, tak
mocno naznaczonej brakiem, biedg i strachem, jeszcze
to uczucie wzmagal. Takie byly skutki odchodzenia,
zaniku, $mierci. Mimo to ci, co ocaleli z rzezi, mieli
«niepohamowany apetyt na zycie» (to stowa Agniesz-
ki Osieckiej o tamtych ludziach w tamtym czasie). Ko-
chali, radowali sie, tworzyli — uciekali do przodu. Bo
jednak jakies nowe zycie bylo i ludzie decydujacy sie
trwaé pod Tatrami na inne wowczas liczyé nie mo-
gli”(s. 14). ,Potem juz nic, czarna dziura, burosé¢ i bez-
nadzieja PRL-u. Pot wieku bez historii, wymazane i za-
pomniane. Biedny czas, dziecifistwo i mtodosé mojego
pokolenia, prawie cale aktywne zycie naszych rodzi-
cow. Wyprawa na tamten lad zdaje mi sie etnograficz-
nym obowiazkiem, bo etnografia to opowies¢ o $wia-
tach zapoznanych, opuszczonych, przegranych, to
relacja o upadku, mozaika ze szczatkdéw zlozona.
Czymze bylo to niebycie i co jest przyczyna niepamie-
ci, ktéra mu towarzyszy! Dlaczego tamta rzeczywisto$¢
nie ma swej opowiesci, bohateréw?! Czy to historia
skoficzona, czy moze wciaz plynie podziemna rzeka?
Jakie znaczenie mial ten czas i po co odrabia¢ lekcje
z nim zwigzane?” (s. 26). Podobne pytania jak w filmie
Wiszniewskiego. W poréwnaniu z filmem, w ktorego
opisach dominuje brzydota tamtych czasow: ,Galeria
postaci, ktéra przesuwa sie przed kamera, to ludzie
brzydey, pokraczni, na brzydkim, odrapanym, szarym
tle. Starzy mezczy?ni, stare kobiety, robotnicy w po-
plamionych kombinezonach, panna mloda w bialej
§lubnej sukni i sztywny pan mtody w czarnym garnitu-
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rze, czlonkowie organizacji mltodziezowej...” — wysta-
wa i ksigzka moze mocniej, przywolujac jasne, wyrazi-
ste twarze, i charaktery nieprzecietnych oséb — swoich
bohateréw, kontrastujacych z klimatem tamtego cza-
su biedy — wydaje sie rozni¢ od filmu. Ale to roznica
pozorna. Nie zgadzam sie bowiem z tymi opisami. Pod
zewnetrzng warstwg biedy, szaro$ci, brzydoty, $miesz-
noéci, groteski zapisanej w tych obrazach, tym bar-
dziej, jakby przez kontrast i na przekor tej brzydocie
i biedzie czaséw (tak jak na wystawie i w ksiazce), do
glosu dochodzi takze i w tym filmie —godno$§é tam-
tych ludzi, ich szczegélny —»>patos. Nawet nie tylko
pod tg zewnetrzng architekturg biednego $wiata, i pod
zewnetrzng lawa, ale w niej same;j tli sie i plonie wciaz
ten sam plomien (moze nawet mocniej w tym kontra-
$cie do tych filmowych obrazow lat 70.), podejmowa-
nych na nowo i wcigz domagajacych sie odpowiedzi,
pytan z Katechizmu matego Polaka. Tozsamoé¢ to pyta-
nie zadawane w kazdym czasie, takze dzisiaj: ,,Kto ty
jestes...?”, ,,Kim jestem...?” , Kim jestes...?”.
Tozsamo$¢, mimo tej biedy czasow (i na przekor
nim), to takze: bogactwo i budowanie, i blysk, bar-
wa. ,Byloby oczywistym nonsensem twierdzenie, iz
niebycie stawalo sie poprzez brak aktywnoéci, dziatan,
wysitkow ludzi, ktérym przyszlo wowcezas na Podtatrzu
egzystowaé. Pomiedzy rokiem 1945 a 1989 scena, na
ktorej toczy sie do dzi§ spektakl — zycie codzienne Za-
kopanego i okolic — zostala w sposéb zasadniczy
uksztaltowana. Wiele z jej elementow miato i ma zna-
czenie, wage i klase. System powszechnej edukacji, ar-
tystyczne szkoly Kenara i Bujakowej, kluby sportowe
o masowym zasiegu, Tatrzanski Park Narodowy —
wszystko to powstato dzieki wielkiej i czesto bezintere-
sownej pracy osob, dla ktérych idee réwnosci, spra-
wiedliwo$ci, dobra wspolnego nie byty czcze. Niektore
architektoniczne realizacje tamtej epoki wciaz sie bro-
nig — modernistyczne budynki powstate przed mistrzo-
stwami $wiata w 1962 roku. Przy pomnikach Hasiora
i Burzca wspotczesne budzg zazenowanie. Artystyczna
wielkos¢ Kenara, Rzasy, Brzozowskiego, Hasiora jest
bezdyskusyjna i nalezy domniemywaé, ze ich obecnosé
w pewien sposob wplywala na aure peerelowskiego
Zakopanego. Rozne nieoczywiste zdarzenia mialy tutaj
miejsce. Pal licho sportowe zawody powaznej rangi,
Salony Marcowe, pokazujace awangarde polskiej sztu-
ki, ale Swiatostaw Richter dajacy koncert w sali kino-
teatru Morskie Oko, siedzacy przy tym na podusz-
kach, poniewaz stolek nie byl dlaii stosowny — tylko
magia miejsca mogla to sprawi¢” (s. 26). ,Z jednej
strony pozostawal w statej ideowej opozycji wobec
wladzy, z drugiej musial z jej przedstawicielami nie-
ustannie negocjowad, aby jego kosciot mogl material-
nie trwaé. Remontowal, przebudowywal, odnawial, co
w czasach powszechnego braku wszystkiego byto sztu-
ka. Prawdziwy gospodarz, zapobiegliwy i sprytny. Do
legendy przeszto, jak to szybko obsadzit cisami podle-
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gajacymi ochronie tereny, ktére panistwo zabrad
chciato pod zabudowe. Prowadzit swa gazdowke twar-
da reka, budzac szacunek i troche strachu. I jak praw-
dziwy gazda byt apodyktyczny, wymagajacy, surowy.
Goscit na plebanii najwybitniejszych hierarchéw pol-
skiego Kosciota: prymasa Wyszynskiego, prymasa
Glempa, kardynala Wojtyte, kardynala Macharskiego.
Byl z nimi w dobrych, przyjaznych relacjach, co osobli-
wie po wyborze Wojtyly na papieza wzmacniato jego
pozycje w relacji z wladzami.

Potrafil to wykorzysta¢ — dlatego w latach osiem-
dziesigtych zbudowano w Zakopanem nowe koscioly
i utworzono przy nich nowe parafie. Dokonal tego
czlowiek kiepskiego zdrowia, znerwicowany po wie-
ziennych przezyciach, bardzo zle widzacy. Cialo stabe,
ale duch mezny, wola mocna, wiara niewzruszona” (ks.
Curzydlo, s. 139-140). ,,Rozpoznanie Jozefa Fedorowi-
cza na fotografii nie przysparza trudnoéci. Charaktery-
styczny, barwny, wyjatkowy.[...] wciaz kojarzy sie nam
z barwa; byl §wiadkiem, ze awangarda codziennosci nie
musi by¢ maska. Uwiarygodnia go szczegdlna «wichro-
watoéé», nonszalancja w zachowaniu i ubiorze w pola-
czeniu z nieustepujacy zyczliwoscig i zainteresowaniem
dla kazdego. Przez cale zycie dtugowlosy, w ostatnich
latach nosit $nieznobiata czupryne, zawsze w czarnym,
aksamitnym berecie, z kokardg pod szyja. Niezwykle
ruchliwy, dowcipny, zawsze u$miechniety, byt przyja-
cielem wszystkich niespokojnych duchow.

Kolor «Pimka» niewatpliwie byl uwydatniony przez
wplywy bliskiego przyjaciela — Witkacego. «Meczennik
Meksykanskaj» byl jednym z glownych aktorow Te-
atru Formistycznego. Niezaleznie od powinowactwa
z Witkiewiczem oryginalne bycie wymagato odwagi,
zgody na konwencje, lecz nie akceptacji. «Halny
Wiatr» — to kolejne jego miano — stat sie po wojnie bo-
haterem zakopianskiej wyobrazni. Urszula Kenarowa
wspomina improwizowane bajki opowiadane jej przez
ojca, ktére rozpoczynaly sie wstepem: «Raz Pimek po-

szedl do Europejskie;j...»” (s. 63-64).

C

Tozsamo$é to ciaglosé, ckliwoéé, czulosé,
chmurno$é, codzienno§é, czlowiek, czlowieczen-
stwo. (To wszystko w Elementarzu Wiszniewskiego,
szczegOlnie w zakonczeniu filmu: ckliwa muzyka, kra-
jobraz, aleja, droga z wierzbami, ktéra odchodza
chlopey, do ktorych biegnie pytanie — ze starego ele-
mentarza: ,A w co wierzysz...!”, [tozsamo$¢ to, patrz
dalej — krajobraz, muzyka] takze i w Zakopianiczy-
kach) — to ciagloéé: ,Kolorem socjalistycznej Polski
byta szaros¢ — taka bura, rozmyta, z barwy wyprana.
Szczedliwie zawsze byly tez miejsca, ktore sie od tego
wspolnego mianownika wyrazi$cie odcinaly i byli lu-
dzie na bezbarwno$¢ sie niegodzacy, a czasami zwyczaj-
nie do niej niezdolni. W Zakopanem z racji Tatr i ich
blasku tatwiej bylo sie mierzy¢ z przygnebiajaca aurg
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czasOw. Przez pierwsze powojenne dekady wcigz kro-
czyli po jego ulicach ci, ktorych uksztattowal «zloty
wiek» tego miejsca — wolny, bujny, artystyczno-anar-
chizujacy. Niedli jego pamieé i podtrzymywali legende.
Pewnie dla tego kolorytu i dla swobodniejszego, szer-
szego oddechu tak wielu tutaj przybywalo. Tak, tory
sie pod Giewontem koniczyly i tu byly jakie§ kranice ta-
two dostepnego $wiata, co wyznaczalo egzotyke na
miare czasu, a ludek zakopianski zamienialo w peere-
lowskich czerwonoskoérych. Troche to byt rezerwat,
skansen, gabinet osobliwo$ci, niepowazne peryferia,
plac zabawy, blazenady, bezkacowa strefa wesotej po-
pijawy. Znaczny mialo to magnetyzm dla tych, co we-
drowali osobng droga, wyrastajac ponad przecietno$¢.
Pewnie wszyscy znaczni Polacy tamtego okresu bywali
w Zakopanem. Tubylcy, szczegolnie ci, ktorzy stroili
sie w egzotyczne barwy [—> znaki tozsamoéci] (cyfro-
wane portki, kapelusz z kostkami, czerwony goprowski
sweterek plus pumpy, horolezka z przewodnicka bla-
cha, narciarskie spodnie polaczone z ogorzalg od Ka-
sprowego stofica twarza, czy wreszcie zachowania, kto-
rych nijak nie mozna bylo braé¢ za normalne),
indianiskg tozsamosé tak potwierdzajac, mile widziany-
mi byli kompanami — byle wdziek mieli, fantazje, po-
czucie humoru. Zawsze przy spotkaniu flaszka byta —
tutejsza fajka pokoju, stuzaca brataniu i piekniejszemu
rozpostarciu skrzydel. Leszek Cwiertniak przez kilka-
dziesiat lat byl jednym z kilku czarownikéw tego zako-
pianskiego szczepu. We wszystkich wspomnieniach
powraca jako osoba pelna wdzieku, wielkiego dowci-
pu, wspaniatej gawedy. Wieloletni bywalec i gwiazdor
Kmicica, Domu Turysty, Rybnej, zaznajomiony z lu-
minarzami kultury (Polanskim, Komeda, Hoffmanem,
Brzozowskim), z legendarnymi taternikami jak Zutaw-
ski czy Ortowski, z wieloma pokoleniami przewodnic-
kimi. Kim byl?” (s. 171). Czlowiek, czlowieczenstwo
[tozsamo$é¢ to —>jakos¢]: ,Zakres, jako$¢ i powaga je-
go pracy czynig go moze najwazniejsza figura innego
Zakopanego, trwajacego obok miasta zabawy, wypo-
czynku, chwili i blahosci. — Nazywatam go «wéciekli-
ca» — moéwi o profesorze Rzepeckim dr Maria Haraz-
da, pracujaca wraz z nim od 1953 roku. Byt trudny,
wymagajacy, i do szalu doprowadzala go niekompe-
tencja, glupota, bylejako$¢. Sam przyznaje sie we
wspomnieniach Skalpel ma dwa ostrza, ze tam, gdzie
szto o dobro pacjenta, nie mial hamulcow. O zycie
walczyl wéciekle i na tym polu kompromisow nie
uznawal. Nie byl lekki, nie byt letni. Majaca dzis$ po-
nad 90 lat dr Harazda podkresla jego inteligencje, ma-
dro$¢, zdolnoéé do przyznania sie do btedu, a to mocy
istnienia sg znaki wyrazne. Wspottworzyl Zakopane
przez pol wieku. Czy i jak trwa to niezwyczajne bycie?
Zostal specjalistyczny szpital na Gladkim, ktorego byt
tworcg. Ale na jego oczach, mimo jego protestow, zli-
kwidowano wielkg uzdrowiskowo-sanatoryjng trady-
cje miasta, i srodowisko ludzi, i etos pracy, ktory z ta
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tradycja sie wigzal. Byl ostatnia znaczacg postacia
tamtego $wiata, ktory wraz z nim odszedl. Przez te
strate Zakopane zubozalo intelektualnie, duchowo,
a dzi§ widad, ze takze materialnie. Pamie¢ o prof. Rze-
peckim to przypominanie o jakze typowym dla Podta-
trza trwonieniu dobr. Takze po $mierci nielatwy i nie-
banalny pozostal. Dobrze, ze byt taki zakopianczyk
i dobrze jest my§le¢, iz to sa zakopianskie stowa: «Cze-
sto méwi mi mlody lekarz, ze chory umarl, ze zrobit to
i tamto, przeprowadzil takie a takie zabiegi, ale stan
byt beznadziejny. A ja wtedy pytam: — A czy siadl pan
koto niego, wzial go pan za reke, potrzymat chwile, za-
pytal, czy dostat dzisiaj list. — No nie, nie mialem na to
czasu. — No widzi pan, to trzeba bylo polowy tamtych
rzeczy nie robié, bo to byto wazniejsze, on tego bardziej
potrzebowal». Byt taki Czlowiek” (s. 143-144). Pytajac
o tozsamo$¢, myslac o niej antropologicznie, znajduje-
my i to wazne pytanie, o jakie upominal sie i stawial
Gombrowicz: — Dobrze, méwimy czlowiek, ale w jakim
wieku? — Dziecko, dorosty czy starzec? I w Elementarzu
Wiszniewskiego, i w Zakopianczykach widzimy ich ra-
zem — dzieci i dorodli, i starzy s3 u Wiszniewskiego i na
niedajacych sie zapomnieé fotografiach: Marii (Maru-
si) Kasprowiczowej w Harendzie, w Muzeum Kaspro-
wicza, otoczonej dzie¢mi i wycieczkowiczami w roznym
wieku (w ksiazce: s. 77; tu w numerze s. 59), czy An-
toniego Kenara w gronie swoich uczniow zastuchanych
i wpatrzonych w niego jak w obraz (w ksiazce s. 58).

D

Tozsamos¢ to duma, durno$é (bo gérnosé i gory,
i mtodos¢, na ktorg, jak w wierszach lozanskich: Polaly
sie tzy me cxyste, rzesiste / Na me dzieciristwo sielskie, aniel-
skie, Na mojg mlodos¢ gérng i durng, Na mdj wiek meski,
wiek kleski...), to dyskretnosé, dialog, doSwiadczenie
biograficzne innych; naszg tozsamo$¢ odnajdujemy
w dialogu (rozmowie) — dzigki innym. Dom, miejsce, do
ktorego sie wraca. — ,,Sila rzeczy gros tej masy niewiele
ma wspolnego z tymi, ktorzy do «pepka swiata» przyby-
wali ekspresem «Narty, dancing, brydz». Namnozylo sie
ceprow, pandéw wymiott socjalizm. W niemal niezmie-
nionych dekoracjach, na wcigz tej samej scenie umiera
stary i rodzi sie nowy tatrzanski $wiat. To niestychanie
trudne i bolesne doswiadczenie, wielka trauma. [...]
Trwa materia miasta — chociaz i ona si¢ zmienia — lecz
sa to ledwo puste mury budynku, ktéry bez mieszkan-
cow traci domowy charakter, osobliwg emocjonalng ja-
kosé. Powrot do tamtego domu, dla wielu z nas szcze-
snego miejsca dziecifistwa i mtodo$ci, mozliwy jest tylko
poprzez spotkanie z jego bylymi mieszkaricami. Dlatego
pokazujemy portrety zakopianczykow, ktorzy przez kil-
kadziesigt ostatnich lat tworzyli miasto” (s. 14-15); ,Je-
go najwiekszg pasja byla jednak sztuka. Ukonczyt Aka-
demie Sztuk Pieknych w Warszawie. Rzezbil, malowal,
rysowal, projektowal wnetrza, zajmowat sie ceramika.
W 1938 roku zostat nauczycielem rzezby w swej zako-
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pianiskiej szkole. Wojne spedzit w Warszawie, prowa-
dzac w osrodkach opiekuriczych na robotniczej Woli za-
jecia plastyczne dla dzieci. Po powstaniu zostal wywie-
ziony na roboty do Niemiec, skad po zakonczeniu wojny
przedostal sie na potudnie Francji. Tam spotykat Haline
Miciniska — kobiete niezwykly. W 1947 roku razem wro-
cili do Zakopanego, aby stworzy¢ w nim szkole artystycz-
na” (s. 59). Coraz mniej miejsca zostaje mi w tym Ele-
mentarzu (alfabecie) togsamosci, na przytoczenia i cytaty.
Wiec teraz juz — prosze mi wierzy¢ na stowo — wszystko
to, da sie udokumentowaé, wyczytaé z Zakopiariczykduw...
(przedziwne, ze i ten alfabet, elementarz zacina sie na
czwartej literze), wiec teraz juz pojawia sie prawie same
stowa (bez stron).

E

Tozsamo$é to efemerycznosé, entuzjam, euro-
pejskosé.

»Anna Micinska napisalata o niej: «Ruda Wanda.
nikt nie méwil o niej inaczej. I tylko czasem dziwili sie
coraz to nowi listonosze: ‘Wiec, jak to jest wlasciwie,
pani Gentil-Tippenhauer, czy Gentil-Widigier, a mo-
ze Widigier-Tippenhauer-Gentil? Ile tych pan jest
w sumie?’. ‘Niech sie pan nie denerwuje, to naprawde
ciagle jedna i ta sama osoba, a tam mieszka, na Ubo-
czy, za tymi drzewami. [...] I tak ma pan szcze$cie —
usmiechal sie w mysli wtajemniczony indagowany —
bo mogtlaby by¢ jeszcze: Oppenheim, ale to przeciez
juz zupelnie inna sprawa... Ruda Wanda — Postac. Zja-
wisko. Rownie ztozone jak jej nazwisko». Byta corka
Wiktorii z domu Rosickiej i Ludwika Gentil-Tippen-
hauera, inzyniera, ktory byl w Port-au-Prince inspek-
torem szkot technicznych i glownym inzynierem miej-
skim. Obywatelka §wiata — mature zdata w Lozannie,
studiowata w Szkole Sztuk Pieknych w Hamburgu,
w czasie pierwszej wojny $wiatowej przyjechala wraz
z rodzing do Polski, zamieszkata w Warszawie i uczyta
sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Od lat
dwudziestych prezentowata swoje prace na wystawach
krajowych (najczesciej w Zakopanem) i za granica.
W 1925 roku zwigzata sie z Zakopanem — zaczeta upra-
wiaé taternictwo i narciarstwo, weszla w §rodowisko
najlepszych taternikéw i narciarzy tamtej epoki,
byta charakterystyczna postacig zakopianskiej cygane-
rii. Przez dwadziescia lat bliska przyjaciotka Jozefa Op-
penheima. Za maz wyszta jednak za Ludwika Widigie-
ra, warszawskiego kolekcjonera dziet sztuki. Z takim
nazwiskiem mieli ja na Podhalu za Zydéwke, cho¢ jej
matka byta Polka, a ojciec mial pochodzenie niemiec-
kie. [...] Malowata akwarele i obrazy na szkle, batiki,
pejzaze i sceny rodzajowe z Podhala i Tatr, kwiaty i ob-
razy religijne. Czynnie dziatala w Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow, opiekowata sie tworcami ludo-
wymi regionu, zajmowala sie takze architektura
wnetrz, studiowata podhalaniskg sztuke ludowg i bada-
ta historie Podhala. Publikowata w «Wierchach».
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i «Polskiej Sztuce Ludowej». Przed wojng byta jedng
z najlepszych narciarek wysokogérskich w Tatrach,
czy po wojnie jezdzita jeszcze na nartach — nie wiado-
mo. Na wiosne znikata z Zakopanego. Siedziala na
Chochotowskiej i malowata swoje ulubione krokusy.
Zmarta w Zakopanem w 1965 roku, zostata pochowa-
na na Starym Cmentarzu. Jej nagrobek, wedtug pro-
jektu Wiadystawa Hasiora, jest jednym z najpickniej-
szych i najbardziej oryginalnych na Peksowym
Brzyzku. Byta jednym z niepowtarzalnych, zakopian-
skich, kolorowych ptakow” (s. 67-68). — tozsamo$¢ to
(— wielorakoé¢ i réznorodnosé), to etnografia, —
sekstatyczne bycie w chmurach” (s. 112).

F

Fantazja (fantasmogorycznosé), finezja i foto-
grafia.

G

Go6rnosé, goryez, grzeczno$é, godnosé groteska
(— ironia). ,Wyczucie groteskowosci, przekuwanie
trudow zyciowych w ironie, to specjalizacja kregu lu-
dzi, do ktorych nalezal «Barometr». Podczas jubile-
uszu 40-lecia pracy w zakopianskiej stacji PIHM opo-
wiadal: Na poczatku swojej pracy zamieszkalem
w Muzeum Tatrzanskim. Trwato to tak dlugo, ze dy-
rektor Zborowski postanowil mnie umiesci¢ w gablot-
ce, jako rzadki okaz. Perspektywa tego rodzaju usmie-
chata mi sie o tyle, ze mialem przebywaé w spirytusie.

Sprzeciwila sie temu jednak Liga Kobiet i dostalem
mieszkanie. Poniewaz ostatnio, ze staro$ci, zawalil sie na
mnie sufit, znowu staje u progu powrotu do Muzeum.

Fotografia nie wchloneta Jozefa Fedorowicza.
«Czlowiek zewnetrzny jest obrazem wewnetrznego,
a twarz wyraza i ujawnia osobowo$é». W przypadku
«Pimka» te stowa Artura Schopenhauera sg w pelni
uzasadnione. «Pan, ktéry nosi w kieszeni powietrze»
udowodnil nam, ze w Zakopanem, aby mie¢ twarz, nie
trzeba pisa¢, malowacd, wspinad sie, niekiedy wystarczy

)

chcieé¢ byé «Najmilszym Czlowiekiem Swiata»”.

H

Humor

»Naj$wietniejszy chyba pejzaz socrealizmu, nad kto-
rym dumnie goruje giewoncki krzyz — ksiazka Anto-
niego Kroha Sklep potrzeb kulturalnych. [... ] Mnogos¢
postaci i sytuacji przywraca pamieci etnograficzny
mistrz gawedy. Gléwny bohater skrywany jest jednak
w tle, co zgodne jest z jego dyskretna naturg. Autor
Starorzeczy nie sili sie na jego opis, czyni co§ wiecej,
staje sie medium dajacym glos, pozwalajagcym mowic,
uobecniajagcym. Popatrzmy, jak to dziata. [Pisze
Kroh:] «Jedrzeja Opaciana Kubina, spinkarza z Ratu-
towa, kiedy skoticzyt 75 lat, uhonorowata wtadza Zto-
tym Krzyzem Zastugi. W zwiazku z tym wezwala go
takze urzedowym pismem, aby stawil sie w Warszawie,
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w stroju regionalnym, celem odbioru odznaczenia.
Kubin wyrwal kartke z zeszytu wnuka, siadt i odpisat:
‘Niek bedzie pofolony Jezus Kristus! Kie jo fcem ko-
musi da¢ podarek, to mu go niesem, a nie odkazujem,
coby ku mnie przysel. Kubin. W ministerstwie nie
wiedzieli, co z tym zrobi¢, wystali odznaczenie do No-
wego Targu. Stamtad wezwali Kubina nowym pisem-
kiem. Odpisal: ‘Niek bedzie pofolony Jezus Kristus!
Nie pojehatek ku panowi, nie pojadem ku pachotko-
wi. Kubin.” Wiec przyjechata do Ratutowa czarna wot-
ga z powiatu, dekoracja odbyla sie w izdebce. Byto tam
rozgrzebane 16zko, niezamiecione klepisko, przy oknie
kowadetko, stol, narzedzia. Kubin przyjat medal, dzwi-
gngl klape w podlodze, zszedt do piwnicy po litwo-
rowke, poczestowal goscia. Gosé wypit, usiadt na roz-
babranym 16zku i wyglosil pogadanke na temat
kulturalnego zachowania, ze wtadze wypada szano-
wad, ale wladza ludowa nie jest msciwa, wprost prze-
ciwnie, wyrozumiata i Kubinowi wybacza, poniewaz
rozumie, ze artysta mial trudne dziecifistwo i nie na-
brat ogtady. Kubin stuchat z wielka powaga, a na po-
zegnanie powiedzial: «Barz wom dziekujem za medal
i za to, codcie przisel zazry¢ ku mnie. Ale nie zaboccie
na drugi roz powyciera¢ butéw, bo nie mom rad blota
w izbie. Sprzatanie mie strasnie mierzi. Boze wos pro-
wadz.» Ironicznie bytuje bohater tamtego §wiata, ra-
dzac sobie w taki sposob z wszedzie obecnym «nie» —
nieprawda, nietadem, nieufno$cia — z widmem, co
udaje rzeczywistosé. Zadna to tam artystyczna prakty-
ka, raczej rozpaczliwa forma samoobrony, $wiadoma,
a czesciej nie, gra z traumg” (s. 36-37). Tozsamosc to
honor, honornosé.

I

Innosé, indywidualno$é, ironia, irracjonalno$é —
,» 10 ironia pozwalajaca nazywac nienazywalne, a dzie-
ki temu pojmowac i w pamie¢ wpisywaé, przydajaca
mocy stabym i ujmujaca poteznym, sita bezsilnych. To
state nicowanie, odwracanie.” (tamze).

J

Tozsamosé to jako§é, jedynosé (istnienie poszcze-
g6lne), indywidualizm.

K

To konstans (Constans), konstruktywnosé,
konstrukcja (ulubione i odkrywane teraz obecnie,
a praktykowane i znane od dawna pojecie: konstru-
owanej tozsamosci), ale czasem i konserwatyzm.
Kontekst. Korzenie (pniaki, krzaki, i ptaki — zeby
przywolac beskidzka, czasem $laskg nomenklature roz-
rézniajaca tych osiadlych, wzenionych i przybyszy).
Na tozsamoéc sktadaja sie:

L

Lapidarnosé (kamiennos¢), los (rozny), (losowos¢)
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L

Latwosé, taskawosé, taska — ale to juz z innej lek-
tury: Cudzoziemki i Fantoméw Kuncewiczowej, ktora
na pytanie: ,St6j! Kto idzie?!”. ,,Podaj hasto!”, szuka-
jac odpowiedzi na swoje pytanie: ,Co mam powie-
dzie¢?...”, ,Kim jestem...? — ogarnieta taska — odpowe-
dziata: — ,Swoj!”®. Tozsamosc to (nie)latwosé.

M

Mitosé, moc, mus, muzyka ,Nie trzeba gér ogar-
niaé wzrokiem pozegnalnym. / Jezeli mona jeszcze — to
kocha¢ gorecej. Czasami dziert pod wieczdr staje sie upal-
ny.” (s. 37, Jarostaw Iwaszkiewicz, Album tatrzariskie,
Krakow, 1976, s. 59.)

Mtodosé, milczenie, mit — ,Lecz Zakopane jest
anegdotg wcigz zywa, wcigz dopisywang na nowo. Nie
ma puenty. Zadne miejsce w Polsce od stu lat — moze
poza podkrakowskimi Bronowicami? — nie zostato ob-
ciazone takim nattokiem literackich symboli, znakéw,
z pozoru tajemnych, a powszechnie uznanych i waz-
nych; taka koncentracja postaci z pogranicza jawy
i mitu” (Andrzej Ziemilski, Cud na Kasprowym, 1998,
cyt. za Maciej Krupa, obok: Zakopane jest szkolg tesk-
noty, s. 78-84). Ale Tozsamo$¢ to takze:

N

Nowosé, nijaczenie, nico§¢ — i wobec nicoSci:
nokturnowo$é.

@)

Otwarto$é, oczywisto$é, (nie) oczywisto$é, obec-
no$é — (nie) obecnosé.

P

Praca, prosto$é, prostota rzeczy, patos, prowincja,
poezja.

R

Rzutko$é, rozmach, romantyzm, racjonalnos$é,
rzadko§é (rzadki przypadek), religia, rozmowa
(pickna rozmowa), roznorodnosé.

S

Stusznosé, sila, silno§é, sita bezsilnych, sztuka.

T

Tozsamo$¢ to trwanie, ton, ttum, turysci, trau-
ma, trud, tajemnica. ,Dlaczego zostawil wspinanie?
Czy wojenne wybory mialy na to wptyw? Probujemy
je nazywad, ale nie mozemy ich doswiadczyé. Tkwi
w nich tajemnica, ktora przyjmujemy. Wage strachu,
chwil grozy poczu¢ moga najpetniej ich swiadkowie,
niesli oni ja do ostatnich dni zycia”(s. 99). Tozsa-
moé¢ to tesknota (—poszukiwanie) — patrz Zakopa-
ne jest szkolq tesknoty (M. Krupa s. 78-84, obok). Toz-
samo$¢ to:
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U

Usmiech — ,Byla jedna z zakopianskich kobiet nie-
zwyklych, ktore dla miasta tak wiele po wojnie uczynily.
Ich aktywnos¢ zawodowa, artystyczna, sportowa jest
opisana, natomiast w cieniu pozostaje wielka praca, kto-
rej przestrzenia byl dom, rodzina, dzieci. W rzeczywisto-
$ci biedy, braku débr podstawowych, w czasie gwattow-
nych mentalnych i ideowych przemian, one byly opoka
tadu, trwania, mozliwej do zniesienia codziennosci. Bez
ich matkowania, bez tej krzataniny, ktora nie wiedzie¢
czemu zwiemy zwyczajna, nie wzroéliby$my, ani my, ani
nasze miasto, a w kazdym razie biedniej bysSmy dochodzi-
li do dorostosci. Ten kobiecy wymiar istnienia Zakopa-
nego i jego spolecznosci jest nieprzedstawiony, co znaczy
zapominany, lekcewazony, nierozumiany. Niechze
w tym obrazie wraca do nas «pani tkaniny». [ w dopel-
niajacym, przez Tadeusza Brzozowskiego napisanym:
«Widze dobry usmiech Marysi, widze jej dobre rece.
Ktore wyplotly tyle pieknych tkanin, ktére uczynily tyle
dobra»”. (o Marii Bujakowej —s. 119-120).

\%%

Wyobraznia — ,Rozdarcia tej tozsamoéci gdzie$
pomiedzy realno$cig a marzeniem, wyobrazeniem, mi-
tem” (patrz obok, s. 84). Ale i walecznoéé, wola, wal-
ka, wznioslo§é, wiara, warto$ci, wewnetrzne piek-
no, wolnosé.

X

Xiazeco$é, ,,Xsiestwo warszawskie” i Xsieza —
Ksiezycowoséé — jak Ksiezyc nad Koscieliskiem (s. 27),
ijak u Wiszniewskiego Sonata Ksiezycowa (nr 14 cis-
-moll op. 27 nr 2, Sonata quasi una fantasia Ludwiga
van Beethovena), ktorej muzyka i melodia pojawia
sie wérod wierzb, na polnej drodze, w finale Elemen-
tarza.

Y

Nic innego nie przychodzi mi tu do glowy, jak tyl-
ko z tamtego, innego $wiata (cho¢ powie ktos: tez
z PRL-u, 1975) Edwarda Stachury: Kropka nad ypsylo-
nem: ,Schemacie/jak ty nie lubisz tych co sie wymyka-
ja”, ,bo nie siega za obreb ni miecz twdj ni obrecz”,
»0 pomoz 0 wspomdz o dopomdz wyjatku czuly ode-
prze¢ gluchoszumne nicoéci reguty”.

Zwyklo§é — (nie)zwyklosé, zmiennos§é, zmiana,
znaki tozsamosci, zapomnienie, zdrada, zaniki pa-
mieci — o tych tez trzeba myéleé.

s

Z
Zrédlo i powrdt do 7rodet

.

Z

Zycie...
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Elementarz (alfabet) togsamosci

Reasumujac, powyzszy spis elementéw, czasem lub
nawet czestokroé kontardyktorycznych, ktére okresla-
ja i sktadaja sie na tozsamos$é — (tozsamos¢ to obszar,
pole, na ktérym toczy sie nieustanna gra sit i napie¢
pomiedzy nimi) — ta spontanicznie powstala lista ele-
mentéw tozsamoéci warta polecenia nie tylko antro-
pologom zajmujgcym sie tozsamoscig, aby jg przemy-
§le¢, zastuguje takze na to, aby zebraé jg w jedno i dla
lepszego utrwalenia, w jednym ciggu, raz jeszcze tu po-
wtorzyé na wzor elementarza:

Tozsamoéé to: ahistorycznosé, (a) historycznosé,
przemijanie, alfabet, autor (,autor, ktory umart, ale idea
jego jest wiecznie zywa”), autorytet (y), azyl, anegdota,
alkohol, biografia, brzydota, bieda, biedny czas, bogac-
two, budowanie, blysk, barwa, ciggtos¢, ckliwos¢, czu-
tos¢, chmurno$é, codziennosé, czlowiek, czlowieczen-
stwo, centrum, duma, durnosé, dyskretno$¢, dialog,
dos$wiadczenie biograficzne innych, dom, miejsce do
ktorego sie wraca, ,pepek $wiata”, dziecinstwo, dojrza-
tos¢, dorostosé, efemerycznosé, entuzjazm, europej-
skoé¢, etnografia, ekstatyczne bycie w chmurach, fanta-
zja, fantasmogoryczno$é, finezja, fotografia, gornosé,
gorycz, grzeczno$é, godnosé, glebia, groteska, humor
(poczucie humoru), inno$¢, indywidualno$¢, ironia,
idiom istnienia, jako$¢, jedynos¢, istnienie poszczegdlne,
jezyk (gwara), indywidualizm, konstans (constans),
konstruktywnos¢, konstrukcja, konstruowanie, konser-
watyzm, kontekst, korzenie (pniaki, krzaki, ptaki — osia-
dli, wzenieni, przybysze), kolorowe ptaki, krajobraz, po-
Ina droga z wierzbami, gory, jeziora, morza, wyspy, zielen
prawdziwej zieleni, prawdziwy promien, las, ktéremu dates
wiare,” kulturowy krajobraz, ksiazecos¢, ksiezycowosé,
lapidarnos¢, los, losowosé, tatwos¢, (nie) tatwosé, cu-
dzoziemsko§é¢, fantomy, miasto, a w nim kolorowe sny, na-
tura, taskawo$¢, taska, (taska iluminacji, cala jaskrawos¢
i czamna iluminacja), tzy czyste, rzesiste, milos¢, moc,
mus, muzyka, mlodo$¢, milczenie, mit, madros¢, mi-
strzowie, nauczyciele, nowoé¢, nijaczenie, nico$¢ i wo-
bec nicosci, nokturnowosé (jak w Elementarzu — patrz
ostatnia fotografia, [tu: na stronie 85]: ,,Olek i A..., Ta-
toima... Jest noc. Ole... I Adelka... jest... smutno jest im
samym... stuk stuk do okna... To oni! To tat...”), otwar-
to$¢, oczywisto$é, (nie) oczywisto$¢, obecnoéé, (nie)
obecno$¢, praca, praca organiczna, prostoéé, prostota
rzeczy, patos, prowincja, poszukiwanie, problem, pytanie
zadawane w kazdym czasie: ,Kto ty jestes?...”, ,Kim je-
stem....7, ,Kim jeste§?...”, JA w co wierzysz...!”, pamied,
znaki pamieci, rodzina, rodzice, ojciec, matka, kobie-
cos¢, meskos¢ (imie ojca, imie matki, NIP, PESEL), ma-
cierzyfistwo, matkowanie, ojcostwo, pamiatki, poezja
(przeczytane wiersze i wiersze, ktorych nie znamy), rzut-
kos$¢, rozmach, romantyzm, racjonalno$¢, rzadkoé¢
(rzadki przypadek), roznorodno$é, religia, rozmowa,
(piekna rozmowa), rozdarcia miedzy realnoécig a marze-
niem, wyobrazeniem i mitem, stuszno$¢, sita, silno$é, si-
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ta bezsilnych, staro$¢, sztuka, trwanie, ton, thum, turysci,
trauma, trud, tajemnica, transgresywnos$¢ i transcen-
dencja, tworzenie, tworczosé, szkola tesknoty, twarz,
usmiech, kropka nad ypsylonem, wyjatek, wyobraznia,
waleczno$¢, wola, walka, wzniostos¢, wspinanie sie, wia-
ra, wartosci, wzor, wspolnota (nie§miertelna wspdlnota
$miertelnych), wyobcowanie, wybdr (uczyniwszy na wie-
ki wybor, w kazdej chwili wybiera¢ musze), wizerunek, ob-
raz, $lad czlowieka, ktory trwa i zyje dtuzej niz jego zycie,
wiedza i niewiedza nasza, zwyklos¢, szaros¢, taki szary
snieg,® ta szara piechota, (nie) zwyklos¢, zmiana, zdrada,
zapomnienie, zrodto i powrot do zrodel, ich zycie, zycie...

Tozsamo$¢ to spotkanie z innymi, dzieki ktorym
mozemy rozpoznac siebie, to niebycie letnim. Tozsa-
mos¢ to poszukiwanie i zadanie. To podtrzymywanie
na duchu, trzymanie za reke..., to nasze ,nie” wobec
nieprawdy, nietadu, nieufno$ci, wobec widma, co uda-
je rzeczywistoéé. To nasza niezgoda na bylejakos¢.
Przyznanie sie, potwierdzenie. Afirmacja.

Ta lista elementéw tozsamosci, ten alfabet tozsa-
modci, jak zastrzegalem, bedacy zaledwie szkicem i za-
rysem wywiedzionym z Elementarza Wiszniewskiego
i Zakopiariczykow, tak jak te oba dzieta otwarte, kto-
rych kazde kolejne obejrzenie i lektura moze otwieraé,
nowe niedostrzezone watki, jest, zdaje sobie z tego
sprawe, niewyczerpujaca i z pewnoscia zastuguje, na to
by ja uzupetniaé, i domaga sie oczywiscie dalszego roz-
wijania, precyzacji i poglebienia.

Przypisy
I Wiestaw Juszczak, przytoczony fragment w: Zakopiariczy-
cy..., dz. cyt., s. 39, patrz w tym numerze s. 34.

Podaje za hastem zamieszczonym w Wikipedii: Ur. 17
pazdziernika 1847 w Warszawie, zm. 29 stycznia 1913
we Lwowie. Uczyt sie w gimnazjum rzadowym w Warsza-
wie. W 1865 rozpoczal nauke w szkole oficerskiej w Ka-
zaniu, a w latach 1866-1868 studiowat w Szkole Glow-
nej w Warszawie. Pisywal wowczas dla tygodnikow
warszawskich — ,Przyjaciela Dzieci” i ,Przegladu Tygo-
dniowego”. Debiutowal w 1863 wierszem Deszczyk wio-
senny, opublikowanym na tamach ,,Przyjaciela Dzieci”.
W 1867 opublikowat debiutancki zbiorek poetycki pt.
Podarek dla grzecznych dzieci. Od 1868 w Krakowie byt
lektorem ociemniatego juz poety Wincentego Pola.
Drzieki jego pomocy wydat w 1869 swoja druga ksigzecz-
ke dla dzieci — Abecadlnik w wierszykach dla polskich dzie-
ci. W 1882 zostal zatrudniony w Zaktadzie Narodowym
im. Ossoliniskich najpierw w charakterze skryptora, kto-
ry nadzorowat czytelnie dla mlodziezy, za§ od 1891 — se-
kretarza administracyjnego Instytutu i naczelnika wy-
dawnictwa ksigzek szkolnych. Byt wspotzatozycielem
Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza
oraz Wydawnictwa Macierzy Szkolnej (1883). Do 1914
Macierz wydrukowata 1,5 mln ksiazek, w tym 180-tys.
naktad Pana Tadeusza. Byla to najtaiisza wydana wow-
czas polska ksigzka. [...] Jest autorem slynnego wiersza
(napisanego w 1900 t.) pt. Wyznanie wiary dzieciecia pol-
skiego (Katechizm polskiego dziecka). Przez wiele lat byt
jedng z gléwnych osobistosci lwowskiego Ossolineum —
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energiczny, pogodny, tryskajacy dowcipem, a jednocze-
$nie nadzwyczaj skromny. Zostal pochowany w alei za-
stuzonych na Cmentarzu Lyczakowskim.

Por. np. Mirostaw Przylipiak, Miedzy posqgami, [w:]
Wojciech Wiszniewski, Polska szkota dokumentu, Polskie
Wydawnictwo Audiowizualne, opracowanie towarzysza-
ce plytom DVD; a takze bogata literatura na temat Ele-
mentarza i tworczosci Wojciecha Wiszniewskiego w in-
ternecie. Wystarczy spojrze¢ do wyszukiwarki Google,
wpisujac hasto ,Wojciech Wiszniewski”.

Patrz tamze j.w., nota ze strony http://www.filmpol-
ski.pl/fp/index.php/426045; Polska kinematografia, fil-
my i ich tworcey. Elementarz, rezyseria: Wojciech Wisz-
niewski; scenariusz: Wojciech Wiszniewski; zdjecia:
Jerzy Zieliniski; Scenografia: Krzysztof Domaradzki; mu-
zyka: Janusz Hajdun; diwick: Jozef Pietrow; montaz:
Dorota Wardeszkiewicz; kierownictwo produkcji: Leon
Biatas WFO (Lodz), 1976

Tekst przywotuje za wpisem, jaki pojawit sie tuz przed nasza
zakopianiska konferencja, dostepnym od wrze$nia 2011:
Maja Stasko, ér., 11/09/2011 — 15: 15 | http://www. ksiaze-
izebrak.pl/node/1555 jestesmy okiem na kulture; podaje in-
formacje o autorce pochodzace sprzed dwoch lat zamiesz-
czone tamze: ,Studentka filologii polskiej i filmoznawstwa
w ramach Miedzywydzialowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych na Uniwersytecie im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu. Na pierwszym roku MISH-u studiowata fi-
lologie polska oraz nauki humanistyczne i spoteczne w Ko-
legium Artes Liberales na Uniwersytecie Warszawskim.
Zajmuje sie barokiem i polska literaturg wspotczesna”. Nie
udalo mi sie nawiaza¢ kontaktu z autorka, zeby prosi¢
0 zgode na zacytowanie w calosci tutaj jej tekstu. Ostatnio
zamieszczala swoje teksty na stronie: http://biuroliterac-
kie.pl/przystan/przystan.php?site = 100&kto=stasko.

patrz: Zbigniew Benedyktowicz, Portrety ,,0bcego”. Od
stereotypu do symbolu., seria Anthropos, Wydawnictwo
UJ, Krakow, 2000, 190-191; ,,Co miatam odpowiedzie¢,
te dzieci mnie nie znaly, ich wychowawcy mnie nie zna-
li (...) Plataly sie w mysli gtupie odzywki: «Jedna pani...
dawna wtascicielka... kto$ z daleka». Dzieciak nacieral,
pewniejszy siebie, bo zbudzit kolegdw, zwir chrzedcil, szli
na mnie gromadka, maciejka przyptynela gesta falg od
strony domu, nieistniejgcy paw zakrzyczal na gatezi, nie-
istniejacy Franciszek gwizdnat na psa — popadtam w stan
taski i odkrzyknetam: «Swojl». Patrz: Maria Kuncewi-
czowa, Natura, Warszawa 1975, s. 244-246.

Rainer Maria Rilke, Doswiadczenie smierci, [Todes-Er-
fahrung], przektad Mieczystaw Jastrun, [w:] Rainer Ma-
ria Rilke, Poezje, Wydawnictwo Literackie, Krakow,
1974, s. 104-105.

»Klimat tych kilkudziesieciu lat, specyficzna aura stano-
wigca tlo tekstow Staicha, Adamieckiego, wyczuwalna
we wspomnieniach Haliny Micifiskiej-Kenarowej, An-
drzeja Bachledy-Curusia, o jakie znamiennym tytule:
Taki szary snieg — staje sie bardziej wyrazista, kiedy od-
nies¢ ja do nastroju towarzyszacego wspomnieniom Ra-
fata Malczewskiego o miescie przed katastrofa drugiej
wojny $wiatowej. Pogoda, beztroska, wdziek, a po dru-
giej stronie trud, opdr, zmeczenie. Rzezby Rzasy i prace
Hasiora s3 z ducha tej rzeczywistosci i najtrafniej moze
wypowiadaja jej istote.” (Zakopianczycy..., op. cit, s. 34.).
Patrz tez: Adamiecki W., Taniec ¥ nozami, Warszawa
1976; Micinska-Kenarowa H., Dhug wdziecznosci, War-
szawa 2003; Bachleda-Curus A., Taki szary snieg, War-
szawa 1985.
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