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Z BADAN NAD TRADYCJAMI MUZYCZNYMINA ZIEMIACH
ZACHODNICH I POLNOCNYCH. CYMBALISCI Z KRESOW
WSCHODNICH

Tradycje muzyczne ludnosci przesiedlonej lub przesiedlajacej sie ze wschod-
nich terytoriéw Polski migdzywojennej na zachodnie i péinocne obszary Polski
po 1945 roku byly dokumentowane przez etnomuzykologéw w niewielkim
stopniu. Nieco wigcej uwagi po$wiecono repatriantom — Géralom Czadeckim',
Polakom z Bo$ni’, a takze diasporze lemkowskiej'. Problematyka osadnicza
interesowata glownie socjologdw i etnograféw. Literatura na ten temat narastala
od lat szesédziesiatych'. Jozef Burszta ugruntowat w Polsce pojecie folkloryzmu®,

" Tradycje muzyezne Goérali Czadeckich byly tematem rozprawy doktorskiej A. Buczak (1991)
przygotowanej pod kicrunkiem prof. BB. Linette. A. Buczak opublikowala ponadto Instrumentarium
ludowe Gorali Czadeckich. w: Instrumenty muzyvezne w polskiej kulturze ludowej, red. L. Bielawski,
P. Dahlig. A. Kopoczek. Warszawa-1.0dZ 1990 s. 45-50 oraz Folklor muzyczny jako czynnik adap-
tacji i integracji na ziemiach zachodnich. Proykiad gorali czadeckich, JLud™ t. 81, 1997, s, 115-119.

* P. Dahlig. Tradveje muzvezne repatriantow polskich = Bosni. Instrumenty i kapele, w: Oskar
Kolberg. Prekursor antropologii kultury, red. L. Bielawski, K. Dadak-Kozicka. Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 1995. 5. 129-145: Tenze. Do badan nad funkcjonowaniem muzycznych tradycji przesied-
lencow. Provhlad repatriantow = Bosni. w: Dzied=ictvo europejskie a polska kultura muzyczna w do-
bie przemian. red. A. Czekanowska, Musica lagellonica, Krakow 1995, s. 285-327. Pierwsze stu-
dium etnograficzne o repatriantach 7z Bosni opublikowal K. Kwasniewski, Z badarn nad kulturq ludo-
wq reemigrantow polskich = Bosni. Zeszyty Etnograficzne Muzeum Etnograficznego we Wrocla-
wiuTt 1. 1963, 5. 81-104.

3 B. Tarasiewicz. Tradveja a wspolezesnosé: obrzedowosci lemkowskiej w diasporze, w: Dzie-
doictwo europejskie.... op. cit.. s. 387-4006.

* Materialy 7rodlowe dotyczace folkloru muzycznego z b. ziem wschodnich na Pomorzu Za-
chodnim pojawily si¢ w literaturze zdaje si¢ po raz pierwszy w 1960 roku w . Literaturze Ludowej™
S. Swirko. Z problemanki folkloru Pomorza Zachodniego. . Literatura Ludowa™ 1960. nr 4-5 (Po-
morze Zachodnic). s. 12-16. Piesni. podania i bajki wojewdd=twa szczecinskiego, nagrane przez
Rozgtosni¢ PR w Szezecinie. przetranskrybowane przez J. Sadownika, Z. Przyluska-Jaworska i
L. Bielawskicgo. .Literatura Ludowa™ 1960. nr 4-5. 5. 36-64.

Wezesne prace o przesiedlencach znajduja sig w pierwszym . Zeszycie Etnograficznym Muzeum
Etnograficznego we Wroclawiu™. Z innych publikacji warto wymieni¢: A. Kwilecki. Z badan nad
preemianami spoleczno-kulturalnymi wsi na ziemiach zachodnich. Przeglad Zachodni™ 1961. nr 1;
K. Zygulski. Repatrianci na ziemiach zachodnich. Poznan 1962; Z. Dulczewski. Spoteczne aspekty
migracji na ziemiach zachodnich. Poznan 1964; Tenze. W sprawie badan socjologicznych nad two-
rzeniem sie nowveh spolecznosci regionalnych na ziemiach zachodnich, Przeglad Zachodni™ 1966,
nr 4: S. Nowakowski. Z zagadnien adaptacji i integracji w Srodowisku wiejskim i miejskim Ziem
Zachodnich. .Przeglad Zachodni™ 1966. nr 3. s. 53-68: Tenze, Procesy adaptacji i integracji w Sro-
dowisku wiejskim i miejskim Ziem Zachodnich. w: Przemiany spoleczne na Ziemiach Zachodnich,
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przydatne do analizy nowych zjawisk. Wsréd muzykologdéw temat folkloru
w nowym otoczeniu podjal Bogustaw Linette®. Dzieje muzykow ludowych
na Pomorzu po Il wojnie swiatowej badaja ostatnio Bogdan Matlawski i Dorota
Niemczyk'.

Poznan 1967, s. 178-214. Tradvcja i przemiana. Studia nad dzicjami i wspolczesng kulturg ludowq.
red. Z. Jasiewicz. 3. Linctte. 7. Staszczak. Poznan 1978.

* I, Burszia wymienil catery wlasciwosei nowszych produkeji folklorystyeznych: 1. redukeja
dawnych kompleksowych funkeji Zyciowych na koray$¢ tunkeji artystyczno-rozrywkowej: 2. prze-
waga przekazu posrednicgo (druk. nuty. mass media) w preyswajaniu repertuaru: 3. podzial na sceng
i widzow: 4. aktualnos¢ kryteriow sztuki jako rezultatu autonomicznosci produkeji folklorystycznych
(). Burszta, Wstep do pracy M. Mikuty, Staropolskic $wigto Znnw, Warszawa 1970, s. 9-10).
Folkloryzm J. Burszia omawial w nastepujacych pracach: O badaniach przcobrazent kulturowych wsi
na ciemiach —achodnich, w. Stare | nowe w kulturce wsi koszalinskiej, Poznan 1964, s 3-15
Kategorie spoleczno-kulturowe ludnosci ziem zachodnich, Przeglad Zachodni™ 1966, nr 1. s. 47-71:
Folklor, folklorystyka. jolklorvzacja, Teatr Ludowy™ 1966. nr 1-2; Folklorismus in Polen.
LZeitschrift fur Volkskunde™ 1969, nr 1 Folklor czy folklorvom. . Tygodnik Kulturalny”™ 1969, nr 23:
Folklory=m w Polsce. w: Folklor w Zvciu wspélezesnym, Poznan 1970, s. 9-26: Wspdlczesny folkior
widowiskowy, JLud” 1. 536. 1972, Uwagi o wiasciwosciach folkloryzmu znajdujemy takze w pracach
syntetyczanych I. Burszty o roli idiomu chlopskiego w kulturze narodowcj: Kultura fudowa - kultura
narodowa, Warszawa 1974: Kultura chlopska - ludowa a kultura narodowa. w: Etnografia Polski,
Preemiany kultury ludowej. 1. 2. red. M. Biernacka, M. Frankowska. W. Paprocka. Ossolineum 1981,
s. 371-413; Chiopskie Zrédia fadiury. Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1985, 5. 298-
317. Krag zagadnien .drugiego bytu folkloru™ (okreslenic Waltera Wiory z 1958 roku) omawiany
jest np. w pracy Funkcje spoleczne etnologii. red. 7. Jasiewicz. Poznan 1979.

Po raz pierwszy w Polsce okredlenie folkloryzm™ zastosowal Adoll” Chybinski omawiajac
Muazurki Karola Szymanowskicgo. Termin ten rozumiany byt scisle stylistycznie. w ramach warsztatu
kompozytorskiego, i to raczej ujemnie jako inkrustacja fub cytowanie motywdw ludowych w kompo-
zycji. A. Chybifiski, Mazurki Karola Szymanowskiego, Muzyka™ 1925, nr 1, s. 12-13:  Nic bardziej
obcego Szymanowskiemu nie jest jak «harmonizowanic folkloru»(...). Szymanowski odrzucal
stusznie wszelki «folkloryzmm, wiedzac, Ze czysta sztuka nic znosi takiego kompromisu, ktory kre-
puije prawa artysty a rownoczesnie zaciera charakter ludowej sztuki™.

® B. Linette. Kudtura muzvezna w nowvm Srodowisku, w: Stare § nowe w kulturze wsi kosza-
liniskiej, Poznan 1964, s, 234-266: Tenze. Problematyka folkloru wspolezesnego na tle r=ecoywistosci
kulturowej Ziemi Lubuskiej, w: Migdzy dawnymi a nowymi laty. ved. J. Krzyzanowski, Wroclaw —
Warszawa — Krakow 1970, 5. 151-202,

" B. Mattawski. Edward Mojsak - animator muzyki ludowej na Pomorzu Zachodnim, Twor-
czo$¢ Ludowa™ 1993, nr 4. 5. 28-31: Tenze: Turnief instrumentalistow ludowych w Gryfinie. [Twér-
czo$¢ Ludowa™ 1993, ar 4, s. 50-51; Tenze, Turnieje instrumentalistow ludowvelt w Gryfinie.
WPrzeglad Zachodniopomorski™ t. 10, 1993, zesz. 1, s, 227-237: Tenze, Ogdlnopolskie Turnieje
Instrumentalistéw Ludowych w Gryfinie, Gryfino 1998: Tenze. Drogi muzvkanidw ludowveh na
Pomorze Zachodnie. . Przeglad Zachodniopomorski™ 1. 11 1996, z. 1. s 175-184: Tenze, Jan
Iwaszczyszyn - artysta ludowy. s. 8-10, Festiwale wspélczesnej kultury ludowej. s. 10-12. Refleksje
nad kulturq ludovwq na Pomorzu Zachodnim. s. 12-15. Folklor muzvezny na Pomorzu Zachodnim.
s. 19-24, w: Wspdlczesna tworczosé ludowa na Pomorzu Zachodnim. Materialy = sesji naukowej
w Wolinie 16 11 1996. red. B. Matlawski. Wolin 1997: Tenze. Instrumenty ludowe na Pomorzu Za-
chodnim, w: Problemy folkloru na Pomorsu Zachodnim. Muaterialy = sesji nedkowe] w Kamieniu
Pomorskim 12 V'l 1998, red. B. Matlawski, Kamierl Pomorskt 1998, s. 49-56: D. Nicmiczyk. Miejsce
muzvki {udowej we wspdlezesnej kulturze spoleczenstwa zachodniopomorskiego. w: Wspolezesna
twérczosé ludowa.... op. cit.. s. 24-31: Tejze. Kresowiackie tradveje na Pomorzu Zachodnim,
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Literatura socjologiczna na temat tzw. ziem odzyskanych kiadia nacisk
na tworzenie si¢ nowych catosci spoleczno-politycznych, na stopniowe zako-
rzenianie si¢ osadnikow w nowych srodowiskach. Muzykologia moze tutaj dodac
m.in. perspektywe indywidualng — opis loséw muzykow i ich adaptacji w nowym
srodowisku, a takze badaé paralele przemian spolecznych widoczne w mody-
fikacjach repertuarow muzycznych.

Sposrod muzykdw — nowych osadnikéw wyrézniaja si¢ cymbalisei. Poswigco-
no im dwie prace magisterskie® oraz trzy artykuly’. Badalem ich w latach 1982-
1995, dokumentujac dzialalno$¢ 50 muzykéw. Zarejestrowalem gre (fono-
i wideofonicznie)'’. Szlaki przesiedlen i osadnictwa indywidualnego muzykow
ilustruje mapa | (liczby w kotkach — liczba cymbalistow, bez kolek — numer
na liscie muzykow).

Dzieje grupy badanych muzykdéw-przesiedlencdw oddajg nie tylko przemiany
tradycji muzycznych, lecz takze ilustrujg niewielka acz konkretng ewolucje
w historii kultury w latach 1945-1989. Wyrdzni¢ mozna tutaj trzy fazy: 1. konty-
nuacja — trzy, cztery lata po Il wojnie Swiatowej, gdy muzycy i wykonywane
przez nich utwory muzyczne (gldéwne taneczne) wplywaly tonizujaco i stabili-
zujaco w nowym otoczeniu spolecznym i terytorialnym; 2. izolacja — okres 1950-
1970, gdy cymbalisci, takze ze wzgleddw politycznych, byli ograniczeni tylko
do prywatnego muzykowania, albo zmieniali instrumenty i repertuar; 4. rein-
wencja 1 pewna nowa cigglosé od 1971 roku, gdy muzycy wystepuja na scenach
publicznych (np. Lidzbark Warminski, Kazimierz nad Wista, Szczecin) oraz po-
wstajg lokalne szkotki gry na cymbalach (Gryfino, Straduny k. Efku).

Analiza powojennych losow tej grupy muzykow pozwala takze na uogélnienie
i wyrdznienie trzech odmian odrodzenia tradycji muzycznych (zjawiska typowego
w Europie w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych; w Polsce w sensie
raczej ozywienia tradycji niz catkowitego wznowienia): 1. odnowienie tozsa-
mosci, gdy muzycy pochodzacy z Kresow tworza zwartg grupg, majg swoje
whasne imprezy i sq wspierani przez lokalne instytucje i Srodki przekazu; ten
wariant odnowienia mial miejsce zwlaszcza na Warmii i Mazurach; 2. asymi-
lacja, gdy muzycy — ,,zabugowey™ sg tak rozproszeni, ze musza, by kontynuowaé

na proykiadzie wesi Rurcvea. w: Problemy folkloru ... op. cit., 5. 57-65.

SN, Ziclinski. Cymbalisei - jako nowy element w folklorse muzveznym Warmii i Mazur, maszy-
nopis pracy magisterskicj w WSP. Bydgoszez 1977 A. Kowalewski. Cymbaly wilenskie (budowa,
strdyj, technika grv, swykoncaver). maszynopis pracy magisterskiesj w WSP, Olsztyn 1983.

* . Dahlig. Das Hackbretr im Nordosten Polens. w: Studia instrumentorum musicae popularis,
red. E. Emsheimer i B Stockmann. vol. 8. Stockholm 1985, s 118-121; Tenze, Cyvmbalisci w Polsce
poludniowo-zachodniej. w: Insirumenty muzvezne w polskiej kulturze ludowej, red. 1. Bielawski,
P. Dahlig. A. Kopoczek, Warszawa-L0d7 1990, 5. 35-60. 127-130. 172-173. 177-183; Tenze, Music
Tradition in Individual Interpretation. A Case Study of Resettied Dulcimer Players in Poland,
w VI European Sepinar in Etimomusicology, red. M. P. Baumann, Berlin 1990. s. 126-142.

® Nagrania 7 badagi 7najdujq si¢ w Archiwum Fonograticznym im. Mariana Sobijeskiego
w Instytucic Sztuki PAN w Warszawie.
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tradycyjne muzykowanie, dofaczaé do grup muzycznych o odmiennym skiladzie
i pochodzeniu czionkdw zespotu, np. muzycy z Wilenskiego dolaczaja do ,,Wo-
tyniakéw” Tub ,Warszawiakow™ czy osadnikow .z centrali” (takze Opoczyil-
skiego, Kieleckiego); ten wariant zaistnial na Dolnym Slasku; 3. kierowanie
i edukacja (obecnie na Pomorzu Zachodnim i Mazurach), gdy pojedynczy, aktyw-
ni muzycy i nauczyciele sa w stanie inspirowa¢ innych muzykow i organizowaé
nauke gry, np. Edward Mojsak w Gryfinie, Wincenty Kaduszkiewicz w Wolowie
k. Wroclawia, Waclaw Kulakowski w Elku. :
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Mapa 1. Szlaki przesiedlen i osadnictwa indywidualnego muzykow

Istotne okazaly sie motywy literackie wznowienia gry na cymbatach oraz rola
srodkow masowego przekazu. Maryna Okecka-Bromkowa w olsztynskiej Roz-
glosni PR zainicjowala w 1958 roku nagrania muzykow-Kresowiakow, konty-
nuujac objazdy i audycje w latach szes$cdziesiatych. Lokalna prasa (np. ,.Gazeta
Olsztyfiska™), publikujac apele i ankiety, dofaczyta w 1972 roku do akgji
»wylawiania” rozproszonych muzykow.




137

W polowie lat siedemdziesiatych Barbara Krzyzaniak, Aleksander Pawlak
i Jarostaw Lisakowski (z Instytutu Sztuki PAN w Poznaniu) w toku badan nad
autochtoniczng ludnodcia Warmii i Mazur nagrywali tez muzykdéw pochodzacych
z Wilefiszezyzny.

Od 1978 roku pojawil si¢ aspekt regionalnego upowszechnienia — zaczeto
urzadzad ,.Zajazdy Cymbalistow™ lub ,Koncerty Jankielow” w Lidzbarku War-
miniskim. Odbywaly si¢ one poczatkowo 22 lipca, od 1988 roku polaczono
wystepy muzyczne z Kaziukami” (4 marca).

Czes¢ cymbalistow mogla si¢ poczué, dzigki oprawie imprez w Lidzbarku
Warminskim, spadkobiercami Mickiewiczowskiego Jankiela''. Wirtuozeria mu-
zyczna i symbole patriotyczne oraz kult poety niewatpliwie oddzialywaly na
niektérych muzykow-przesiedlencow'?. Hustracja zwiazku cymbalow z muzykami
cyganskimi pojawita sig tylko w tworczosci artystycznej'”.

Jak wykazuje analiza S. Zetowskiego'®, Mickiewicz komponowat Koncert
Jankiela w oparciu o wspélczesne mu idee muzyki programowej. Cymbalisci
wilefiscy w latach siedemdziesiatych XX wieku byli kreowani przez organiza-
torow imprez na muzykow innych od muzykow chlopskich, wiejskich, fudowych.
Kompensacyjne akcenty patriotyczne mialy w latach siedemdziesiatych istotna
wartos¢ dla szerokiego audytorium tych koncertéw. Dzisiaj analogii mozna by
szuka¢ chyba tylko wsréd widowni Festiwalu Kultury Kresowej w Mragowie
(pierwsza impreza w 1995 roku). Na forum ogdlnopolskim grupa cymbalistow
wilefiskich wystapita w 1980 roku na Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wisty".

W XIX wieku na Kresach grywano na cymbalach ~ jako instrumencie
skromniejszym od fortepianu czy klawesynu — na dworach drobnoszlacheckich
i w miastach. W karczmach matomiasteczkowych czesto grywaty kapele zydow-
skie (klezmerzy, poswiadczani w Zrédlach polskich od poczatku XVII wieku).
Gdy muzycy zydowscy zaniechali w drugiej pofowie XIX wieku gry na cymba-

" Posta¢ Jankicla spopularyzowaly obrazy Maurycego Trebacza, Juliusza Kossaka, ilustracje
Michata E. Andrioflego.

= Dotyery to eo najmnicj driesigeiu sposréd pieédziesigciu znanych autorowi muzykéw-prze-
siedlencow grajacych na cymbalach., Wsrod blisko stu. nie zmieniajacych miejsca zamieszkania,
cymbalistow z Polski poludniowo-wschodnicj mit Jankicla nie pojawil sig, takze ze wzgledu
na utrzymujacy si¢ zespolowy charakter muzykowania na cymbatach w tej czesei kraju.

B Cymbaly juko koloryt cyganski zastosowat w operze Manru L. J, Paderewski (1901).

M8, Zetowski, Koncert Jankiela w $wietle poje¢ muzyeonych. Muzyka™ 1931, nr 10, s. 395-
401, Zetowski nawigzuje do pamigtnika ulana Wojciecha Goczatkowskiego (Lwow 1855), w ktérym
autor _opowiadajge o zapale. z jakim do powstania listopadowcego spieszyli ochotnicy, napomyka
otem. 7¢ ochotnicy wsadzili na woz jadacy na czele. zydéw muzykantow ktorzy cala droge
(z Konskich do Warszawy) bili w cymbaly t rzngli od ucha Marsza legjondw™,

W 1980 roku wystepowalo w Kazimierzu szescioro cymbalistow (w tym jedna cymbalistka).
Na przodzie wszystkich instrumentow (wsrod nich cztery jeszeze przedwojenne) wypisano wowczas
bialg farbg ..Zicmia Olsztynska™
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fach na korzysé instrumentdéw smyczkowych, chordofony uderzane (cymbaty)
przyjely si¢ takze wsrdéd ludnosci chiopskiej. To dwojakie, dworkowe i wies-
niacze zaplecze spoleczne pozostawito $lady w stylu gry dzisiejszych cymbalis-
tow. Praktyka chlopska to muzykowanie zespolowe (kapelowe), przewaga gry
prawg reka (lewa czegsto powtarza dZwigki), witalizm. Interesujace jest zjawisko
jakby .dwusktadnikowosci™ kapeli na przedwojennej Wilenszezyznie: czgséc
zespolu, cymbaly i skrzypce graly przez jakis czas na weselu u Miedej, druga
czes¢ kapeli, harmonia i beben — u Mlodego. Praktyka micjsko-szlachecka gry na
cymbalach pozostawila $lady w postaci gry obureczne] (tzn. z wigksza
samodzielnoscia lewej rgki), nieco ozdobniejszej, cichszej 1 o wyrazistym stylu
indywidualnym.

Wigkszos¢ cymbalistéw przesiedlila sie ze srodowisk wiejskich do miejskich.
Fakt ten oraz rozproszenie muzykoéw wplynal na przejscie od dawnego muzyko-
wania w kapeli do gry indywidualnej i festiwalowej. Réznorodnosdé etnicznych
Zrodet repertuaru wzbogacala zycie ,zbieraniny” ludvi oraz urozmaicala lokalny,
po latach pigcdziesiatych i szesédziesiatych dos¢ zhomogenizowany krajobraz
kulturalny. byt on modelowany od lat siedemdziesiatych przez lokalne osrodki
kultury. Cymbalisci byli osobowosciami nie przystajacymi do stereotypowego
obrazu folkloru jako ekspozycji dzialalnosci zespolow piesni i tanca. Indywidua-
lizmowi, rozmaitosci charakterow i temperamentu cymbalistow odpowiadaja
takze niepowtarzalnos¢ konstrukeji instrumentu (w szczegdlach) oraz réznorod-
nosé stroju (rzadko muzyk moze zagra¢ na instrumencie mnego muzyka). Ten
mimowolny antykolektywizm™ byt — obok dominacji r¢kodzieta — pochodna
rozpadu wigjskich zespoldw tradyeyjnych. Podobny proces mozna bylo zaobser-
wowaé w latach 70. i 80. na Bialorusi'®. Tam juz od lat trzydziestych
zastepowano instrumenty wykonane recznie, o niepowtarzalnym stroju, instru-
mentami fabrycznymi o strojach znormalizowanych, zestawionych w rodziny
(kalka czy antyteza zachodnioeuropejskich orkiestr smyczkowych — skrzypiec.
altdwek, wiolonczel, kontrabasow). Nicobecni w  panstwowych zespolach
folklorystycznych tradycyjni cymbali$ci bialorusey pozostali jedynymi depozyta-
riuszami tradycyjnej praktyki muzycznej {co lgczy ich z cymbalistami-przesied-
lencami w Polsce). Ogbina, ponadnarodowg tendencja porostaje dazenie do chro-
matyzacji stroju celem umozliwienia gry roznorodnego repertuaru o wielu
tonacjach.

Repertuar muzyczny (726 utworow) nagrany przez cymbalistow na Ziemiach
Zachodnich i Pélnocnych ilustruje popularng kulturg¢ muzyczna okresu miedzy-
wojennego, ktora miata — w sensie funkcjonalnym — profil ponad- czy miedzy-

' Na Bialorusi cymbaly jako instrument tradyeyjny. zespofosy omaw iany jest wraz 7 transkryp-
ciami muzycznymi przez L Nazing, Beluruskaja narodnaja instrumentalnaja nnzvka. Minsk 1989,
a zwlaszeza przey. A Skorabagateranke, Belaruski nuezvezny falklor. Instrumentaligja tradveyjo.
Minsk 1990.
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etniczny. Utwory bialoruskie, rosyjskie, polskie, zydowskie, ukrainskie, litewskie
(czes¢ z nich zostala skomponowana w XIX wieku dla orkiestr salonowych)
uzyskiwaly charakter . kosmopolityczny”, gdyz kapele grywaly we wsiach o roz-
nym skladzie narodowosciowym.

Tylko ok. 10% utwordéw pochodzi z okresu powojennego, co wynikaé moze
z retrospektywnego charakteru wigkszosci przegladow folklorystycznych lat 70.
oraz z nicobecnosci cymbaléw w biezacej praktyce muzycznej po 1950 roku
(sporadycznie cymbaly dolaczano do orkiestr weselnych w latach 60. i 70,
bardziej jednak ze wzgledu na osobg znanego cymbalisty).

W 1. tabeli pierwsza liczba dotyczy muzykow, ktorzy wykonywali wskazany
rodzaj utworu, druga liczby wykonan w nagraniach dokumentacyjnych, trzecia —
procentu calego repertuaru wszystkich cymbalistow.

Wsrod nagranyeh skladoéw instrumentalnych wystapily: skrzypce+cymbaly
(48 utwordw), skrzypcetcymbaty+beben (17), cymbaly-+harmoniatbeben (17),
skrzypcetcymbaly+harmonia  (14), skrzypce+cymbaly+harmonia+klarnet+kon-
trabas (10), troje cymbalow (6).

Aby umozliwi¢ wykonawstwo nowszego repertuaru w liczniejszych kapelach,
cymbalisci powigkszali liczbe pasm strun w swoim instrumencie (np. od 13 pasm
do 26, w kazdym pasmiec od 3 do 6 strun), ulatwiajac gre w rdznych tonacjach
(chromatyzacja stroju). Jest to proces stopniowy i ciagly od poczatku XX wieku,
peinej chromatyzacji (jak np. w fortepianie) na ogol nie osiagano.

Cymbaly pochodzenia wilenskiego sa instrumentem czgsto realizujacym w
kapeli strong melodyczna, cymbaly tarnopolskie (i rzeszowskie) — harmoniczng i
rytmiczng.

Studium tradycji muzyczne) znajdujacej si¢ w stanie rozproszenia i zaniku
uswiadamia, jak cennym darem dla etnomuzykologa jest spotkanie z muzykiem
zyjgeym. Nawet gdy brakuje historycznej 1 spolecznej cigglosci, obecnosé takiego
unikatowego reprezentanta umozliwia zarowno rekonstrukeje przesziosci (zacho-
wanej w indywidualnej pamigei), jak i dostarcza punktéw wyjsciowych dla badan
wspdlczesnych przeobrazen.

W latach 90. mozna zaobserwowaé rozwd] muzykowania na cymbatach wsrod
miodziezy. Na X Turnicju Instrumentalistow Ludowych w Gryfinie (1998)"
wystepy seniorow byly mniej liczne niz dziecigco-mlodziezowe. Dwaj muzycy sa
szezegolnie zaangazowani w uczenie gry na tym instrumencie — Edward Mojsak
w  Gryfinie, zalozyciel klasy gry na cymbatach w Ognisku Muzycznym
w Gryfinie (ostatnio tez Elzbieta Kokot w szkole podstawowej w Gryfinie,
uczennica E. Mojsaka) oraz Waclaw Kulakowski w Stradunach k. Etku. Ten
drugi cymbalista wspierany jest przez Miroslawa Nalaskowskiego z Wojewodz-
kiego Domu Kultury w Suwalkach. W dzialalnosci tych dwoch muzykow

7 Obok opracowania jubileuszowego B. Matlawskicgo. wydano z tej okazji Spiewnik. Piesni
Iudowe | popudarne zienni wilerskic [ nowograd=kiej. zebr. i opr. E. Mojsak. Szczecin 1998,
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Tabela 1. Repertuar muzyczny cymbalistow { 1982-1993)
Polka 36 146 20.1
Walc 36 119 16.4
Marsz 33 59 8.1
Piesni popularne pochodzenia polskicgo 28 82 1.3
Krakowiak 20 21 29
Oberek 19 22 3.0
Lawonicha 18 19 2.6
Picdni lirvezne pochodzenia bialoruskicgo 17 18 3.2
Tango 15 24 33
Fokstrot 15 22 3.0
Picsni weselne 12 32 4.4
Kadryl il L 1.3
Kozak 10 13 1.8
Karoboczka 10 10 14
Picsni popularne migdzynarodowe 8 24 3.
Picsni doroczne {zniwne. koledy. wiosenne) 7 135 2.0
Mazur-potka 6 7 1.0
Alcksander 0 6 0.8
Suktinis 6 G 0.8
Padyspanc S 3 0.7
Kujawiak 4 4 0.6
Nareczenka 4 4 0.6
Melodie tanecznc lat 1960. 3 4 0.6
Miesige 3 3 0.4
Kolomyjka 2 3 0.4
Picéni pochodzenia litewskicgo. wegierskicgo, niemicckicgo 2 3 0.4
Mitaszka 2 2 0.3
Polonez 2 2 0.3
Utwory klasyczne (Becthoven, Moniuszko) 2 2 0.3
Wilasne kompozyeje cymbalisty | 2 0.3
Szyber 1 2 03
Szlofoks i 2 0.3
Jableczko i | 0.1
Karkie | 1 0.1
Kochaneerzka ! ] 0.1
Sztajer I 1 0.1
Anicla 1 | 0.1
Ciapkany | | 0.1
Cioban | | 0.1
Grozony | ] 0.1
Cyganka i 1 0.1
Harkan | | 0.1
Kosa i I 0.3
Syrba 1 | 0.1
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l'ot. 1. Kapela 7 Mostow

Fot. 2. Kapela z Sulim k. Gizycka

odzwierciedlaja si¢ dwa style gry. Koncepcja E. Mojsaka zaklada nauke wedlug
nutowej szkoly gry (podobnie jak na Wegrzech, Biatorusi i Ukrainie), co uspra-
wnia gre zespolowa na cymbalach, podzial rél (akompaniament, prowadzenie
melodii itp.) oraz ulatwia szybkie powiekszanie repertuaru. 7 koler metoda
W. Kutakowskiego nawiazuje bezposrednio do wzordw ludowych, tzn. nauka
odbywa si¢ ze shuchu, uczniowie bezposrednio kojarza wysokosci dzwigkow
z pofozeniem strun, wykorzystuje si¢ wytacznie tradycyjne melodie ludowe —
taneczne, a muzykowanie zespolowe przewiduje jedynie odtworzenie tradycyj-
nego skladu kapeli (cymbaly, harmonia, skrzypce, bebenek) lub jego mniejszych
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wariantow. Metodyka Kulakowskiego przynosi szybsze efekty, uczniowie graja
samodzielnie), przekonujaco. Natomiast niekorzystne jest poprzestawanie na dosé
ograniczonym repertuarze. Ciaglos¢ tradycji gry na cymbatlach bedzie zalezala
zapewne od tego, czy uda sig¢ polaczy¢ mocne strony obu metod.

Nowg tendencja imprez z muzyka cymbalowa jest laczenie tradycyjnego
muzykowania na scenie z wystegpami zespolow (tzw. folkowych), inspirujacych
si¢ watkami ludowymi; jest to inicjatywa dyrekeji Domu Kultury w Gryfinie
(Ewa De La Torre). Ponadto muzykowanie na cymbalach ugruntowuje sie jako
regionalna swoisto$¢ dzigki dorocznym koncertom na Zamku Ksiazat Pomorskich
w Szczecinie oraz sukcesom na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw
Ludowych w Kazimierzu nad Wista. Do tych ostatnich przyczyniaja si¢
muzykolodzy i regionaliSci, wspolpracownicy srodkow masowego przekazu
(obok Bogdana Mattawskiego, Dorota Niemczyk, absolwentka poznanskiej mu-
zykologii). Swoistosc ta jest tym bardziej dostrzegana na tle dobrze rozwijajacego
sie w Szczecinskiem festiwalu wspdlczesnej kultury ludowej w Kamieniu Pomor-
skim i Wolinie (1996-1998, jednym z promotordéw festiwalu jest Jan Iwaszezy-
szyn, wszechstronnie utalentowany artysta, rodem, cczywiscie, Kresowiak).

Liczba czynnych muzykéw starsze] generacji zmniejszyla si¢ w ciagu ostat-
nich lat od kilkudziesieciu do kilkunastu. Dlatego utrwalono informacje z wywia-
déw na temat dzialalnosci muzyczne] przed i po przesiedleniu w syntetycznym
zestawieniu, Lista ponizsza zawiera nastgpujace dane: (1) umig i nazwisko cym-
balisty, rok i miejsce urodzenia: wies, wojewodztwo, w nawiasie powiat, aktualne
miejsce zamieszkania, zawdd; (2) nauczyciele danego cymbalisty: (3) praktyka
muzyczna do 1939 roku; (4) praktyka muzyczna po 1945 roku: (5) zespoly,
kapele, w ktorych muzyk gral; (6) liczba cymbaléw wykonanych przez muzyka;
(7) uczniowie i nastepey.

Zastosowano nastepujace skréty: wesele - ws; zabawy taneczne - zt; lokalny -
lok; cymbaly - cm; harmonia - hm; akordeon - ak: beben - bn: tamburyn - tm;
skrzypce - sk: festiwale, przeglady - fp; wykonane - wyk; praktyka prywatna
(granie dla siebie) - pp.

1. (1) Atroszko, Ignacy, 1910 Karczew, wilenskie (Braslaw); 1945-87:
Gozdowice, woj. szezecifiskie, od 1988: Gorzow Wielkopolski; rolnik. (2) Starszy
brat, sasiad, ojciec chrzestny. (3) Od 1924: pp. zt tylko w pobliskich
gospodarstwach. (4) pp do 1986; 1987: wystepy w lokalnych szkotach. 1988-92:
Turniej Instrumentalistdw w Gryfinie. (5) 1924-1939: cm+2 sk+bn; po 1945:
solo. (6) Pierwsze cm wyk. w 1948, nadal uzywane. (7) Brak.

2. (1) Atroszko, Wladyslaw (brat Ignacego), 1907 Karczew, wilenskie
(Brastaw); od 1945 Gozdowice, woj. szczeciniskie; rolnik. (2) Starszy brat. (3) Od
1922: zt, gral takze na bn; (4) pp. (5) 1924-1939: cm+2 sk+bn; po 1945: solo. (6)
Jedne cm wyk. dla brata Ignacego w 1924 roku (7) Brak.
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3. (1) Bartkiewicz, Aleksander, 1915 Zyliwiszki k. Wilna; od 1945 Gizy, woj.
suwalskie (Flk), rolnik. (2) Kolega, starszy brat, cztery miesigce uczenia. (3) Od
1933: 5 ws, ok. 60 zt, koledowanie, akompaniowanie talymkom; gral takze na sk.
(4) 1957-69: pp. 1970-79: lokalne dozynkiod 1980: lok. fp. (5) 1933-39:
cotsk+thm lub em+hm+tm: po 1945: solo. (6) Pierwsze cm wyk. w 1933, trzy
dalsze wyk. i sprzedane w latach 30.: dwoje dalszych wyk. w 1957 1 1978. (7)
Trzech synow.

4. (1) Bukiej, Antoni, 1918 Dziemiany, wilenskie (Braslaw); od 1945 Rymad,
koszalinskie: rolnik, pracownik poczty, stolarz. (2) Starszy brat, sze$¢ miesigcy
uczenia. (3) Od 1934: ws, zt, spotkania towarzyskie, koledowanie,
akompaniowanie lalymkom: grywa takze na mandolinie i balalajce. (4) 1945-50:
grywal tylko na mandolinie, 1970-1987: cm, pp, 1988-95: lok. dozynki, fp,
Turnic) w Gryfinic. (5) 1934-39: em+hm+kl+bn, od 1970: solo. (6) Ok. 20 cm
wyk. razem z bra¢mi w latach 30.; po 1945 pierwsze cm wyk. w 1970, (7) Wauk.

5. (1) Buraczewski, Wincenty, 1915 Kolupino, wilenskie (Wilejka); od 1946
Samolubie, olsztynskic (Lidzbark Warminski); rolnik. (2) Sasiad-wytworca em.
(3) Od 1932: ws 1 7zt. (4) 1945-50: zt, ws, 1973-75: lok. fp, nagrania dla radia w
Olsztynie; nie gra od 1977 (nie slyszacy). (5) 1932-39: ecm+hm+sk+bn, 1945-50:
cm+hm, 1973-76: solo. (6) Gra na cm wyk. w 1935 roku, sam nie wyk. cm. (7)
Brak.

6. (1) Butkiewicz, Boleslaw, 1908 Borowo k. Wilna; 1946-60: Paslek,
woj.olsztynskie, od 1960: Howa Zaganska, woj. zielonogorskie; rolnik, straznik
tabryczny. (2) Sprzedawca cm, nastepnie jeden rok samouctwa. (3) Od 1923: ws,
zt. {4) 1946-60: zt, po 1961 pp. (5) 1923-39: cm+{l+tm lub cm+hm, 1946-60:
corthim+bn, po 1960: solo. (6) Pierwsze cm wyk. w 1946 roku, drugie - 1969. (7)
Sasiad.

7. (1) Carkowski, Jozef, 1916 Dundery, wileaskie (Braslaw); od 1958: Sepopol,
woj. olsztynskie (zmart w 1987 roku); stolarz. (2) Brat; potem samouctwo. (3) Od
1932: ws, zt.; grywal takze na hm. (4) 1945-57: grat tylko na hm; 1958-71: pp;
1972-87: lok. fp, Dni Seniora, choinka dla dzieci. (5) 1932-39: em+sk+kl+tr+hm;
1958-71: solo; 1972-87: cm+hm lub cmtpianino. (6) Troje cm wyk. w latach
1930., cztery dalsze w latach 1958-84. (7) Wnuk.

8. (1) Ciukszo, Antoni, 1914 Janowo, wileniskie (Swiqciany); od 1945: Korsze,
woj. olsztynskie: rolnik, kolejarz (zmart w 1992). (2) Bracia. (3) Od 1928: ws, zt;
1937: Zjazd Mlodziezy Wiejskiej w Warszawie; gral takze na hm. (4) 1945-48:
ws. zt; od 1973: lok. fp. nagrania dla radia; 1980: Festiwal w Kazimierzu, 1988-
1991: Turniej w Gryfinie. (5) 1928-39: cm+2 skthm+tm: 1937: em+2 sk+2
mandoliny+Ve: 1978-89: em+sk: 1980: 5 cm. (6) Cztery cm wyk. z bratem
Stanistawem w latach 1930. (7) Syn.

9. (1) Ciukszo, Stanislaw, 1912 Janowo, wilenskie (f%wi@cian)’); od 1957:
Szezytno, woj. olsztynskie, rolnik, handlowiec. (2) Starszy brat, potem samo-
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uctwo. (3) Od 1926: ws, zt, woloczebne - fatymki; gra tez na skrzypcach i wiolon-
czeli. (4) 1945-57: pp: 1960-70: lok. spotkania spotdzielcow handlowych; od
1971: lok. fp, 1980: Festiwal w Kazimierzu. (5) 1926-39: em+ 2 sk+hm+tm;
1960-70: cm+sk+cytra; od 1978: ecm+sk. (6) cztery cm wyk. w latach 1930., pied
dalszych po 1957; eksperymenty z thumikami w cm, wyk. takze sk i lotewska
evtre. (7) Od 1980 ok. 15 ucznidw w lok. szkole.

10. (1) Dowgiallo, Bronislaw, 1910 Lozniki Dolne k. Wilna; od 1946: Gérowo
[taweckie, woj. olsztynskie; rolnik, drogowiec, handlowiec. (2) Starszy brat. (3)
Od 1924: ws, zt, woloczebne - lalymki; 1936, 1937 wystepy w rezydencii
prezydenta w Spale; koncerty dla wojska. (4) 1946-49: ws, zt; 1950-58: pp; 1958:
pierwsze nagrania dla radia w Olsztynie; od 1971: lok. fp, 1980: Festiwal w
Kazimierzu, 1988-89: Turniej w Gryfinie. (5) 1924-39: cm+hm+kl+tr+bn lub
cm+sk+tm; 1946-49: ecm+hm-+kl, od 1950: solo. (6) Dwoje cm wyk. w latach
1930., jedne w 1946. (7) Od 1970 ok. 15 uczniow w lok. szkole.

11. (1) Girwidz, Jan, 1912 Turmunt, wilenskie (Brastaw); od 1946: Wegorzewo,
woj. suwalskie; rolnik. (2) Samouctwo. (3) Od 1929: ws. (4) 194547 ws, od
1948: pp. (5) 1929-39: cm+hmsk+bn, 1945-47: ecm+hm. (6) Troje cm wyk.
w latach 1930., dwoje - po 1945 (1946, 1978). (7) Wnuczka.

12. (1) Holak, Edward, 1910 Blyszki, wilenskie (Glebokic); od 1958 Rybical
woj. suwalskie (Ryn); rolnik (zmarl w 1984). (2) Samouctwo. (3) Od 1925: ws,
zt, chodzenie z tatymkami. (4) 1958-72: pp, od 1973: lok fp, nagrania dla radia;
od 1976: akompaniowanie lok. zespolowi $piewaczemu. (5) 1925-39: cm+hm+
+sk+tr+bn (ws) lub em+sk (zt). (6) Pierwsze cm wyk. w 1934 roku, cztery
w latach 1970. (7) Brak.

13. (1) Holubowski, Jan, 1916 Pielokanicy k. Wilna; od 1945: Braniewo, woj.
elblgskie; krawiec (zm. w 1995 roku) (2) Ojciec i bracia. (3) Od 1928: ws, zt,
dozynki, chrzciny. (4) 1945-70: pp, od 1971: wystgpy solowe na fp, w szkolach,
sanatoriach, nagrania dla radia. (5) 1928-39: cm+sk+kl+hm pedalowa. (6)
Pierwsze cm wyk. w 1931, siedem cm wyk. dla muzykow @ muzedw w 1 1970
i 1980. Udzial w konkursie na budowg instrumentéw ludowych organizowanym
przez Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydioweu (1989). (7)
Wnuk i dalszych pigciu ucznidow.

14. (1) Iwanowski, Jozef, 1912 Worofice, wilenskie (Postawy); od 1945: Sulimy,
woj. suwalskie (Gizycko); rolnik. (2) Sprzedawca cm, potem samouctwo. (3) Od
1929: ws, zt, muzyczne objazdy zarobkowe. (4) 1946-49: ws, 1975-79:
akompaniowanie lok. zespolowi $piewaczemu. od 1982: lok. fp., spotkania,
zjazdy towarzyskie, 1988-93 turniej w Gryfinie.

(5) 1929-32: cm+sk (wedrowny duet), 1933-39: cm+sk+hm (ws), em+gitara+2
batatajki+mandolina+hm (zabawy szkolne); 1946-49 i od 1975: cm+sk+hm. (6)
Pierwsze cm wyk. w 1947, (7) Wnuczka.




15. (1) Jakubowski, Wladyslaw, 1933 Nowosidlki. tarnopolskie (Podhajce); od
1945 Zelechowo, woj. szczecinskie (Gryfino): rolnik, robotnik (zmart w 1995
roku) (2) Ojciec, wuj. dwa miesiace uczenia w 1946 roku (3) -. (4) 1946-50: ws,
72 od 1975: lok. zespdl ludowy. (5} 1946-50: ecm+kl+bn lub em+sk+bn; 1975-80:
3 cm+sk+kl+bn. (6) Pierwsze cm od wuja, drugie od ojca, trzecie zrobione
samodzielnie w 1990. (7) Brak.

16. (1) Jurasik, Boleslaw, 1914 Banildow, Rumunia, Bukowina; od 1945
Brzeinica, woj. ziclonogorskic; rolnik. (2) Starszy brat, ojciec, jeden rok uczenia;
gra takze na sk i kontrabasic. (3) Od 1936: zt, ws, spotkania towarzyskie. (4)
1946,1947: ws: od 1969: zespol regionalny. (5) 1936-39: cmisk (zt),
emtsktkl+Hr+bn - (ws);  1946,47:  cmtsk+kl+tr+Cb+bn;  od  1969:cm+2
sk+klH+ak+Ch. (6) Pierwsze cm od brata wyk. w 1925; dwoje cm wyk. w 1968,
1973, (7 Syn, corka, sgsiad.

17. (1) Kaduszkiewicz, Wincenty, 1905 Czerniaty, wilenskie (Postawy); od
1945: Stary Woldow, woj. wroclawskie; rolnik, droznik (zmarl w 1976). (2)
Samouk, gral takze na sk. flecie. (3) Od 1924: ws, zt, $wigta panstwowe. (4)
1945-48: 71, ws: od 1957 pp i uczenie gry na instrumentach, gldwnie na cm,,
wystepy w szkotach t lok. domach kultury. (5) 1924-39, 1945-48: cmsk+kl+tm.
(6) Ok. 25 cm wyk. dla uczniow w latach 1960. 1 1970. (7) Ok. 35 ucznidw
(dziewczeta i chlopey).

18. (1) Kisarewski, Jan, 1904 Swir, wilenskic (Swigciany): od 1930: Augustow,
woj. suwalskie: rolnik. (2) Pierwsze lekeje gry od wuja, potem samouctwo. (3)
Od 1920: ws, zt. (4) 1945-60: ws, pp. 1988.89: lok. fp. (5) 1920-39: cm+sk+tm;
1945-60: cm+sk+hm+bn: solo. (6) Ok. 16 cm wyk. dla muzeéw w latach 1970.
(7) Jeden uczen.

19. (1) Kondrat, Stanislaw, 1936 Przewozniki k. Wilna: od 1945 Stupy,
k. Olsztyna; malarz pokojowy. (2) Dziadek. (3). (4} pp. zt, 1980: Festiwal w Kazi-
mierzu. {5) 1943-30: cm+hme 1960-79: pp. solo; 1980: 5 cm. (6) Cm od dziadka
wyk. w 1934, nadal uzywane. (7) Brak.

20. (1) Kowalski, Eugeniusz, 1929 Lancew-Lug, nowogrodzkie (Baranowicze);
od 1945: Jamicnko. waoj. pilskie: rolnik. robotnik. malarz. (2) Wuj, ojciec,
dziadek: gra takze na akordeonic. (3) Od 1938: zt, imieniny. (4) 1945-47: ws;
1956-57: akompaniament dia lok. amatorskiego zespolu teatralnego; 1958-87: gra
tylko na akordeonie: 1988-92: ponownie na c¢m, lok. fp, Turniej w Gryfinie, lok.
dozynki w Microstawceu (1992), przedzielanie wystgpow zespolow jako solista-
cymbalista. Wystep solowy w czasie VIH European Seminar in Ethnomusicology
w Tucrznie. pazdz. 1988, (5) 1938.39: cmsk+tm:; 1945-47: cm+sk+hm+bn;
1956.57: ecmtgitaratmandolina+banjot+akordeon: od 1988: solo. (6) Pierwsze cm
od dziadka wyk. w 1926, nadal uzywane. (7) Wnuczka.

21, (1) Krupski, Jozef 1917 Wilno: od 1946: Ketrzyn, woj. olsztyniskie; krawiec
{zmarl w 1992). (2) Wuj. jeden rok uczenia. (3) Od 1929: zt, ok. 50 ws, imieniny.
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(4) 1945-82 pp, od 1983 lok fp, 1988-91 turnieje w Gryfinie, | nagroda w 1988
11989. (5) 1929-39: cmtgitaratbanjo+tm (w  Wilnie), cmtsk+ki+hm
pedalowa+tm (na wsi). (6) Pierwsze cm wyk. przez siebie w 1982. (7) Wnuk
(Andrzej Zajko, ur. 1979 w Gizycku i tam zamieszkaly, zwycigzea turniejow
instrumentalistow w kategorii mlodziezowej).

22. (1) Kolakowski, Waclaw, 1923 Czernice, wilenskie; od 1945: Straduny, woj.
suwalskie (Eik); rolnik. (2) Ojciec chrzestny, sasiad. (3) Od 1936: zt, ws. (4)
1945-47: ws, zt, chrzciny, 1948-86: pp; 1987 imprezy lok. Dm Seniora, dozynki,
fp, akompaniament dla lok. zespolu $piewaczego, 1988-95 turnieje w Gryfinie,
nagrody na Festiwalu w Kazimierzu. Obok A. Suchorolskiego 1 B. Usinowicza
najbardziej aktywny cymbalista do dzi$ (1997). (5) 1936-39: cm+hm (2t), ecm+sk
(ws u Miodej), hm+bn (ws u Mlodego);, 1945-47: cm+ak, 1948-86: cm solo, od
1987: cm+mandolina+tm. (6) Pierwsze cm wyk. przez siebie w 1945, drugie -
1987. (7) Szkotka cymbalistow, kilkanascioro ucznidw, nauka gry ze stuchu. Stala
opieka WDK w Suwatkach (Mirostaw Nalaskowski).

23. (1) Kuncewicz, Konstanty 1903 Lozniki, wilenskie; od 1946: Soldany, woj.
wilenskie (Gizycko); rolnik (zmart w 1982). (2) Starszy brat. (3) Od 1912: zt, ws,
chrzciny, chodzenie z falymkami i inne zwyczaje. (4) 1945-49: zt, ws; od 1960
zarobkowa gra solowa w parkach, nad jeziorami, na statkach wycieczkowych:
1978-81 Zajazdy cymbalistow w Lidzbarku Warminskim. (5) 1912-39:
cmthm+sk+bn (kapela rodzinna). (6) Jedyne cymbatly wyk. w 1920, uzywat do
smierci, obecnie u D. Sobolewskiego. (7) Brak.

24. (1) Lobacz, Wladyslaw 1907 Dolhinéw (Wilejka), od 1947 Mirsk wo.
jeleniogdrskie; rolnik, szewe, ciesla, magazynier. (2) Ojciec. wuj; gra takze na sk.
(3) Od 1914: przygrywanie zabawom dzieci, od 1917: ws, dozynki. (4) 1947-67:
ws, od 1987 akompaniament dla zespotu lokalnego. (5) 1920-39: cm+sk+ki+
+hm+tm; 1945-47: cm+sk+hm+bn; 1948-67: cm+ak; 1987: cm+sk-+kl+ak-+bn
(zespot dla inscenizacji wesela). (6) Gra tylko na jednych ecm wyk. przez ojca
w 1914.(7) Syn.

25. (1) Makasewicz, Edward 1918 Rudomino k. Wilna; od 1946 Bartoszyce.
woj. olsztynskie; rolnik, stolarz. (2) Ojciec, trzy miesiace nauki: gra takze na
akordeonie. (3) Od 1932: ws, zt, imieniny, chrzciny. (4) 1945-70: ws, zt; od 1971:
fp. (5) 1932-39: cmtsk+hm+bn (kapela rodzinna), 1945-70: cm+ak+perkusja
(ws), od 1971: em solo lub em+hm. (6) Pierwsze cymbaly wyk. przez ojca
w 1932; dziewig¢ cm wyk. w latach 1964-82. (7) Wnuk, dwoch synow.

26. (1) Makowski, Boleslaw 1914 Grygajci, woj. wileniskie; od 1946 Michatow-
ka, woj. olsztynskie; krawiec. (2) Sasiad, samouctwo. (3) Od 1931: ws, zt, dozyn-
ki, zarobkowe muzykowanie wegdrowne. (4) 1945,46: ws. (5) 1931-39: cm+sk+
+hm+kl+m (ws), cm+hm albo cm+sk (zt), 1945-46: cm+sk+ak, 1947-75 pp. (6)
Cm, na ktorych grat zakupit w 1931 i 1940. (7) Brak.
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27. (1) Michniewicz, Stanislaw 1904 Zamchowo, wilenskie (Dzisna); od 1945:
Mieszkowice, woj. szczecinskie; rolnik, krawiec. (2) Starszy brat, trzy miesigce
nauki. (3) Od 1914: przygrywanic do tanca dzieciom, 1920-39: ws, zt,
kolgdowanie, chodzenie z latymkami. (4) 1945: ws; 1988-95: turnieje w Gryfinie.
(5) 1920-39: cmtsk+trtim(bn)+Cb (ws), cmt+sk (zt); 1945: cm+sk-+hm+tm. (6)
Pierwsze em wyk. w 1914, drugie - 1928, trzecie - 1930 uzywane do 1995 roku
{7) Dwie wnuczki.

28. (1) Misun, Wladyslaw 1920 Wardomicze Nowe, wilenskie (Wilejka); od
1946: Gubin, woj. ziclonogorskie; rolnik, krawiec (zmart w 1989). (2) Wuj; grat
takze na akordeonie. (3} Od 1931: zt. (4) 1945-56: zt, ws. 1988, 89 - turnieje
w Gryfinie. (5) 1931-39. 1945-56: cm+sk+akordeon+perkusja (ws), cm+akordeon
(2t); od 1957: ak+dwa saksofony+perkusja. (6) Pierwsze cm od wuja, drugie wyk.
z niemieckim stolarzem w 1946, uzywane do 1989. (7) Dwoch syndw.

29. (1) Mojsak, Edward 1925 Winkowce, woj. nowogrddzkie (Lida); od 1948:
Gryfino, woj. szczecinskie; nauczyciel muzyki. (2) Ojciec; gra takze na sk,
akordeonie, fortepianie. (3) 1936-39: zt, ws. chrzciny. (4) Od 1957: zespoly
regionalne. Zbieracz melodii ludowych, publikuje zapisy m.in. z Weltynia,
Chojnej, Bartkowa. (5) 1936-39: cm+sk+bn: szkolna orkiestra: mandoliny+
+gitarytem:  1975-80:  troje  emtsk+kl+bn (reprezentacyjna kapela woj.
szezecinskiego). (6) Cztery cm wyk. w latach 1970. Kilkanascie cm wyk. w latach
1980. 1 1990. (7) Autor Szkoly gry na cymbalach, (Szczecin 1991), ok. 30
ucznidw w lok. szkolach, organizator klasy gry na cymbatach w Gryfinie.

30. (1) Ozdoba, Szezepan 1912 Lukawica, woj. kieleckie, od 1921: Czerniaty,
wol. wilenskie (Postawy): od 1945: Ketrzyn, woj. olsztynskie; rolnik, stolarz,
bednarz, felczer, lutnik. (2) Ojciec; gra takze na sk. (3) Od 1930: ws, zt. (4) 1945-
77: pp. od 1978: 1p - Lidzbark Warminski. (5) 1930-39: dwoje cm+sk+bn (kapela
rodzinna). (6) Pierwsze cm od ojca, dwoje cm wyk. w latach 1930., 12 cm, 10 sk
wyk. w L. 1960. 1 1970. (7) Wnuk.

31. (1) Pacuk, Jan 1921 Holownicze, woj. nowogrddzkie; od 1945: Zdziecho-
wice, woj. tarnobrzeskie; kierowcea, palacz. (2) Sasiad, potem samouctwo. (3) Od
1935: ws, zt. (4) 1945-48: ws, zt; od 1973: pp.; 1979, 1983, 1989-92: ip,
Kazimierz nad Wisla., Gryfino, Janow Lub. (3) 1935-39; cmtsk+hm+bn; 1979-
89: cm solo lub dwoje cm. (6) Dwoje em wyk. w latach 1930., czworo - po 1973.
(7) Dwéch kuzynow.

32, (1) Paszkiewicz, Antoni 1916 Rukojnie k. Wilna; od 1958: Legnica; cukier-
nik, strazak. (2) Sasiad, potem samouctwo. Gral takze na akordeonie i trabce. (3)
Od 1932: ws, zt, imieniny, chrzciny, procesje, pochody. (4) 1945-57: zt, ws (na
Litwie); 1958-84: pp. (5) 1932-39: cm+sk+hm+tm; 1945-57: em+ak; 1958-84: ¢cm
solo. (6) Tylko jedne cm zakupione w 1926 roku i uzywane do 1984 roku,
ofiarowane do Muzeum w Jaworze k. Legnicy. (7) Brak.
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33. (1) Pawluszkiewicz, Antoni 1909 Oszmiana. woj. wilenskie; od 1946
Lidzbark Warminski, woj. olsztyniskic: stolarz. (2) Samouk. (3) Od 1924: ws, zt,
gral takze na sk. (4) 1945-70: pp, od 1971: fp. nagrania dla rozgloéni radiowe]
w Olsztynie. (5) 1924-39: ecm+sk+hm+ki+tm (ws). cmsk (#1), 1945-70: solo lub
2 cm. (6) Ok. 15 cm wyk. w latach 1946-1983. (7) Od 1975 ok. 20 ucznidéw w lok.
szkofach.

34. (1) Przychodny, Jan 1922 Wolica. woj. tarnopolskie (Podhajce); od 1945
Oborniki Slaskie, woj. wroclawskie; rolnik. kierowca. (2) Starszy brat; poznie]
samouctwo. (3) Od 1934: ws. zt: gral takze na klarnccic w orkiestrze detej. (4)
1945-79: pp lub klarnet: do 1990 saksofon w rdznych zespolach: od 1980: fp
(cm), np. Kolorowe Wsie. Dni Turystyki. 7 bratem Stefanem towarzyszenie
cmsk zespolowi $piewaczemu z Obornik SI. (5) 1934-39 i po 1980: cmitsk+bn
lub (od 1983): cm wymiennie z k2 sk+ak+Cb: sktem (fp); 1992 (turniej w
Gryfinie): solo. Do 1990 roku grywal na ws w skladvzic saks. tenor, saks. alt.. ak.
perkusja. tr. (6) Tylko jedne cm. na ktdryeh gra od 1934, (7) Brak.

35. (1) Przychodny, Stefan (brat Jana) 1919 Wolica. woj. tarnopolskie
(Podhajce); od 1945 Bagno (Oborniki Slaskie), woj. wroclawskie: rolnik. (2)
Samouk. Gra takze na sk. (3) Od 1934: zt, ws. (4) 1945.46: ws. 760 od 1980: fp.
pp. (5) 1934-39 i po 1980: cm+2 sk+bn lub em+ak+tr+bn. (6) Tylko jedne ecm
wyk. wedlug wzoru z 1934, (7) Wnuk.

36. (1) Rodziewicz, Karol 1927 Wilejka. woj. wilenskie: od 1945 Chelm:
robotnik. (2} Samouk. (3) pp. (4) 1946-65: #t. ws: od 1987 fp. (5) 1946-65:
cm+ak+saksofon+trtperkusja; od 1987: solo, (6) Troje ¢t wyk. 1946, 1950,
1987. (7) Dwoch synow.,

37. (1) Sielicki, Franciszek 1924 Mikulino, woj. wilenskic (Wilejka) od 1945
Wolbw, woj. wroctawskie: robotnik, stolarz, portier. (2) Driadek. starszy brat. (3)
pp: gral takze na gitarze: od 1938: zt. (4) 1945-47: 2. ws: od 1978 {p. Dni
Seniora, 1988: turniej w Gryfinie. (5) 1938.39: cmytshtkl+ak: 1945-47: cmsk+
+r+ak+im; od 1978: cmtsk+ak+bn. (6) Cm od Wincentego Kaduszkiewicza,
wyk. w 1972, nadal uzywane. (7) Syn.

38. (1) Sipowicz, Justyvn 1913 Miory, woj. wilenskie: od 1947 Mieszkowice,
woj. szczecinskie: rolnik, krawiec. (2) Sasiad. (3) 1928-39: 7. ws, imieniny. (4)
1945-87: tylko ak, 1988-95 turnicje w Gryfinic. (5) 1928-39: emtsk+hm+ki+r+
+bn (ws), ecmsk lub cm+hm (zt). (6) Troje em wyk. w 1928, 1988, 1989. (7).
Brak.

39. (1) Siwieki, Antoni 1928 Lyntupy. woj. wileiskic (Swicciany): od 1946
Ketrzyn woj. olsztynskie: szewe (zmart w 1988). (2) Starszy brat; gral takze na sk
(z nut). (3) pp. (4) 1945-47: zt, 1948-70: pp. od 1971: takze lok. fp. (5) 1945-47:
em+(2)sk+Hm, 1971-1988: cm+ (2)sk. (6) Troje c¢cm wyk. z bratem Jozefem
w 1978-82. (7) Siostrzeniec.
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40. (1) Siwicki, Jozef (brat Antoniego), 1916 bLyntupy. wej. wilenskie
(Swigciany): od 1946 Ketrzyn woj. olsztynskie: nauczyciel. (2) Samouk, gra takze
na sk (znut). (3Y Od 1928: 71, kilka ws.  (4) 1945-47: zt, 1948-70: pp, od 1971:
takze fp. (5) 1928-39: cm+2 sk+Ch; 1945-47: ecm+2 sk+tm, 1971-1988:cm+(2)sk.
(6) Troje cm wyk. 1978-82, wyk. takze kilkoro sk. (7) Siostrzeniec.

41. (1) Sobolewski, Dominik 1924 Goéry. wilefiskie: od 1948 Pozezdrze, woj.
suwalskic, od 1961 Gizycko, woj. suwalskie: rolnik, robotnik. (2) Ojciec; potem
K. Kuncewicz. (3) Od 1934: pp., (4) 1945-48: zt, od 1978: fp - Wegorzewo,
Kazimierz, Gryfino; od 1983 solowa gra zarobkowa nad jeziorami, na statkach.
(5) 1934-39 1 1945-47: em+sks od 1978:s0lo. (6) Nie wyk. cm samodzielnie,
dwoje cm zakupionych od A. Bartkiewicza i K. Kuncewicza. (7) Brak.

42. (1) Suchorolski, Antoni 1921 Skorodynce, woj. tarnopolskie (Czortkéw), od
1947 Warszawa: rolnik, emervtowany oficer facznosci 11 Armii WP. (2) Starszy
brat. (3) 1933-1939: ok. 100 ws, zt: gral takze na ak, sk. i trabce w orkiestrze
detej. (4) Od 1986: pp 1 wystepy solowe w kosciolach, szkolach. na podstawic
umowy z Warszawskim Towarzystwem Muzycznym gral w ok. 200 przedszko-
fach: od 1989 {p - Gryfino, Kazimierz, Wegorzewo. (5) 1933-39: cmsk+tr+
+kI+Cb (kapela rodzinna): od 1986: solo. (6) Pierwsze cm wyk. w 1986; w latach
1990. wyk. troje (starszy brat wyk. osiem c¢m). Udzial w konkursie na budowg
mstrumentow ludowyceh organizowanym przez Muzeum Ludowych Instrumentdw
Muzyeznych w Szydloweu (1995). (7) Bezposrednio nikt; konsultowata si¢ z nim
cyvmbalistka Marta Stanistawska, absolwentka Akademii Muzyczne] w War-
szawie.

43. (1) Suzynowicz, Waclaw 1916 Korzyse, wilenskie: od 1945 Weltyn, woj.
szezeeinskic: stolarz (zmart w 1992 roku). (2) Wuj: jeden rok uczenia. (3) 1930-
1939: ok. 90 ws. 7L (4) 1945-50: zt, dozynki, choinka dla dziect, ok. 15 ws; 1951-
74: pp. gral takze na pianinic: od 1975 lok. zespdt ludowy, turnieje w Gryfinie,
(5) 1930-39: e tak (#1); emtak-tsk+tm (ws), 1945-50: ecmtak+sk+bn; 1975-80:
3 enFsk+ki+bn: od 19811 solo. (6) Troje em wyk. w 1930, 1952, 1960; wyk. tez
bn. {(7) Dwdch uezniow w sgsiedztwie.

44. (1) Szarecki, Piotr 1914 Sawiczony, pow. Wilno: od 1958 Opole: stolarz,
kolejarz. (2) Duziadek, ojciec. (3) Od 1928 ws, zt: akompaniament do lalymek,
pochody 3-Majowe: wystepy w rozglodnt wilenskiej 1935-36: grat takze na sk,
ak. gitarze, tm. (4) Od 1973 w zespole regionalnym przy klubie wojskowym,
iczne koncerty, {p. Gryfino. (5) 1928-1939: cmsk+aktkl+kontrabas+tm; od
1973 emtsk+ak+tm. (6) Gra na cm z XIX wieku. (7) Brak.

45. (1) Szpakowski, Franciszek 1908 Nowa Wilejka, wilenskie; od 1945
Ketrzyn, olsztynskic: geodeta, stolarz. (2) Wuj, nauczyciel muzyki, samouk. (3)
Od 1922: ws, zt. gral takze na tr w orkiestrze wojskowej. (4) 1945-1950: ws, zt,
od 1951 pp. (5) 1922-1939 cm+ak+sk (Fki+tr+tm); 1945-50: emtak+sk. (6)
Pierwsze cm wyk. w 1922 drugie — 1981, (7) Brak.
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46. (1) Tyezko, Marian 1924 Bielowo, wilenskie (Brastaw); od 1945
Mieszkowice, szczecinskie; rolnik, kierowca, mechanik. (2) Ojciec, starszy brat,
wytworca cm. (3) 1937-39: ws, zt; gra takze na ak, sk, mandolinie. (4) 1945-87
tylko ak. od 1988 fp, Gryfino. (5) 1937-39: cm+sk-+ak-+kl+perkusja. (6) Troje em
wyk. wg wzoru E. Mojskada w 1988, 1989. (7) Dwoch wnukow.

47. (1) Usinowicz, Bronislaw 1914 Kudejsze, nowogrodzkie (Lida); od 1945
Zgorzelee, jeleniogdrskie; rolnik, urzednik. (2) Lok. muzyk ludowy. (3) Od 1928
zt, pp, gra takze na sk, ak. (4) 1946-50 tylko ak., od 1963 pp. od 1972 koncerty na
cm w radio, TV, sanatoriach, fp, od 1990 grywa w Szwajcarii. (5) 1928-39:
cm+sk+flet+bn; 1946-50: sk+ak.+pianino+perkusja; od 1972 cm solo. (6) Dwoje
cm wyk. w 1963 1 1964, w tym jedne o 52 pasmach. (7) Ok.10 uczniow.

48. (1) Zajac, Jozef 1924 Kaczandwka, tarnopolskie (Skafat); od 1957
Giebultowek, jeleniogdrskie; rolnik, robotnik. (2) Samouk. (3) 1938-39: zt,
chrzciny. (4) 1945-57 tylko ak.; od 1958 pp; gra takze na sk 1 gitarze. (5) 1938-39:
cmtsk, od 1958 cm solo. (6) Cm wyk. 1957, wyk. tez bn. (7) Brak.

49. (1) Zienkiewicz, Kazimierz 1929 Rudobiesé, wilenskie (Swieciany); od
1945: Lidzbark Warm., kierowca. (2) Starszy brat. (3) 1936-1939: zt dla dzieci.
(4) 1945-70: pp, od 1971: fp, zt i imieninowe. (5) 1936-39: cm+sk; od 1971: cm
solo lub cm+sk+ak-+ki+bn. (6) Troje cm wyk. 1976-1982. (7) Wauczka.

50. (1) Ziola Stanistaw 1929 Balahorowka, tarnopolskie (Tlomacz); od 1945
Goralice, szezecinskie; rolnik. (2) Ojciec. (3) 1938-39: zt, tloka przy kukurydzy
(cm+bn); (4) 1945-75: ws, zt; od 1994 - cm solo fp., Gryfine, w 1997 i 1998
w Kazimieru n.Wisla (nagrodzony); grywa takze na sk i ak. (5) 1938-39: cm+kl+
2 sk+bn; emtbn; 1945-75: sax, tr, kb, banjola, ak - orkiestra rodzinna, bracia
i ojciec. (6) Cm kupione przez dziadka, uzywane do dzis (ok. stuletnie). (7)
Kilkoro uczniéw.

Podejmujac temat kontynuowania tradycji muzyczaych przez Kresowcow
warto zwroci¢ uwage na kwestie, jakie staly sie przedmiotem zorganizowanej
w Pradze przez Instytut Etnografii i Folklorystyki Czeskiej Akademii Nauk
w 1995 roku konferencji ,,Nacjonalizm i regionalizm w muzyce ludowej i w ba-
daniach nad muzyka ludows”. Dyskutowano na niej m.in. o dzialalnosei kultu-
ralngj, zwlaszcza muzycznej, Niemcdw sudeckich oraz Niemcow z potudnio-
wych Moraw i o jej wplywie na utrzymywanie tradycji wyniesionych ze stron
rodzinnych, na spoisto$¢ grupy oraz jej aktywnosc.

Jak wynika z referatu kompozytora i organizatora ruchu choralnego Widmara
Hadera, wygloszonego na wspomnianej konferencji'®, problematyka socjo-etno-

' Materiaty znajduja si¢ w druku, wezesnic] Widmar Hader opublikowat Zunt Sudetendeutschen
Musikleben und Traditionsversidndnis heute. w: . Sudetendeutselt  ischechisches Mustksymposium
1991, 30 IX - 3 X 1991, Akwelle lexikographische Fragen. Bericht. Regensburg 1991, 5. 33-42.
Ponadto Ute Reichert-Flogel. Sidmdlwische Sing- und Spielschar. 40 Jahre, Verlag des Stdmihri-
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psychologiczna dotyczaca uprawiania tradycii muzycznych przez Niemcow
sudeckich i innych przesiedlencéw z b. Czechostowacji, jest podejmowana
dopiero w latach 1990. W dyskusji m.in. podniesiono, ze dopiero po 40 latach
dostrzezono w Niemczech na forum publicznym swoistos$é kulturowg Niemcdw
sudeckich, fakt wniesienia przez nich wiasnych tradycji kulturalnych. Giéwna
przeszkoda w asymilacji przesiedlencow (,,wypedzonych”) w Niemczech Zachod-
nich byly roznice jezykowe (dialektalne), zwilaszcza w Badenii-Wirtenbergii.
Tam tez najwczesniej powstaly stowarzyszenia podkreslajace przesiedleficza
tozsamos¢. Pragnienic ciagglosci i potrzeba zachowania zbiorowej pamigei muzy-
cznej sprawily, 7e juz w obozach uchodzcoéw w 1945 roku organizowano chory.

Miejsce .wypedzonych™ w spoleczefistwie niemieckim wynikalo z podwdinej
motywacji: z jednej strony chcieli oni by¢ normalnymi obywatelami w poszcze-
gbinych landach, z drugiej zas$ zdecydowani byli podkresla¢ swoja odrebnosé
grupowa. Petna asymilacja byla akceptowana tylko na plaszezyznie ekono-
micznej, za$ w dziedzinic kulturainej, duchowej deklarowano wole zachowania
odrebnosci.

Stowarzyszenia Spiewacze (liczace nawet do 150 osob), grupy teatralne,
chory, orkiestry dete, maja charakter badz ponadregionalny (jako ogolnie prze-
siedlencze). badz zwigzane z okreslonym ziomkostwem (Egerland, Iglauer Insel,
Stidméahrisch, Béhmerwald, Schlesisch, Siiddeutsch, Norddeutsch). Moga by¢ one
zarowno centralizowane i wspierane administracyjnie (zespoly muzyczne w ra-
mach Deutsche Jugend des Ostens, dzi§ przemianowanej na, nota bene, Deutsche
Jugend in Ewropa), badz funkcjonowad lokalnie i samodzielnie, jak np. Fger-
ldnder Dudelsackmusik.

Chociaz centrum ozywianej tradycji stanowi piesn ludowa, das Volkslied,
to jednak poszczegdlne zwiazki regionalne miewajg specyficzny profil, np. muzy-
ka instrumentalna w Egerland, taniec towarzyski i historyczny w potudniowo-
morawskich stowarzyszeniach, chéralny — w pétnocnomorawskich i §laskich, np.
[glauer Singkrels.

W ogdlnym obrazie wszechstronnosé kultywowanej tradycji (muzyka trady-
cyjna-ludowa, popularna, taniec historyczny, twérczo$é kompozytoréw XVIII-
XX wieku urodzonych lub dzialajacych na dawnych terytoriach zasiedlonych
przez Niemcdw) przyczynia sie do tego, Zze przewazajg obecnie zespoly miodzie-
zowe, ztozone 7 potomkow przesiedlencoéw. Fakt ten upodabnia funkcjonowanie
tradycji Niemcow bardzie} do aktywnosci kulturalne} wérdd mniejszoscei narodo-
wych w Europie Srodkowej i Wschodniej niz do zwiazkow i stowarzyszen prze-
siedlenczych w Polsce, o przewadze starszej generacji, skupionych zwlaszcza
na historii 1 pamigci.

W odroznieniu od polskiej, zdziesigtkowanej tzw. repatriacji” z Kresow
Wschodnich, pozbawionej najczesciej przedwojennej struktury spolecznej, ,,wy-

schen Landschalisrates. Geislingen/Steige 1992,
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pedzeni” zachowali jednak jednolitos¢, identycznosé grupowa, pozwalajaca
mowié raczg] o przeszczepie miz o rozproszeniu. Muzyczne Stowarzyszenia
Niemcow sudeckich rozpoczely dzialalno$e juz w 1952 roku. a w 1965 roku
sformulowano terzg, 1Z utrzymanie Kuituralnego driedzictwa niemieckiego
ma przygotowad przyszia wymiane kulturowa migdzy Wschodem a Zachodem.
Muzyczny charakter stowarzyszen i zwigzkow (Die Swdetendeatschen Sing- und
Spielscharen) umozliwil pierwsze powojenne odwiedziny kraju rodzinnego
z koncertami — Czech i Moraw w 1978 roku. Systematyczna wspolpraca niemiec-
ko-czeska, owocujaca publikacjami z wspolnych imprez naukowo-kulturalnych.
datuje sig od 1991 roku.

Zapoznanie si¢ z wydawnictwami Sudeckicgo Instytutu Muzycznego w Re-
gensburgu prowadzi do wniosku, ze nurt ludowo-popularny stanowi tylko jeden
z aspektow calosei upowszechnianej kultury przesiedlenczej. Swiadome uprawia-
nie tradycji muzycznych umozliwiajg zbiory piesni drukowanych od 11 polowy
XV wieku, powielane dzis w zeszytach lub ulotkach dla celow imprez prze-
siedlenczych. Duza czes¢ muzyki instrumentalno-tanccznej datuje si¢ z czasow
monarchii austro-wegierskiej (m. in. lendlery. polki. polka-mazurka, muzyka
salonowa, operetkowa), co rzutuje na ponadnarodowy profil tradycji muzycznych
Niemcow Sudeckich. Obok ram instytucjonalnych. konieczni okazuja si¢ prze-
wodnicy, ktorzy obok wlasnej aktywnosci muzyczno-kompozytorskie) zajmuja
si¢ organizacjg 1 promocja zespolow muzycznych. Przesiedlenczo-niemieckich
zespotdw muzycznych jest w FEuropie co najmniej dwicscie. Nicktdre maja
wlasne wydawnictwa fonograficzne, ich dystrybucja ma jednak charakter gldwnie
lokainy.

Caly ruch kulturalno-muzyczny opiera si¢ na dobrowolnosci, nic ma honora-
ridbw za wystepy czy organizacje. W dziedzinic wykonawstwa piesni ludowych
istnieje szerokie spektrum od prostych dwuglosow do opracowan koncertowych.
Wystepy odbywaja si¢ w strojach szytych samodzielnic wedlug starych wzorow.
Maja tez miejsce wspdlne koncerty czeskie i niemieckice, cho¢ kulture Niemcow
Sudeckich traktuje si¢ takze samodzielnie, bez styku z czeska.

Rzeczywistod¢ kulturowa zespolow jest Lbogata i otwarta™ (W. Hader). Doty-
czy to takze zagadnienia tzw. ,autentyzmu’, zwlaszcza w zakresic muzyki detej.
Jak jednak pokazuja do$wiadezenia z kontaktdw z publicznoscia, znacznie wigk-
szg popularnosdcia cieszg sig, jak dotad, nowsze aranZacje niz wykonania zgodne
z wzorami minionymi. Wersje historyczne adresowane sq bardzicj do znawceow
niz do milosnikow. Elementami tradycyjnymi bywaja wige raczej ubiory muzy-
kow niz produkcje muzyczne, dopasowane do gustow szerokiej publicznosct.
Strategia komercjalizacji zdaje si¢ dziala¢ tu bardzicj berweglednic anizeli
w Polsce.

Gdybysmy poréwnali funkcjonowanie tradyeji muzycznych Niemcdw Sudec-
kich lub potudniowomorawskich z grupami post-przesiedienczymi w Polsce.
to wydaje si¢, ze jedynie Gorale Czadeccy wykazuja pewne cechy wspdine.




153

Znaczna jest u Gorali reprezentacja miodziezy, znaczny wspdlczynnik migdzyna-
rodowy (rumunsko-ukrainsko-stowacko-polski), dos¢ wezesne uformowanie sie
zespoldw (lata 1960.), wreszcie defensywno-autopromocyjny model funkcjono-
wania w otaczajacym, nie zawsze sprzyjajacym srodowisku spolecznym. Nie ma
jednak w ruchu Gorali Czadeckich nurtu profesjonalnej kultury muzycznej.

Tym. co laczy zaréwno polskie jak i niemieckie tradycje przesiedleficze to pie-
legnowanie lirycznego wizerunku malej ojczyzny. Heimatpflege jest w Niem-
czech zawsze pozytywnie oceniane w odroznieniu od naznaczonych pejoratywnie
pojec zakonczonych na -ismus (np. Nationalismus). Trzeba jednak doda¢, ze po-
pularne tradycje muzyczne Niemcow sudeckich, morawskich, czeskich i §laskich
zostaly w znacznym stopniu wypelnione XIX-wieczng muzyka autorska, salono-
wa, wodewilowa, co ulatwilo zaistnienie tej przesiedlenczej kultury muzycznej
w obiegu kultury masowej, z natury traktujacej aspekty narodowe badz jako
dekoracje, badz jako kwestie w ramach tolerowanego limitu. Odrebnosé Gorali
Czadeckich wobec kultury masowej jest znacznie wigksza, tzn. tradycja tych
Gorali funkcjonuje wérdd nich samych obok uczestnictwa w kulturze masowej —
jest to przyklad zjawiska compurtmentalization, .(prze)dzialowosci” — podczas
gdy muzyka Niemcow sudeckich, mieszczac si¢ w zasadniczym nurcie kultury
masowej, przydaje jedynie specy-
ficzne barwy dla Heimapflege.
Mlodziez z zespolow muzycz-
nych w Niemczech zajmuje sig
ponadto tym, czym w Polsce to-
warzystwa milosnikow ziemi, np.
zabytkami, porzadkowaniem
cmentarzy na ziemiach rodzin-
nych. Muzykowanie w niemiec-
kich organizacjach przesiedlen-
czych prowadzi wige do aktyw-
nosci wybitnie spolecznych.

Wschodnio-kresowe  polskie
tradycje muzyczne, przypomina-
ne na Ziemiach Zachodnich i Pol-
nocnych, ograniczaja si¢ w zasa-
dzie do bloku piesni historycz-
nych, balladowych, wojskowych,
patriotycznych oraz do ponadna-
rodowego (w ramach Cesarstwa
Rosyjskiego i Monarchii Habs-
burgéw Il polowy XIX wicku)
repertuaru  cymbalistow  wilent-
skich 1 wschodniogalicyjskich,
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aczkolwiek czgs¢ tych tradycji narosta lokalnie wokol miast i dwordw.
W odréznieniu  od Niemcow sudeckich prawie cato$é tradycji  kresowych,
podtrzymywanych przez ruch kulturalny i1 amatorski, opiera si¢ na przekazie
ustnym. Trzeba tez podkresiic niesynchronicznosé powrotu (reinwencji) tradycji
—w Niemczech od poczatku lat 50., w Polsce od 1980 roku.

Nalezy tu wreszcie dodaé, ze ozywienie czesko-niemieckich kontaktow
kulturalno-muzyczno-retrospektywnych jest prostym usuwaniem skutkow wojny
i likwidacja — po zmianach polityczno-spolecznych ~ nienormalnych, zwlaszeza
w warunkach rewolucji komunikacyjnej, blokad i barier. Wymianie kulturalnej
czesko-niemieckiej sprzyja ciggltosé granicznego status quo z okresu miedzywo-
jennego (aczkolwiek decyzje o wysiedleniach Niemcow podjely wladze czecho-
stowackie). Tego ulatwienia nie ma w przypadku relacji polsko-niemieckich,
w ktorych pomimo polityczno-prawnych rozstrzygnied i potwierdzen oraz mie-
dzynarodowo usankcjonowanych wysiedlen niemieckich, istnieje pewna infra-
struktura obaw. Za pomysing raczej oznake dzisiejszych czaséw moznaby uznad,
7e nie terytorium, ziemia, Lebensraum, jest w polityce aksjomatem, lecz raczej
wzrost ekonomiczny i system bankowy:.

Piotr Dahlig

FROM THE RESEARCH ON MUSIC TRADITIONS IN THE WEST
AND NORTH OF POLAND. THE DULCIMER PLAYERS

(Summary)

Musical traditions of the transplanted population from the castern territorics of interwar Poland
have been poorly documented. In 1982-1995. I carricd out field-investigations of hammered
dulcimer players in this displaced population. | recorded fifty musicians, born between 1903 and
1936. Fourty-seven of them were already playing dulcimer in the 1920s and 1930s. The history
of dulcimer players can be divided into two periods: interwar and post-war. The latter has three
phases: 1945-1949 (continuation). 1930-1970 (isolation). 1971~ (revival). The union of the
instrument making and playing remained (and still remains) a distinctive feature of the dulcimer
players' group. In 1945-1947 the musicians had a stabilizing role in the new social environment, the
more so as modern bands were usually lacking. Slight political changes in the 1970s. administrative
reforms in 1975 and new culture centres have contributed 1o revival of local traditions for public
performances. The revival was connected with a modification of the music practice. The traditional
peasant performance practice of the dulcimer within a band faded into the background and was partly
replaced by individual solo performance inspired also by the romantic poem Pan Tadeusz by Adam
Mickiewicz.

A regionalization of performance practice has emerged in three variants of the revival process:
1. Identity renewed. The largest group of dulcimer players is still in the northeast. This group has
retained the separate feature of resettlers from the Vilnius region (iFifninki). They were (discovered”
by the broadcasting worker (Maryna Okgcka-Bromkowa) in the end of the 1930s. by an inquiry
published in the local press in Olsztyn and started their public concerts in 1971, Since 1978 they
meet at a special yearly festival in Lidzbark Warminski. All except one play solo and regularly
construct dulcimers. 2. Assimilation. The small group in Silesia talls under a general category
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of resettlers from the cast (Zabugowcey). With their dulcimers. they often join popular bands or vocal
ensembles. the members of which descend from different regions. The dispersal of musicians resulted
in experiments in the dulcimer's construction and tuning system. 3. Leadership and education. Since
1975. the group in Western Pomerania has emerged thanks to the initiative of a local teacher
(Edward Mojsak) who started a class in dulcimer playing at the local school (Gryfino 1983) and
organized mectings of the dufcimer players since 1988. The meetings in Gryfino reveal two styles of
playing - the more traditional melodic performance with the prevalence of the right hand and the
harmonic once where both hands are sclfstanding. This dualism is connected with methods of
learning-teaching either by car (the melodic style) or by note (the harmonic style).

Translated by P. Dahlig



