Aleksander Jackowski

SZTUKA LUDOWA WE WSPOLCZESNES KULTURZE ARTYSTYCZNE] !

Przynajmniej od potlowy XIX w. sztuka ludowa
stanowi wazny element kultury wizualnej naszego kra-
ju, i to zaréwno przez fakt swego bezpoSredniego wy-
stepowania, jak tez i przez inspiracje, ktérych dostar-
cza sztuce kwalifikowanej. Inspiracje te sg przy tym
réznorodne, podobnie jak rézinorodne sa przyczyny, dla

ktérych zwracano sie — i nadal zwraca — do sztuki
Iudowej.
Czego innego szukali w kulturze Iudowej roman-

tycy, czego innego w dziewietdziesigtych latach ideolo-
gowie stylu narodowego, kiéry to styl w warunkach
dilugotrwalej niewoli stuzyé mial podtrzymaniu ducha
narodowego, rozwijaniu patriotycznej wiezi podzielone-
go narodu. Nie przypadkiem nawigzywano wlasnie wte-
dy do ludowej ornamentyki, do cech zewnetrznych, for-
malnych, ktére w spotecznym odbiorze skladaly sie na
stereotyp rodzimosei.

Ta pierwsza, dos¢ powszechna fascynacja sztukgy lu-
dowg wigzala sie, rzecz prosta, z tendencjami artystycz-
nymi okresu. Odkryto ludowsg architekture, zdobni-
ctwo — bo mieécily sie w 6wczesnych dazeniach stylo-
tworczych, wystepujacych zresztg nie tylko w Polsce,
ale 1 w wielu innych krajach europejskich. Ale nie do-
strzezono juz ami drzeworytu, ani rzezby ludowej, ani
malarstwa. Przeciwnie, w tym samym czasie, gdy Wit-
kiewicz wspOlnie z goralskimi cie§lami wznosit domy
w stylu ,,zakopianskim” — tluczono masowo, za namo-
wg miejscowego proboszcza, obrazy na szkle, uwazajgc
je za zwykle, nieporadne bohomazy. Przyszlo czekat
blisko ¢éwieré wieku, nim 6wczesny charakter pradéw
artystycznych, dochodzgcych do Polski, stworzyt wa-
runki dla dostrzegania warto$ci ludowego drzeworytu,
rzezby i malarstwa. Trzeba bylo przemian w sztuce,
ktére pozwolily dostrzec wartosci sztuki ludowej, trze-
ba bylo przetomu w mys$leniu artystycznym, ktéry za-
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wziete z parzenic, czdbéb znalezionych na starej kijance, skrzyniach i saniach”.
»1Iyg. IlNlustrowanego”, 1904, nr 38, s. 774

Haft p. Szczygielskiej na wystawie zakopianskiej w

wdzieczamy kubizmowi, a po czeéci i ekspresjonizmo-
wi., Z kolei nawiazanie wtilasnie do sztuki ludowej (a
nie np. rzezb murzynskich) zadecydowalo o specyficz-
nie polskim obliczu naszego formizmu.

Wréémy jednak do sytuacji z lat dziewiebédziesig-
{ych. Odnotujmy co woéwczas uwazano za sztuke ludows,
co stanowilo Zr6édio inspiracji? Byl to ornament, deko-
racja, ktbéra przenoszono w formie bezposredriiej lub
stylizowanej na inny przedmiot, a nawet na inny ma-
terial i technike. Motywy z haftu ryzowano w drewnie,
budowano nawet pianina w stylu géralskim, a fabryka
porcelany w Sevres wypuscila rozkoszny serwis do ka-
wy nasladujgcy drewniane goéralskie czerpaki.

Jak wiec widaé, 6wczesny zwrot ku formom ludo-
wym dotyczy! przede wszystkim zewnetrznego charak-
teru przedmiotu, mieszczac sie jeszcze w ramach ow-
czesnego typu myslenia. W istocie bowiem zastgpiono
ornament eklektyczny — stylowym, rodzimym, dbajgc
tylko o logike jezo zastosowania, nie dochodzono jed-
nak jeszcze do postulatéow czystej funkcjonalnosci, kto-
re dopiero kietkowaly wsrod mlodego pokolenia plasty-
kéw.

Pokolenie to doszio do glosu dostownie w pierw-
szym roku naszego stulecia. Powstalo ,Stowarzyszenie
Polska Sztuka Stosowana”, ktére postawilo sobie za cel
odnowe rekodziela artystycznego, przywrbcenie rzemio-
stu jego wysokiej rangi., W ich dzialalnosci zaowoco-
wala najpelniej mysl Ruskina i Morrisa, przeSwiadcze-
nie iz wiasnie lud zachowal wartosci, ktére cechowaly
rzemieslnikéw Sredniowiecznych: 1gczenie w jedno fazy
tworzenia (czyli projektowania) z wykonawstwem, pra-
cy z tworczoscia.

Raz jeszcze potwierdzita sie teza, iz dostrzega sie
tylko to, do zauwazenia czego jest sie przygotowanym.
Odkrywano =z radoscig i satysfakcjg ludowe zdobni-

,Chacie Brzegi”. ,Motywy
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1. 2. Kredens projektu Franciszka Neuzila, wyk. przed 1890 r.

w zakopianskiej Szkole Przemysiu Drzewnego. 11, 3, 4. Wojciech

Jastrzebowski: bezpos$rednie nawigzania do konstrukcji i formy

zydla ludowego (1917 r.) oraz przyklad inspiracji logika mysle-
nia wlasciwg sztuce chlopskiej




ctwo, meble, sprzety. Odkrywano je w rodanych czes-
ciach kraju, ze zdumieniem jakie towarzyszy¢ moze,
gdy sie na strychu wiasnego domu znajdzie nieoczeki-
wanie pigkne i wazne dla siebie przedmioty, ktérych
przedtem w ogdle nie uwazano za ciekawe.

Zwroémy uwage na to, iz w tym czasie sztuka lu-
dowa przezywala na wsi szczyt swego rozwoju. Byla
naturalng czescia pejzazu kraju, ale tez byla podobnie
jak pejzaz traktowana. Jako obiekt do zachwytow, jako
temat do malowania — ale nie jako rdwnorzedna twor-
czos$¢, nie jako partner w koncepcjach artystycznych.

Ot6z wilasnie arty$ci spod znaku ,sztuki stosowa-
nej”’ dostrzegli w rzemio$le i w zdobnictwie te cechy
podstawowe, ktoébrych poszukiwali. Zwrécili sie, jakby
ponad tysigcem lat do$wiadczen, do zrédel, do zasad,
ktére lezaly u poczatku sztuki.

EY

Przypomnijmy. Jest rok 1902. Paul Klee zapisuje
znamienne zdanie: ,,Chcialbym by¢ jak nowo-narodzo-
ny”. Nastepuje zmiana tradycji, do ktorych sie nawia-
zuje, ktére uwaza sie za wazne i wlasne.

Ta wazna ksiegag zapomnianych prawd staje sie
sztuka ludowa. Staje sie ona przy tym szkolg funkcjo-
nalnego myslenia. Idee, ktére na zachodzie uswiadomi
w kilka lat po6zniej Bauhaus, ksztaltujg si¢ w Polsce
w oparciu o doswiadczenia wyciagniete z analizy chlop-
skiego rzemiosta i zdobnictwa.

Réanice sa oczywiscie znaczne. Bauhaus tworzy
zwarty system teoretyczno-pedagogiczny, w Polsce na-
tomiast dochodzi do glosu do$wiadczenie artystycane,
intuicja twoércza, znacznie slabiej podbudowane mysla
teoretyczng. 1 jeszeze jedno. Teoria Bauhausa, jak kaz-
da konsekwentnie budowana teoria, wiodla do sytuacji
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I1. 5. Ucieczka do Egiptu, drzeworyt ludowy. Il. 6. Wiadyslaw Skoczylas, Janosik, drzeworyt z 1917 r.

skrajnych, do swoistego puryzmu funkcjonalnego, pod-
czas gdy w Polsce powrotowi do zasad celowosci i au-
tentyzmu sztuki stosowane] towarzyszyla Jjednoczesna
potrzeba wyrazu emocjonalnego, umilowanie ornamen-
tu (zgodnego z konstrukcjg i funkcja przedmiotu).

Niemalta w tym zastuga Stanistawa Wyspianskiego.
Jego dramaty, a w plastyce — wizje piastowskich gro-
déw, trony-siedziska, lgczyly sztuke ludowsg z histo-
ria, nadajgc jej znaczenie symboliczno-emocjonalne. I
znéw trzeba pamieta¢é o sytuacji historycznej kraju,
znajdujacego sie w niewoli. Sztuka ludowa — przy
wszelkich swych inspiracjach formalnych — stanowila
jednoczesnie symbol trwatosci narodu, wigzala sie z da-~
zeniem do zachowania jego tozsamosci historycznej.
Stad silniej niz w jakimkolwiek niepodleglym kraju
inspiracje ludowe mialy podiekst emocjonalny, patrio-
tyczny.

W 1901 r. formulujac program ideowy zalozyciele
Stowarzyszenia Polskiej Sztuki Stosowanej postulowali:
Sworzenie swiadome stylu narodowego poprzez, miedzy
innymi, wykorzystanie dorobku sztuki ludowej we wlas-
nej twoérezosci, ale nie przez jej nasladownictwo” 2

Czesto jednak dazenie do stylu oznaczalo w prak-
tyce sieganie do ludowych wzoréw, do ornamentyki. Za-
chowywano co prawda logike kompozycji, ale zatracala
ona walor emocjonalny, tak waziny w autentycznej sztu-
ce ludowej. Styl stawal sie zewnetrzng cechg, dekora-
cja. ‘

Artyéci, ktérzy w 1913 r. utworzyli ,,Warsztaty Kra-
kowskie” pragneli dotrze¢ wiasnie do istoty sztuki lu-
dowej, pomiajajac warstwe dekoracyjng. Szukali auten-
tyzmu funkcji 1 konstrukcji przedmiotu, tego co stano-
wilo o jego emocjonalnej wartosci. Wojciech Jastrze-

bowski, inicjator grupy i jej ideolog, pisal: , O przera-
bianiu i doskonaleniu sztuki ludowej, o braniu z niej
gotowych motywoéw nie bylo mowy. Pozostala sama
tylko zasada logiki, szczerosci i zrozumienia wartosci
narzedzia i materialu” 3.

Ta logika zawarta w architekturze przedmiotu byla
wartoécia ceniona najwyzej. Po latach doswiadczen, w
przeddzien Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekora-
cyijnej w Paryiu (1925 r.), ktdéra przyniosta naszej sztu-
ce sukces najwiekszy ¢ -— pisal Jerzy Warchalowski: ,,\W
jaki sposéb wyzyskaé¢ motywy ludowe w mowoczesnej
sztuce dekoracyjnej na to przepisu nie ma (..) Moze
na drodze zupelnej negacji? (..) Analiza glebsza kazde-
go objawu sztuki ludowej (..) uczy wiecznych, nieprze-
dawnionych praw logiki i szczerej kompozycji w zakre-
sie barw i form” 5.

Odzyskanie niepodlegtosci Kraju w 1918 r. a zwla-
szcza oKres umacniania sie panstwowoséci i autorytetu
wladzy na nowo ozywia dazenie stylotwoércze, ale juz
na gruncie sztuki oficjalnej, reprezentacyjnej. Moze sie
ona poszczyci¢ przed ostatnia wojng wieloma dokona-
niami, zwlaszcza w dziedzinie mebla, metaloplastyki, a
zwlaszcza tkaniny o cechach monumentalnych.

Obok kostniejacej w zrozumialy sposéb sztuki re-
prezentacyjnej, istnialy w latach miedzywojennych dwa
interesujgce zjawiska, na ktére trzeba zwrbcié uwage.
Jedno z nich wiagze sie z analitycznym podejsciem do
sztuki ludowej. Reprezeniowal je m.in. Wojciech Ja-
strzebowski. Myslac o rodzimym podlozu sztuki dostrze-
gal nie tylko typowe, a poniekad stereotypowe cechy
regionalnej twoérczosci wiejskiej, zwigzane z potrzeba
zaznaczenia tozsamosci wiasnej grupy, parafii, wsi, ale
i to, co bylo w ogbéle wspélne ludowi, a zwiazane ie
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I1. 7. Jerzy Panek, Don Kichot, drzeworyt z 1958 r. Il. 8. Sw. Mikotaj, drzeworyt ludowy. Il. 9. Jan Bukowski,
ilustracja do ksigzki, ok. 1928 r.

stosunkiem do przyrody, powszechnie i stale uzywa-
nych materialow. Urzekajg go formy naturalne,
wcale nie zdobione, a przeciez z nieomylnym instynk-
tem artystycznym zauwazone w plataninie korzeni,
gaszczu konaréw 1 galezi. Dostrzega walory, ktorych
tradycyjna etnografia nie zechce uznaé ‘jeszcze przez
Cwieré wieku.

Pole inspiracji rozszerza sie. Podobnie jak to mialo
miejsce w przedrewolucyjnej Rosji, w dzialalnosci Kan-
dinsky’ego, Larionowa, Gonczarowej] — w obreb zainte-
resowania artysty-plastyka wkracza sztuka peryferii
miejskich: szyldy, reklamy, rysunki na plotach. Zauwa-
za sie tworczos¢ samorodnych, ,naiwnych” artystéw
miejskiego pogranicza — u nas: Nikifora, Janeczki.

Ogoélnie moéwigc, zrodiem inspiracji staje sig wszyst-
ko, co otacza artyste, niezaleznie od tego, czy jest typo-
we dla jakiej§ grupy chlopskiej, czy nie.

Drugie interesujace zjawisko, wyrainie zarysowane
w czasie przygotowan do wystawy paryskiej w 1925 r.
to wspdlpraca plastyka z uzdolniong grupa mtlodziezy
wiejskiej czy robotniczej. Eksperyment taki podjeli
wowczas Karol Stryjenski oraz Antoni Buszek$ Stry-
jenski w ciggu kilku miesiecy pracy z grupg milodzie-
zy, przewaznie géralskiej, doprowadzil do tego, ze za-
czeli oni tworzy¢ rzezby w drewnie zgodnie z podsta-
wowg gramatyka form ludowych, ale wynikle z ich
wiasnych dyspozycji, a nie madrosci nauczonej, nie z
zapozyczen; Buszek zaproponowal grupie robotnic z
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Il 10, 11, Rzezba ludowa

ze Slaska oraz rzezba ucznia zakopianskiej Szkoly Przemysiu Drzewnego, wyk. pod

kier. K. Stryjenskiego, ok, 1925 r.

fabryki papieroséw malowanie na batiku, pokazujac im
podstawy technologii, i pozostawiajac peing swobode
wypowiedzi, Kontakt plastyka-animatora, a poniekad i
rezysera tworczej wyobrazni, z mlodziezg dal w obu
wypadkach doskonale rezultaty.

Dalsze doswiadczenia w tym kierunku prowadzone
m.in. juz po ostatniej wojnie przez prof. Eleonore Plu-
tynska, Antoniego Kenara i grupe innych plastykow
skupionych wok6! Instytutu Wzornictwa Przemyslowe«
go dowiodly, ze w warunkach nawarstwiania sig roéz-
nych wzordw estetycznych rola plastyka-animatora po-
lega na uswiadamianiu podstaw twbérezych, na wyko-
rzystaniu inwencji bazujgcej na zasobie posiadanych do-
Swiadczen.

Wspotpraca np. prof. Plutynskiej z grupa tkaczek
bialostockich pozwolila im wyzwoli¢ sie ze sztampy
modnych wzoréw fabrycznych i zaczgé projektowanie
bezposrednio na tkackim warsztacie zgodnie z zasada-
mi techniki, warsztatu. Z kolei dzieki poznaniu techniki
tkania prof. Plutynska stworzyla znakomite dziela, two-
rzone bezposrednio przy warsztacie. Nastapila wzajem-
na wymiana do$wiadczen, wzajemna inspiracja, wiodg-
ca zresztg do zblizonych efektébw koncowych.

Zaplecze tradycji pozwala we wszystkich takich
przypadkach osiggna¢ nowe jakosci, zgodne 2z logika
techniki i tworzywa a przy tym zblizone w efekcie do
typowej dla sztuki ludowej gramatyki form.

Metoda wspdlpracy, lansowana po ostatniej wojnie
przez prof. Wande Telakowska z Instytutu Wezornictwa
Przemystowego, aczkolwiek nie przyniosla znaczgcych
efektow we wzornictwie przemyslowym, zastuguje na
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uwage, zwlaszcza w sytuacji szybkiego zaniku zywej
sztuki ludowej. Moze mief ona szczegbdlne znaczenie w
warunkach rozpadu tradycyjnej kultury chlopskiej i
krzyZowania sig réznych wzorcéw estetycznych, w okre-
sie, gdy zyjacy jeszcze tzw. tworcy ludowi wykorzystu-
ja swe tradycyjnie nabyte umiejetnosci w celu wykony-
wania dla odbiorcy miejskiego adaptowanych ludowo-
podobnych przedmiotéw. Metodzie tej mozna by wrézyc
sukces w praktyce dzialalnosci takich instytucji jak
Cepelia, zajmujacych sie produkcjg wyrobéw o cechach
ludowych.

Watpliwe natomiast wydaje sie, czy metoda ta mo-
ze zapewnit¢ rodzimy wyraz wzornictwu przemystowe-
mu. Jako program dzialania wydaje sie sprzeczna z
istotg wspobtczesnego wzornictwa, z mechanizmem mod,
szybko przemijajacych, z psychika odbiorcow, nasta-
wionych na stalg konfrontacje z krajami o wyzszym

standardzie zyciowym. Problemem podstawowym jest

dzi§ poprawa jako$ci wyrobdéw konfekcyjnych, mebli,
tkanin, wyrobow trwatego uzytku. Poprawa (miedzy in-
nymi) poziomu wzordéw, kolorystyki. W modelu rzeczy-
wistym (a nie postulowanym) wspolczesnej kultury,
ogromng role odgrywajg czynuiki zwigzane z powszech-
nym dazeniem do awansu spoleczno-kulturowego, mie-
rzonego miedzynarodowymi wzorcami konsumpcji, przy-
réwnywaniem wyrobow nabywanych w Polsce do po-
dobnych zagranicznych, obojetnie -— zachodnioeuropej-
skich, enerdowskich czy wegierskich.

Nie przeczy to oczywiscie temu, ze zawsze przy
okreslonej koniunkturze istnie¢ moze sytuacja sprzyja-
jaca dla inspiracji wyrobodw przemystu lekkiego sztukg



ludowy. Czasem przenoszona w formie niemal bezpo-
$redniej (hafty), kiedy indziej w postaci wzoru kroju,
dodatkow itp. Doswiadczenie wskazuje, ze rezuliat ta-
kich zabiegéw zalezy od:

a — ogblnego trendu w modzie,

b — umiejetnosci szybkiego wykorzystania

koniunktury przez producenta,

¢ — talentu projektantow.

‘W dotychczasowej praktyce proby masowego lanso-
wania np. pasiakéw nie dawaly dobrych- rezultatéw.
Ludowe inspiracje w modzie sprowadzaly sie wiec do
kolekcji wystawowych spod znaku haute couture, chet-
nie pokazywanych w prasie ilustrowanej, telewizji. Wy-
daje sig, ze rezyserowane widowiskowo pokazy takiej
mody folklorystycznej stajg sie stalym elementem w
naszej kulturze, towarzyszac wielu imprezom masowym,
Pokazy mody inspirowanej sztuka ludowg nalezg wiegc
nie tyle do przejawdéw produkeji przemystu lekkiego,
co przede wszystkim do imprez masowych, bazujgcych
na folklorze. Imprez takich jest obecnie bardzo duzo.
Wiekszo$¢ z nich dawniej nie istniata, dzi§ za$ stanowia
nieodlaczng czes¢ wielkich widowisk w rodzaju woje-~
wodzkich czy ogélnopanstwowych dozynek, Cepeliad,
Festiwali, Dni Miast i imprez towarzyszgcych Swietom
narodowym.

I tu dochodzimy do konstatacji bardzo istotnej. O
ile przed ostatnia wojng problem inspiracji ludowych
i wykorzystywania poza srodowiskiem wiejskim elemen-
tow folklorystycznych dotyczyt przede wszystkim tzw.
sztuki wielkiej i stosowanej — w je] ambitnych prze-
jawach, o tyle obecnie wystepuje w kulturze masowej,
powszechnej. Jest to zresztg problem szerszy -— doty-
czy bowiem w ogéle relacji miedzy sztuka ludowa a
kulturg artystyczna okresu.

powstate]j

I1. 12. Zbigniew Pronaszko, Pieta, rzcezba, gips,

Zwroémy uwage — w pierwszym pétwieczu inspira-
cje ludowe w istotny spos6b wystepowaly w tworczosci
kompozytoréw (Szymanowski, Lutostawski), wielkich in-
scenizatoré8w teatru (.eom Schiller, Dejmek), scenogra-
fow, grafikdw, rzezbiarzy, a nawet malarzy, ze wymie-
nie tu Zofie Stryjenska, nie mowigc juz o plastykach
zwigzanych z architekturg wnetrz i sztuka stosowana.
W ostatmim &wieréwieczu inspiracje takie nalezg w tych
dziedzinach do rzadkosci. Spotyka sie je tylko spora-
dycznie, coraz rzadziej (Rzasa, Kilian, Kilar).

Przeszly jednak te inspiracje do dziedzin kultury
masowej: widowisk popularnych (m.in. Zespoléw Piesni
i Tanca , Mazowsze” i ,Slask”), estradowych, folklory-
stycznych zespoléw amatorskich, lekkiej piosenki, bitu,
a nawet jazzu, grafiki reklamowej, plakatu, oprawy ma-
sowych imprez 1 widowisk, przemystu turystycznego i
pamigtkarskiego.

Zastanawiajac sie nad tym faktem trzeba zwrbcic
uwage na zasadniczg zmiane funkcji inspiracji w mo-
delu kulfury, w tym i kultury artystycznej.

Na poczatku stulecia inspiracje ludowe towarzyiszy-
ly awangardzie artystycznej. W sztuce wiejskiej znaj-
dowano sojusznika posaukiwan tworczych. Odkrywano
te sztuke na fali przelamywania akademickich konwen-
cji XIX wieku.

Obecnie sytuacja odwrédcila sie o 180 stopni. Poszu-
kiwania wspodlczesnej sztuki poszly w innych kierun-
kach. Kraricami ich sg z jedmnej strony penetracje psy-
chiki ludzkiej, z drugiej che¢ zblizenia sie do nauki,
tworczosé laboratoryjna, w wysokim stopniu intelek-
tualna. Poszukiwania i mody maja miejsce poza kre-
giem ludowej sztuki, Przeciwnie -—— na wzburzonym mo-
rau wspotczesnych poszukiwan, méd wznoszacych sie
i opadajacych po chwili na dno — sztuka ludowa staje

1913. Il. 13. Fragment adorujgcego aniotka, rzezba ludowa w drew-

nie, polichromowana
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sie ostoja tradycji, odwolaniem do przesziosci. Zaczyna
dziataé w innym obiegu informacji.

Szuka sie wiec w nie] nie odrodzenia zagubionych
warto$ci, czy prawd rudymentarnych, ale ludowych
konwencji, czyli tego, co oczywiste I co w Swiadomosci
masowego odbiorcy wigze sie z pojeciem rodzimych
tradycji. Powiedzmy wiecej: je$li stylistyka Iludowa —
nawet w najbardziej stereotypowej wersji — wystepuje
dzi$ w przemysle turystyczno-gastronomicznym i w re-
klamie, to wlasnie dlatego, ze istnieje w tych dziedzi-
nach potrzeba stereotypu, tatwego rozpoznania co jest
hiszpanskie, a co wegierskie, czy polskie. Dlatego pa-
migtka narodowa c¢zy regionalna musi odwolywaé sie
do czytelnego znaku informacyjnego, zaréwno wiedy
gdy jest to pamiatka tania i masowa, jak i wéwczas
gdy ma charakter unikatowy.

Inspiracje ludowe w kulturze masowej muszg wiec
odwolywaé sie do fego co znane, oczywiste, charakte-
rystyczne — a wiec nie do logiki form, nie do trudno
czytelnych emocji (np. dawnej rzezby kultowej) lecz
do zewnetrznej warstwy dekoracyjnej, do ornamentyki.

Szukajac w dzisiejszej kulturze uzasadnienia dla in-
spiracji folklorystycznych, znajdujemy je, ale nie w sfe-
rze tych wartosci, ktére poruszaty umysty | emocje ar-
tystéw z pierwszej polowy nazzzZo wieku.

Przygladajac sie kosztowne)] tandecie ,na ludowo”
coraz liczniejszych lokali gastronomicznych dostrzec w
nich mozna podobny eklekiyzm a nieraz i bezguscie,
podobne powierzchowne nawigzanie do pseudochlopskich
ormamentdéw — co w latach osicmdziesigtych ubieglego
stulecia.
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Stwierdzajac te sytuacje bynajmnie] nie zamierzam
twierdzié, iz jest nieunikniona i ze nie ma dobrych wy-
jatkow. Doswiadczenia Cepelii wskazuja, ze mozna pro-
dukowa¢ — i to w skali masowej — wyroby adapto-
wane do wspolczesnych potrzeb, osiggajace stosunkowo
dobry poziom. Coraz czescie] jednak krytykuje sie je
za brak tego napiecia emocjonalnego, ktére cechowalo
dziela dawnej sztuki ludowej oraz inspirujace sie nia
mistrzowskie przykiady artystycznego rekodziela. Wspdi-
czesna sziuka ludowa jest estetyczna i niejako w do-.
brym guscie. Niewiele w niej jednak pozostalo z suro-
wosci prymitywu, malo z autentyzmu dawnej sztuki
chiopskiej.

Gdy wigc zastanawiamy sie, czemu wspdlczesna
sztuka zwana ludowg nie stanowi zZrddla cigglej odnowy
i fascymacji wspolczesnej plastyki — weimy pod uwage
i te wazng roznice. Dawniej artys$ci obserwowali wokot
siebie zywa, wcigz dla nich nowa sztuke wiejskiego lu-
du, dzi$ zas wytwory, ktére widza w sklepach i na
wystawach sg juz swoistg stylizacja, pastiszem dawnej
sztuki ludowej. Nie majg sily przebicia autentykoéw. To-
tez niegdy$ fascynacja miata charakter spontaniczny,
ochecnie za$ nawigzanie do ludowej stylistyki jest prze-
waznie $§wiadomie wybrang forma. Znacznie silniej dzia-
la¢ mogg na wyobrazaie artysty autentyczne przelawy
szbuki jarmarcznej, plebejskiej, nawet takiej, kféra oscy-
luje ma granicy kiczu. Dzialajg zresztg rézne bodice,
rbéine inspiracje — w tym i sztuki prymitywnej, egzo-
tycznej, ludowej — niezaleznie od tego gdzie i kiedy
powstalej. A jak na tym tle wyglada rekodzielo arty-
stycazne?



11. 14. Rzeiba w drewnie, praca Czeslawa Dukata, ucznia V kl. Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, wyk.

pod kier. Antoniego Kenara, 1956 r. Il. 15. Fragment UkrzyZowania, rzezba ludowa z Podhala. Il 16. Tytus Czy-

zewski, Madonna, olej, 1920 r. Il. 17. W. Jastrzebowski, Tragiczna, rzezba wykorzystujaca naturalny ksztalt
drzewa, wyk, w latach 1940—1947, Il. 18. Wypalony pien drzewa, Zakopane,
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Otdz pordéwnujac sytuacje z poczatku wieku i obec-
ng dostrzec mozna zmiane miejsca i roli rekodzielta w
modelu kultury artystycznej. Zmienily sie funkcje i re-
lacie z innymi dziedzinami tworczosci.

Dawniej na osi: sztuka dla spoleczenstwa -— sziuka
elitarna, rekodzieto artystyczne widzialo swe miejsce w
shuzbie szerckich rzesz odbiorcéw. Rekodzielo mialo za-
poczatkowaé odnowe sztuki, ktéra winna byla przeni-
kaé¢ do zycia ludzi. Obecnie miejsce to zajmuje wzor-
nictwo przemysiowe, dizajnerstwo. Ale nastawienie na
masowos$¢ dizajnu przy jednoczesnym zaniku rzemiosta
niskoseryjnego sprawia, ze rekodzieto artystyczne staje
sie przede wszystkim unikatowym. Moze byé ono oczy-
wiscie réwniez laboratorium nowych form, ale w pierw-
szym rzedzie staje sie tworczoscia dajacg satysfakceje
artystyczna autorom. Cechg tego rekodziela staje sie
jednoczesno$¢ procesu myé$lenia i realizacji, emocjonal-
ny stosunek do finalnej postaci dzieta, ktdre w odroéz-
nieniu od wytworu manufakturowego czy przemysiowe-
go kazdorazowo uwzglednia momenty zmienne, takie
jak:

— charakter tworzywa (np. grubos$¢ i kolor skéry,

stoje drewna, jego kolor, twardose),

— uzyte narzedzia,

— mysl artystyczna,

powiedz tworcy
zewnetrzne,

- odbiorca, a nawet indvwidualna osoba, dla ktd-

rej sie cos tworzy.

stanowiaca indywidualng od-
na rozne bodzce wewneirzne 1
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Tak okreslone rekodzieto artystycane zbliza sie w
swym charakterze do tzw. sztuki czystej, a ktéra traf-
niej bytoby nazwaé¢ sztuka nacechowang semantycznie.
Zbliza sie w indywidualnej mysk, w szukaniu wewne-
trznej logiki dziela, w pierwiastkach emocjonalnych,
ktére nie sa konieczune dla spelnienia zadan uzytko-
wych.

W jakiej mierze rekodzielo takie moze sie inspiro-
wat sztuka ludowa, by¢ rodzime, a zarazem wspdlczes-
ne? Osiagniecia sztuki skandynawskiej (zwlaszcza fin-
skiej), japonskiej a takze np. Republiki Estonskiej w
ZSRR dowodza, ze rodzimos¢ i nowoczesnos¢ sg to po-
jecia, ktédre nie muszg sie wykluczaé. Przeciwnie: ro-
dzimogé, bazujaca na réznych elementach tradycji i od-
rebnosci przyrodniczo-geograficanych kraju moze wzbo-
gaca¢ ksztalt sztuki nowoczesnej, wnosié w nia nowe
pierwiastki, mie¢ wigc postaé szczegdlows zjawiska ogdl-
nego.

Oczywiste jest, ze w pojeciu rodzimosei partycypu-
je nie tylko sztuka ludowa, a zwlaszcza nie w swej
warstwie zewnetrzno-dekoracyjnej. Rodzimos¢ bowiem
to rdéwniez charakterystyczny typ emocjonalnosci, spo-
sobu wyrazania uczué, przewaga cech praktycznych czy
romantycznych, typ tradycji religijnej itd. W Polsce
kanon rodzimosci XIX i XX w. wigze sie z {iradycjg
romantyczng, a podejscie emocjonalne widoczne jest
nawet w interpretacji takich kierunkédw, jak op-art, vi-
sual-art czy conceptual-art.



Wzér 1 jego rozwiniegcie:

il. 19. Dawne budownictwo drewniane, Zakopane; il. 20. Schronisko na Ornaku; il. 21.
,Dom pod Jedlami” proj. Stanislawa Witkiewicza
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Do zywe] tradyeji nalezy wiee nie tylko sztuka Ju-
dowa, ale i portret sarmacki, a zwlaszcza trumienny,
a ) prowincjonalna architektura barckowa, twoérczosé pleja-
£ g e s ¥, gt dy poetéw, pisarzy, kompozytordéw, rzeiZbiarzy, malarzy
W&Aﬁ\{ftlxw ; - XIX i XX w. ({gcznie z polskim ekspresjonizmem, for-
mizmem i koloryzmem). Do tradycji nalezy zaréwno
) 3 $wiadomo$¢ wlasnej historii jak i pejzaz wiejskich row-
i 7R z{'} nin i malych miasteczek, rytm zycia, tempo — inne
&Qa przeciez w Paryzu czy Moskwie, a inne w Warszawie,
, Krakowie czy Katowicach.
/F & = 3
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Patrzac na dziela polskich artystéw wystawiane na
Quadriennale w Erfurcie odczuwam ich wspélng ceche,
niezaleznie od gatunku indywidualnych talentéw. Sa-
dze, ze jest nig autentyzm kreacji, nie siegajacy po
maske stylizacji, choéby ludowej. By¢ moze nie umial-
bym widzac jaki§ jeden przedmiot zaszeregowaé go do
konkretnej ekspozycji narodowej, ale odczuwam spéj-

sudsesitt
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o
=
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22010 4 no$¢ wszystkiich tych prac, podobne zaplecze tradycii,

UaM] BARWNEMI e : podobny stosunek do rzeczy, ktore sie tworzy.
APQLOHI%”ZA ‘ . s Przychodzi mi wowczas na mys$l emocja z Jjaka
Kﬁlfﬁkméca ‘ i . wiejski mlodziemiec zdobil przeslice czy inny podarunek
2%;.%2%%’2% e e . dla swej narzeczonej, to zaangaZowanie, ktére sprawia,
2 - KAMINSKIECD . iz rzecz pozornie podobna do innych, ma jednak wlas-
. v ny wyraz, jest rezullatem nie tylko wiedzy, tradycii,

i} Bows N ale i twérczego napigeia.

[ Ta sztuka bliska jest ludowej nie przez zewnetrzna
HAHLEAD y - szate ormnamentu, lecz przez szacunek dla tych samych

 CERETHNERAIWOLFFA

W WAR $ZAWIE wartosei, ktdre legly u podstawy chlopskiego rekodzie-

ta, chlopskiej sztuki.

Sytuacja wspdlczesnej kultury sprzyja tworzeniu
dziel, ktore czlowiek znuzony zalewem rzeczy i infor-
macii odczuwa jednoczeénie jako wspbéblne grupie (i

22
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Wykorzystanie motywéw wycinanki ludowej: il. 22. Okladka proj. Zygmunta Kaminskiego, 1928 r.; il. 23. Dekora-

cja Al Ujazdowskich w Warszawie podczas Festiwalu Mtcdziezy, 1955 r.; il. 24. Tkanina z IWP, projekt. przez

zesp6l wycinankarek opoczynskich pod kier. art. pl. Aleksandry Lewinskiej. Il. 25. Inspiracje ludowe w modzie.

Ponczo i tunika ,krakowskie”, wg projektu K. Trzcinskiej, ,,Moda Polska’”, 1970 r. Il. 26, Karczma ,Rzym” w Su-
. chej Beskidzkiej

26
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1. 27. Wnetrze polskiej ekspozycji na IV Quadriennale w Erfurcie zaaranzZowane przez Ha-

line Jastrzebowska (komisarza dzialu

przez to sobie bliskie) a zarazem indywidualne,
nie idemtyczne z tym co go otacza. W tej dialektiyce
potrzeb dostrzegam wazng szanse¢ dla rekodzieta arty-
stycznego. W $wiecie wartosci coraz bardziej skomer-

polskiego)

cjalizowanych sztuka staje sie obrong tego co najcen-
niejsze — humanistycznej postawy, trwatych wartos$ci
duchowych. Jest ona jedng z form ochrony Srodowiska
wewnetrznego przed zanieczyszczeniem.

PRZYPISY

1 Referat wygloszony podczas sympozjum na IV
Quadriennale Rekodziela Artystycznego krajéw socjali-
stycznych w Erfurcie (NRD), 22 maja 1978 r.

¢ L. Grabowski, Jan Szczepkowski, ,Przeglad Ar-
tystycany” 1964, nr 6 s. 6. -

3 W. Jastrzebowski, Geneza, program i wyniki
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Grand Prix, 31 odznaczen honorowych oraz 60 .zlotych
medali.

5 J. Warchatowski, Wycinanki, ,Przeglad Warszaw-
<ki” 1924, s. 74.

8 Buszek wypracowal mebode wspbdipracy pedago-
ga-animatora z dzieémi i micdzieza jeszcze przed 1920
r. Por. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Teoria Artoniego
Buszka a odrodzenie Sztuki Czystej (w:) Nowe formy

i QOsiemdziesieciu artystéw polskich zdobylo 36 w malarstwie { inae pisma estetyczne, Warszawa 1959.
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