
z K r a k o w a i M u z e u m I n s t r u m e n ­
tów M u z y c z n y c h w Szydłowcu. 

Nagrodę I otrzymał Wo j c i e ch 
S t r z es zkowsk i ze w s i Olszówka No ­
wa , nagr . I I J a n Bernasiewicz . ze 
w s i Jaworzn .a -Gniewce . P r zy znano 
4 nag r ody I I I i 4 wyróżnienia. 

* 

25—26. IX w T o r u n i u rozs t r zy ­
gnięto k o n k u r s „Wycinanka L u d o ­
w a " z o r gan i z owany przez M u z e u m 
E tnog ra f i c zne w T o r u n i u , M i n 
K u l t u r y i S z t u k i i Cepelię. 

Na k o n k u r s wpłynęło 7 477 
prac od 218 autorów. J u r y , któ­
r e m u przewodniczyła m g r B a r b a r a 
Zagórna-Tężycka przyznało 3 n a ­
g rody I : J a d w i d z e Łukowskiej z 
Łowicza, Roza l i i C i ap i e z M n i c h " -
w a i Agnieszce M a j e r ze Złakowa 
Borowego . N a g r o d y I I o t r zymał j : 
Józefa M a r e k z Su fczyna , M a r i a n ­
na Piętka z W o l i Sufczyńskiej, 
K r y s t y n a Cieślak z S a n n i k , Józefa 
Furmańska z W i e chuc i c , M a r i a n n a 
Bałdyga z Kadzidła, A l e k s a n d r a 
L i w s k a z Dąbrowy, J a n i n a K a p u ­
sta z Łowicza, Józefa Chaładaj z 
M o n i e . P r zy znano także 19 nagród 
I I I i 49 wyróżnień. 

Inne 

5 .V I I — rozstrzygnięto k o n k u r s 
p l a s t y k i n i ep ro f e s j ona lne j w o j e ­
wództw k a t o w i c k i e g o i opo lsk iego, 
którego t e m a t e m były p o w s t a n i a 
śląskie. K o n k u r s zorganizowały W y ­
działy K u l t u r y Urzędów W o j . w 
K a t o w i c a c h i O p o l u , M u z e u m Gór­
nośląskie w B y t o m i u , M u z e u m 
Śląska Opolsk iego , W o j . Ośrodek 
K u l t u r y w K a t o w i c a c h i W D K w 
O p o l u . 

Nag rody u z y s k a l i : za m a l a r s t w o 
— I A n t o n i Sp r eno l z Chor zowa , 
I I J an C z u b a n z Mysłowic, J an 
P l o m e e k i z Chor zowa , nagr . I I I 
Czesław C h o d z i u k z R u d y Ślą­
sk i e j , E w a l d G a w l i k z K a t o w i c -
-Szopienic , R o m u a l d N o w a k z Za­
brza. Za rzeźbę p r z y znano t y l k o I 
nagrodę Stanisławowi M a j e w s k i e ­
m u ze S t e rna l i c , za grafikę nag r o ­
dę I zdobył Jan N o w a k z K a t o ­
w ic . Na wystawę pokonkursową w 
M u z e u m Górnośląskim z a k w a l i f i ­
k o w a n o 63 obrazy, 14 rzeźb i 11 
g r a f i k (od 88 autorów). 

I X - w Jastrzębiu Z d r o j u 
rozstrzygnięto k o n k u r s rzeźby gór­
nicze j ogłoszony przez k o m i t e t o r ­
gan i zacy jny Górniczych D n i K u l ­
t u r y . Przysłano ponad 260 prac , na 
wystawę z a k w a l i f i k o w a n o 66. 3 
równorzędne n a g r o d y I o t r z y m a l i : 
A l f r e d Piątek z Rydułtów za pła­
skorzeźby w węglu, F ranc i s zek K u ­
rze ja z K a t o w i c za zestaw p rac w 
węglu i A l b i n S t e f a n i u k z R u d y 
Śląskiej za rzeźby w d r e w n i e . 

S z t u k a l u d o w a i n n y c h narodów 

1 6 . V I I I — w M u z e u m A r c h e ­
o l o g i c znym i E t n o g r a f i c z n y m w 
Łodzi została o t w a r t a w y s t a w a zor­
gan i z owana przez M u z e u m M o r a ­
w s k i e z B r n a posiadające bogate 
zb i o r y l u d o w y c h m a r i o n e t e k z r o ­
d o w y c h k o l e k c j i l a l k a r z y m o r a ­
w s k i c h . 

7—10. IX — w Częstochowie, z 
okaz j i D n i Okręgu P e r n i k w Buł­
g a r i i pokazano wystawę „Trady­
cy jna Sz tuka L u d o w a Okręgu Per­
n i k w X I X i X X w. " . Pokazano 
t k a n i n y i s t ro j e oraz ozdoby z m e ­
t a l u . 

U M M Ю M 

SUMMARY OF A R T I C L E S 

L u d w i k S t o m m a — M A G I C T O D A Y ( p a r t 2) 

F o l k bel ie fs are o rgan ised b y : 1) a c o m b i n a t i o n of 
opposed or m e d i a t i n g e l ements ; 2) a choice of des igna­
t ions f o r these e l ements ; 3) a c o m b i n a t i o n and „ fabu-
l a r i s a t i o n " o f these des ignat ions . These ac t i v i t i e s a re on 
the one h a n d gove rned by t h e generał l a w s of s t r u c t u ­
r e a n d on t h e o the r — as f a r as the choice of oppos i ­
t i o n , m e d i a t i o n or des ignat ions are concerned , they are 
q u i t e a r b i t r a r y . T h u s f o l k be l ie fs ( m y t h , mag i c ) l i n k 
t w o na tu r es w i t h i n themse l ves : log ic — w h i c h is ba ­
sed on d i s c o v e r i ng the i m p l i c a t i o n s of t h e l a w s of s t r u ­
c tu re a n d the near poet ic (me tapho r i c ) wmich governs 
the choice o f the concre te — e x t e r n a l dress, f o r m o f 
the bel ie f . T h i s d u a l i t y presents m a n y d i f f i c u l t i e s f o r 
e tnographers . Some, l i k e J . S. W a s i l e w s k i , go too f a r 
i n w i d e n i n g the l i m i t s of the e l ements w h i c h are gove­
r n e d by l aws a n d others are i n c l i n e d to no t i ce no more 
t h a n p u r e a r b i t r a r i n e s s i n f o l k m y t h s a n d magic . A t 
t h e same t i m e b o t h these tendenc ies lead to g l a r i n g m i ­
s in t e rp r e ta t i ons . T h e ana lys i s t h e n ough t to cover b o t h 
the d e s t r u c t i v e e l ement — the d i s m a n t l i n g of the d isco­
urse d o w n to i t s basic e lements , w h i c h shows the p r i n ­
c ip l e o f i ts l og i ca l c o n s t r u c t i o n ; a n d the c ons t ruc t i v e 
e l ement -— w h i c h b r i ng s back the o r i g i n a l f o r m — a n d 
m u s t t h u s show the p a r a m e t a p h o r i c side o f the compo ­
s i t i on . M e r e d e s t r u c t i o n howeve r leads in t o the b l i n d 
a l l ey of s t r u c t u r a l i s t t r u i s m s ; w h i l e w i t h o u t i t con­
s t r u c t i o n is s i m p l y imposs ib l e , f o r i t w o u l d have to be 
based o n l y c n i l l u s o r y i n t u i t i o n . A n u n d e r s t a n d i n g of 
the poet ic sphere of mag i c a n d m y t h leads i n consequ­
ence to a r e s t o r a t i o n to i t of h i s t o r i c i s m . The basic 
l aws of s t r u c t u r e can ho ld good for m a n k i n d b u t po ­
e t r y , even i n the w ides t sense, is shaped by the c h a n ­
g i n g c u r r e n t s of h i s t o r i c a l consciousness. 

A l i c j a M a l e t a — A C E N T R E O F F O L K T O Y M A ­
N U F A C T U R E I N B R Z O Z A S T A D N I C K A 

Brzoza S t a d n i c k a is i n the Rzeszów p r o v i n c e near 
Leżajsk. Wooden domest i c tools a n d o the r i m p l e m e n t s 
have been p r o d u c e d here for ages a n d since t h e end 

of the X I X t h c e n t u r y w o d e n toys have been made 
here as w e l l . They w e r e m o d e l l e d on those p r oduced 
i n t w o n e a r b y centres : Leżajsk a n d J a w o r o r (now i n 
the ZSRR) . 

The a r t i c l e begins by p r e s e n t i n g the h i s t o r y of the 
de v e l opmen t of t h e cen t re f r o m the end of the X I X t h 
c e n t u r y to t h e present day. The changes i n the social 
s tatus of t h e t oy m a k e r s are i n t e r e s t i g as i n the b e g i n ­
n i n g up to the I l n d W o r l d W a r t h e y w e r e l ooked u p o n 
by t h e i r n e i g h b o u r s w i t h con t empt . I n t h e post w a r 
years i n s t i t u t i o n s connected w i t h Cepe l ia have come to 
sponsor t h e i r p r o d u c t i o n . T h e a u t h o r discusses t h e con ­
d i t i o n s u n d e r w h i c h the t o y m a k e r s w o r k w i t h the co­
opera t i ves and also the reasons for f a i l u r e s . 

T h e second p a r t of the a r t i c l e is devo t ed to p r o ­
d u c t i o n t e chn iques at Brzoza. T h e charac t e r i s t i c t o y 
here is the wooden horse. T h e types of wood used i n 
the past a n d a t - present a r e discussed a n d the re is 
also a d e s c r i p t i o n of the t o y m a k e r s tools, the w a y they 
m a k e the horses, f r o m the d r a w i n g b o a r d des ign to 
the p a i n t i n g of the f i n i s h e d toy . The r e is also an ac­
count, of the pa in t s used. 

The t h i r d p a r t descr ibes the f i r s t toys — t w o t y ­
pes o f horse „ f iat " a n d „round" a n d also t h e g r a d u a l 
w i d e n i n g t o n e w designs i n t r o d u c e d b y c e r t a i n t o y m a ­
ke r s (horses a n d carts , cradles , w h e e l b a r r o w s , ducks 
w i t h m o v i n g w i n g s , c l owns on a car t w i t h t w o t u r n i n g 
shie lds, c l a t t e r i n g whee ls , cars, a i rp l anes , do l ls car ts , 
ra t t l e s , w i n d m i l l s , r o u n d a b o u t s , m i n i a t u r e s of c on t empo ­
r a r y veh ic les a n d m a c h i n e r y . The des ign of the toys 
has been i n f l u e n c e d b o t h by t r a d i t i o n a l pa t t e rns a n d 
new ones pu t f o r w a r d by Cepel ia) . 

T h e f o u r t h p a r t of the a r t i c l e is devoted to the 
h i s t o r y of the deco ra t i on of the toys made i n Brzoza. 
The types of p a i n t i n g are discussed — the co lours , the 
decora t i v e themes, the d r a w i n g of the o r n a m e n t s i n 
the v a r i ous types of toys. 

F i n a l l y the f o r m s of t r a d e i n toys the toys f r o m 
Brzoza S t a d n i c k a are descr ibed i n the h i s t o r i c a l perspe­
c t i ve f r o m t h e loca l ma rke tp l a c e s to contacts w i t h Ce­
pe l ia . 
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Z o f i a G r ó d e c k a — T H E A R T O F T H E E M B R O ­
I D E R Y O F A L E K S A N D R A C Z E L U S T A F R O M 
L I S K Ó W 

A l e k s a n d r a Cze lusta was b o r n i n 1897 a n d l i ves to 
th i s day i n K a l i s z p r o v ince . F r o m ea r l y c h i l d h o o d she 
has e m b r o i d e r e d , made sp iders f r o m s t r a w a n d paper 
sowed a n d weaved . 

She is espec ia l ly expe r i enced i n e m b r o i d e r i n g t u l l e 
a n d i n s o w i n g a n d m a k i n g u p the caps w h i c h are the 
m a i n deco ra t i v e e l ement of the dress w o r n t r a d i t i o n a l l y 
i n the K a l i s z r eg ion . T h e a u t h o r stresses the exce l lence 
a n d o r i g i n a l i t y of A l e k s a n d r a Czelusta 's e m b r o i d e r y 
a n d her w o r k is c ompared w i t h t h a t o f t w o o the r w e l l 
k n o w n w o m e n w h o w o r k e d i n t h e f i r s t h a l f of th i s 
c e n t u r y : M a r i a A d a m k o w a a n d Roza l ia Ceg larek . 

A l e k s a n d r a Czelusta 's e m b r o i d e r y was p o p u l a r 
a m o n g the w o m e n i n t h e r eg i on . T h e y o rde r ed caps 
f r o m her a n d she t a u g h t t h e m her c ra f t . She d i d no t 
h ide he r des igns b u t w i l l i n g l y t a u g h t t h e m to others . 
She came to be respected b y the i n s t i t u t i o n s w h i c h 
w e r e set u p to enoourage f o l k a r t . T h e a r t i c l e goes 
on to discuss t w o types of cap w o r k e d on by A l e ­
k s a n d r a Cze lusta , on the basis of t h e e x h i b i t s i n the 
Poznań E t n o g r a p h y m u s e u m . T h e r e is a d e t a i l ed ac­
count of t h e c o n s t r u c t i o n of the cap, the k i n d of e m b r o ­
i d e r y a n d the decora t i v e themes . 

T h e a r t i c l e s closes w i t h a d i v i s i o n of A l e k s a n d r a 
Czelusta 's a r t o n ch rono l o g i c a l l ines i n t o f o u r per iods , 
y o u t h , w a r t i m e , p o s t w a r a n d c o n t e m p o r a r y . 

W a n d a G e n t i l - T i p p e n h a u e r — A N D R Z E J 
B E D N A R Z 

T h e ed i t o rs i n p u b l i s h i n g t h i s a r t i c l e about A n d r ~ e j 
Bednarz , a v i o l i n m a k e r f r o m the Podha le r e g i on w h o 
d i ed i n 1967, also w i s h to c o m m e m o r a t e the excep t i o ­
n a l a u t h o r of t h e ske tch — the p a i n t e r a n d w r i t e r 
W a n d a G e n t i l - T i p p e n h a u e r w h o was enchanted b y t h e 
Podha le r eg i on and w h o d i ed i n 1965. 

A n d r z e j Bedna r z was b o r n i n 1877 i n the Podha le 
r e g i on i n a v i l l a g e ca l l ed M i e d z y c z e r w i e nne . T h e a r t i ­
cle descr ibes the w o r k of h is d i f f i c u l t l i f e whose a i m 
was to rea l i se the d r e a m of h is c h i l d h o o d — to make 
a v i o l i n — s t a r t i n g w i t h h is s tudies a t the Zakopane 
School o f W o o d w o r k i n g t h r o u g h his years w h e n he 
w e n t a b r o a d to e a rn h i s l i v i n g u p to the t i m e w h e n 
he t a u g h t a the v i o l i n m a k i n g class at the Zakopane 
school . 

N i c o l a e D u n a r e — A G R I C U L T U R A L A N D * P A ­
S T O R A L T H E M E S I N R O M A N I A N P A I N T E D E A S T E R 
E G G S 

T h i s a r t i c l e devoted to R o m a n i a n easter eggs is 
based on a r i c h b i b l i o g r a p h y i n w h i c h the m a j o r i t y 

o l p u b l i c a t i o n s date f r o m the f i r s t ha l f of the X X th 
c en tu r y a n d on research c a r r i e d out by the a u t h o r on 
a co l l e c t i on of easter eggs i n the S i e d m o g r o d E t h n o ­
g raph i c M u s e u m i n C l u j i n Roman ia . 

H e r i n t r o d u c t o r y r e m a r k s are devo ted to the co­
lours a n d the ways of c o l o u r i n g and p r o d u c i n g co lo­
u r s f r o m va r i ous p lants . N e x t the a u t h o r descr ibes t h e 
t e c h n i q u e of d e co ra t i n g mono a n d m u l t i c o l oured eggs 
b y p u t t i n g on a w a x o r n a m e n t w h i c h is l a t e r m e l t e d 
d o w n a n d leaves a d r a w i n g on the egg. The r e are 
r e g i ona l d i f f e rences i n t h e i n s t r u m e n t s used to p u t on 
the w a x . 

N e x t the a u t h o r descr ibes t h e decora t i v e themes 
to be f o u n d on R o m a n i a n easter eggs a n d she pays 
spec ia l a t t e n t i o n tó those w h i c h are connected w i t h 
e v e r yday l i f e a n d t r a d i t i o n a l occupat ions of the people. 
T h e y are c lass i f i ed a c co rd ing to the m o r p h o l o g y a n d 
sub jec t m a t t e r . T h e ana lys i s is s u p p l e m e n t e d by a de­
s c r i p t i o n of the c o n s t r u c t i o n of the o r n a m e n t w h i c h 
is made up of geomet r i c f i gures a n d signs. 

F i n a l l y the re a re r e m a r k s on the f ea tures w h i c h 
d i s t i n g u i s h R o m a n i a n easter eggs f r o m o thers a n d the 
s y m b o l i s m of some of the themes. 

T h e a r t i c l e conta ins a tab l e w h i c h shows h o w o f ten 
c e r t a i n themes appear i n t h e va r i ous reg ions o f the 
c o u n t r y . 

A l e k s a n d e r J a c k o w s k i — F O L K A R T A S 
P H O T O G R A P H E D B Y J A N S W I D E R S K I 

J a n S w i d e r s k i has been p h o t o g r a p h i n g v a r i ous fea­
tures of f o l k a r t f o r 25 years. O f the 50,000 p h o t o g r a ­
phs he has t a k e n a f e w h u n d r e d are a t present i n 
th ree e x h i b i t i o n s on v i e w i n Po l and a n d ab road . 

S w i d e r s k i ' s pho t og raphs are abowe a l l documents 
of f o l k a r t a n d they are a l l the t h e m o r e pr ice less 
as m a n y of the objects themse lves no longer ex is t . T h e 
m a i n hero of S w i d e r s k i ' s pho tog raphs is a l w a y s t a k e n 
out of con tex t , t r ea t ed s t a t i c a l l y l i k e a poster p h o t o ­
g r a p h . T h i s does n o t mean t h a t he does no t e x p l o i t 
t h e a r t i s t i c f ea tures o f t h e p h o t o g r a p h , espec ia l l y i n 
the l a b o r a t o r y w h e r e he s k i l l f u l l y uses l i g h t to accent 
chosen e lements of the object . I t is pe rmissab l e to 
p h o t o g r a p h o n l y p a r t of an object i n a d o c u m e n t a r y 
p h o t o g r a p h w h e n t h a t p a r t is s u p p l e m e n t e d by o the r 
i n f o r m a t i o n con ta ined i n o ther p i c tures . 

T h e d o c u m e n t a r y p h o t o g r a p h cannot be f u l l y ob ­
j e c t i v e as the r e does ex is t a c on f l i c t be tween n o t i c i n g 
a d e t a i l a n d the express i ve focus on t h e h u m a n f o r m 
or a s c u l p t u r e f o r e xamp l e . W h a t is m i s s ing i n S w i ­
de rsk i ' s pho t og raphs is t h i s v e r y l a ck of the w h o l e 
p i c t u r e , the l ack of the c u l t u r a l and t e m p o r a l c on ­
t ex t . 

Р Е З Ю М Е 

Л ю д в и к С т о м м а — М А Г И Я С Е Г О Д Н Я Ш Н Е Г О 
Д Н Я (Ч. 2) 

Народное верование формируется путем:  1) ком­
бинации оппозиционных либо посреднических элемен­
тов; 2) путем подбора предназначений к этим элемен­
там; 3) путем комбинации и „фабуляризации" этих 
предназначений. С одной стороны все это вызвано 
общими законами структуры, а с другой — если дело 
касается подбора противопоставлений, посредничества 
либо предназначений — произвольно. Итак, народное 
верование (миф, магия) совмещают два свойства: л о ­
гическое, которое заключается в выявлении законов 
структуры и сходное с поэтическим (метафорическим) 
управляющим подбором конкретностей — внешнего 
облика, формы верования. Эта двойственность достав­
ляет этнографам многочисленные трудности. Ибо одни, 
как И. С. Василевски, слишком расширяют охват того, 
что обязательно,  — другие ж е готовы в магии и на­

родном мифе усматривать только произвольность. Т ем 
временем обе эти тенденции ведут к крупным ошиб­
кам интерпретации. Следовательно анализ должен 
охватывать деструкционный элемент  — разложение 
дискуссии на простые элементы, выявляя таким обра­
зом принципы ее логической конструкции; и конструк­
тивный элемент  — повторное восстановление его на­
чальной формы, что обязательно должно выявить 
параметаформическую сторону композиции, так как 
деструкция сама по себе ведет в тупик структурных 
трюизмов; в свою очередь конструкция без нее вообще 
исключена, поскольку тогда ей пришлось бы опираться 
лиш ь на иллюзорную интуицию, Понимание поэти-
сферы магии и мифа последовательно ведет к восста­
новлению историзма. Основные принципы структур 
могут быть общечеловеческими, что ж е касается по­
эзии, то, даже так широко понимаемая, она форми­
руется постояннизменяющимися в истории сознания 
течениями. 
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Л л и ц и я M a л е т а  — Ц Е Н Т Р Н А Р О Д Н О Г О И Г Р У ­
Ш Е Ч Н О Г О П Р О М Ы С Л А В Б Ж У З Е С Т А Д Н И Ц К О Й 

Бжуза Стадницка находится в Жешовском воевод­
стве, вблизи Лежайска. Там издавна выделывали де­
ревянные предметы домашкого обихода, а в конце 
X I X в. стали также выделывать деревянные игрушки 
по образцам двух ближайших центров: в Лежайске 
и Яворове (ныне — СССР ) . 

Во вступительной части статьи представлена исто­
рия развития центра, начиная с конца  X I X в. до на­
стоящего времени. Интересны перемены в обществен­
ном статусе игрушечников, к которым в начале (до 
I I мировой войны) соседи относились с презрением. 
После войны о производстве игрушек стали заботиться 
различные предприятия Цепелии. Автор статьи опи­
сывает принципы сотрудничества игрушечников с ко­
оперативами, рассматривает причины неудач. 

Во второй части статьи рассматривается техника 
производства игрушек — деревянных лошадок, харак­
терных для Б жузы. Описываются сорта древесины, 
употреблявшейся когда то и которую употребляют 
в настоящее Е р е м я игрушечники, их орудия труда, 
способ выполнения дошадок, начиная с рисунка на 
доске вплоть до раскраски готовой игрушки, причем 
указываются применяемые краски. 

В третьей части говорится о первых игрушках  — 
лошадках двух типов „п л о ски х " и „кру г л ы х " , о посте­
пенном расширении производства благодаря новым 
образцам, которые вводят некоторые из игрушечников 
(брички либо возки, колыбельки, тачки, размахива­
ющие крыльями утки, паяцы па возках с двумя вра­
щающимися щитами, самолеты, кукольные коляски, 
колотушки, ветряные мельницы, карусели, миниатюрки 
современных средств передвижения и машин). Ф ормы 
игрушек создавались как под влиянием давних образ­
цов, так и новых указаний Цепелии. 

Четвертая часть посвящена истории оформления 
бжуских игрушек. Описываются типы росписи раз­
личного рода игрушек: их расцветка, краски, декора­
тивные мотивы, рисунок орнамента. 

В заключение статьи представлены в историческом 
разрезе формы торговли игрушками, изготовляемыми 
в Б жузе Стадпицкой, начиная с окрестных ярмарок 
вплоть до контактов с предприятиями Цепелии. 

З о ф и я Г р о д е ц к а — М А С Т Е Р С Т В О В Ы Ш И В А Л Ь ­
Щ И Ц Ы А Л Е К С А Н Д Р Ы Ч Е Л Ю С Т Ы ИЗ Л И С К О В А 

Александра Челюста родилась в  1897 г. и по сей 
день живет в Калишском районе. С детских лет она 
занималась вышиванием, плетением пауков из соломы 
и папиросной бумаги, ткачеством и шитьем. 

Особенно успешно вышивает Челюста на тюле, 
шьет и моделирует чепцы, которые являются главным 
украшением калишского наряда. Автор статьи под­
черкивает совершенство и б о л ь шую сргигинальность 
вышивок Челюсты, сравнивая ее работы с изделиями 
двух замечательных вышивальщиц первой половины 
X X в. Марии Адамковой и Розалии Цеглярковой. 

Вышивки Ч е люсты пользовались успехом у ж е н ­
щин из окрестных местностей. Они заказывали у нее 
чепцы, а также учились вышивать. Челюста не таила 
своих образцов и охотно обучала других женщин. Ее 
мастерство было до л ж н ым образом оценено учрежде­
ниями, призванными опекать народное искусство. Да­
лее, па основе экспонатов Позпаньского этнографи­
ческого музея, в статье рассматриваются два типа 
чепцоа, работы Челюсты с подробным описанием их 
модели, рода вышивки и декоративных мотивов. 

В конце статьи автор делает попытку разделить 
в хронологическом порядке творчество Челюсты па 
четыре периода: молодежный военного времени, после­
военный и современный. 

В а н д а Г е п т и л ь - Т и п п е н г а у э р — А Н Д Ж Е Й 
Б Е Д Н А Ж 

Статью посвященную памяти подгальского скри­
пичного мастера Андж е я Беднажа (ум. в  1967 г.) пред­

варяет заметка редакции о замечательной личности 
автора очерка, Ванды Гентиль-Типпенгауэр, худож­
ницы, деятельницы и писательницы, влюбленной в 
Подгалье, которая умерла в  1965 г. 

Апдж е й Беднаж родился в  1877 г. на Подгале, 
в деревне Мендзычервенпе. В статье описана вся его 
тяжелая жизнь, лейтмотивом которой было страстное 
стремление создать скрипку мечта лелеемая им с дет­
ства. 

Об этом Бедпаж мечтал с первых же дней поступ­
ления в Закопанскую шко лу деревообделочной про­
мышленности, а также во время экономической эми­
грации, вплоть до периода руководства классом изго­
товления скрипок в той же школе. 

Н и к о л я е Д у н а р е  — С Е Л Ь С К О Х О З Я Й С Т В Е Н Н Ы Е 
И П А С Т У Ш Е С К И Е М О Т И В Ы В Р У М Ы Н С К И Х П И ­
С А Н К А Х 

Статья) посвящена румынским писанкам. Автор 
опирается на богатую литературу предмета  — главным 
образом па публикации первой половины X X в.  — 
а также па собственные исследования, проведенные 
им над коллекцией писанок, находящихся в Тран­
сильванском этнографическом музее в К л у ж е (Румы­
ния). 

Прежде всего автор обращает внимание на колорит 
писанок, на их расцветку, способ изготовления раз­
личн ы х растительных красителей. Далее описывается 
техника одноцветной и многоцветной раскраски яиц, 
при помощи воскового орнамента, который растаяв, 
оставляет рисунок. Автор отмечает региональные осо­
бенности инструментов, употребляемых для выполне­
ния воскового орнамента. 

Затем рассматриваются мотивы узоров румынских 
писанок с особым учетом тех, которые связаны с по­
вседневной жизнью и традиционными занятиями на­
селения. Автор считает их характерными и классифи­
цирует с точки зрения морфологии и тематики. В до­
полнение своих выводов автор приводит подробный 
анализ построения орнамента, состоящего из геоме­
трических фигур и знаков. 

В заключение указываются характерные особен­
ности отличающие румынские писанки от иных, при­
чем отмечается символика некоторых мотивов. 

Статья сопровождается таблицами, которые и л л ю ­
стрируют частотность отдельных мотивов, выступа­
ющих в разных регионах страны. 

А л е к с а н д р Я ц к о в с к и — Н А Р О Д Н О Е И С ­
К У С С Т В О В С Н И М К А Х Я А Н А С В И Д Е Р С К О Г О 

Вот у ж е 25 лет Ян Свидерски фотографирует раз­
личные проявления народной художественной к у л ь ­
туры. Из насчитываемых им свыше  50 ООО снимков 
несколько сот представлено на трех/ передвижных 
выставках, организуемых в настоящее время в П о л ь ш е 
и за рубежом. 

Снимки Свидерского — это прежде всего доку­
менты народного искусства, притом бесценные доку­
менты, так-как многие из запечатленых им докумен­
тов, у ж е не существует. Основным центром снимков 
Свидерского всегда является отдельный предмет, и зъ я ­
тый из контекста, предмет, представленный статически, 
как плакатная фотография. Из этого не следует, что 
автор снимка отказывается от художественных до­
стоинств фотографии, в особенности лабораторной бла­
годаря искусному маневрированию светом, благодаря 
выделению и экспонированию избранных элементов 
объекта. Отображение отдельных элементов в доку­
ментальном снимке допустимо тогда, когда его допол­
няет информация, содержащаяся в других снимках. 

Фотографический документ не может быть пол­
ностью объективен; всегда существует конфликт ме­
жду подмеченной деталью и выразительной трактов­
кой человеческой фигуры либо скульптуры. В доку­
ментальных снимках Свидерского нехватает именно 
представления сюжета! в целом, отсутствует связь 
с контекстом культуры: и времени. 
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