omy wlasne architektéw stanowig oczywiscie
Dwéréd siedzib artystow przypadek szczegolny.
O ile w odniesieniu do pisarzy czy rzezbiarzy
mamy czesto do czynienia z ich amatorskim wkladem
projektowym albo nawet wykonawczym, to dom archi-
tekta byt przeciez po prostu jedna z jego zawodowych
realizacji. Domy architektow wprawdzie bardzo czesto
stawaly sie polem ich eksperymentéw albo dzietami po-
pisowymi, niemniej jednak stanowig zawsze integralna
cze$¢ ich profesjonalnej dzialalnosci. Miejsca tej czesci
wszakze mogly by¢ w calej tworczosci rozmaite.
Muzeum Sir Johna Soane’a (1753-1837), znajdujace
sie w jego domu-pracowni przy placu Lincoln’s Inn Fields
nr 12-14, zaliczane jest dzi$ do glownych atrakeji Londy-
nu.! Atrakcji interesujacych nie tylko historykow sztuki
i architektury, ale takze zwyklych turystow traktujacych
je jako kuriozum na miare gabinetu figur woskowych
Madame Tussaud. Dom wlasny Soane’a bowiem z tru-
dem daje sie ocenia¢ w kategoriach architektury: tworca
przekroczyt tu wszelkie granice ekstrawaganciji, ktore na-
wet w domach artystéw romantycznych mozna spotkac.
Whrew pierwszemu wrazeniu, jakie mozna odnie$é
po wizycie w muzeum (zwlaszcza wieczornej, gdy dzien-
na niezwyklos¢ wnetrz staje sie mroczng niesamowito-
§cig), Soane nie byl szaleicem zyjacym w przepelnionej
osobliwosciami graciarni, ale powszechnie uznanym ar-
chitektem. Przez prawie pot wieku wypelniat obowiazki
budowniczego Banku Anglii w Londynie, ktérego sala
operacyjna, podobnie jak kilka innych dziel Soane’a,
zaliczana jest do kanonu arcydziel europejskiego neo-
klasycyzmu. Projektowal rezydencje, budynki uzytecz-
noéci publicznej, grobowce. Nie przestajac by¢ poeta-
-wizjonerem architektury, Soane pozostawal praktycz-
nym Brytyjczykiem. Jego letnia, podlondyriska rezyden-
cja Pitshanger Manor za monumentalnym ,rzymskim”
portykiem kryje picknie na antyk wystylizowane, ale
z nowoczesng prostota zaplanowane wnetrza. Od 1806
t. Soane byl profesorem architektury w Royal Academy
w Londynie, w ktorej wygtaszat wyktady. Jest powszech-
nie uznawany za jednego z najwiekszych architektow
XIX wieku w Europie. Nalezy te fakty mocno podkre-
§li¢, bowiem jego londytiski dom wlasny nie robi wraze-
nia dziela z podrecznikoéw historii architektury. W ofi-
cjalnej historii architektury zreszta dom przy Lincoln
Inn z wyraznym trudem i tylko w pewnych swoich
aspektach uzyskat nalezne mu miejsce. Wydaje sie bo-
wiem, ze nalezy on do niej w takim samym stopniu, jak
do owej ,nie-architektury”, ktora tworza w XIX i XX
wieku pojedyncze przykiady doméw artystow. [ jest przy
tym w dorobku Soane’a istotnie wyjatkiem.
Czynnikiem, ktory decyduje o niezwyklosci wygladu
i atmosfery domu Soane’a, jest to, ze stanowil on zara-
zem zamieszkany dom artysty, jego rodziny i stuzby, ,ofi-
cjalng” siedzibe uznanego architekta, zapalonego ko-
lekcjonera i akademickiego pedagoga w jednej osobie,
wreszcie przeznaczony byl na muzeum tj. idealna wizje
sztuki tegoz. Skomplikowany dom Soane’a nie zostal
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zaprojektowany w sposob, w jakim architekt europejski
poczatku XIX wieku budowatl miejska siedzibe dla zwy-
ktej rodziny. Soane zaprojektowal mieszkanie dla siebie
i dla kolekgiji, jako swojej ,zyciowej partnerki” — ta za$
z kolei miata stuzyé pouczeniu studentéw architektury
i stworzeniu jednolitego wzorca polgczenia wszystkich
sztuk, do ktorego to ideatu Soane dazyl. W publikaciji
z 1827 1. dom Soane’a zostal okreslony jako Academy of
Anrchitecture. Wezesniej juz wprawdzie inny wybitny pro-
fesor akademii londyriskiej, malarz Joshua Reynolds,
traktowal sw6j dom jednoczesnie jako miejsce naucza-
nia i galerie pokazowa,? ale w wypadku Soane’a funkcja
ta zostala uwidoczniona w szczegdlny sposdb.

Dom przy placu Lincoln’s Inn w kazdej swojej czesci
nosi charakterystyczne pietno tworcy, wrecz wydaje sie
kazdym rozwiazaniem architektonicznym i kazdym de-
talem manifestowaé¢ kult tworzenia oryginalnego.
Kwintesencja romantyzmu? Przy tym, mimo ze powsta-
wal przez kilkadziesigt lat, ze byt powickszany, prze-
ksztalcany, wzbogacany, stanowi materializacje zadzi-
wiajaco jednolitej wizji. Jakby stworzony zostal w pory-
wie natchnienia albo budowany byt pod wplywem nie-
uleczalnej obsesji.

Prace nad nim Soane podjal po zakupieniu pierw-
szego segmentu w 1792 r; ich gléwne natezenie przy-
pada na lata 1808-1812 (gdy m.in. powstala okazala
fasada cze$ci srodkowej zespotu);? jeszcze w 1824 r.,
w wieku 71 lat, dokupiwszy ostatni segment, zmienial
koncepcje, dodajac m.in. tzw. dziedziniec i piwniczng
»cele Mnicha”, fikcyjnego Padre Giovanniego (ktory
byt zartobliwym alter ego Johna Soane’a), z jego gro-
bem, w ktorym w rzeczywistoéci pochowano psa. Jesz-
cze w 1829 1, na polpietrze schodéw Soane wygospo-
darowal miejsce na zakatek Szekspira, gdzie zgroma-
dzil obiekty zwiazane z kultem poety w Anglii.

Fasada domu z konsolami pochodzacymi z rozbie-
ranego Sredniowiecznego palacu Westminster oraz
klasycznymi posagami, nasladujacymi Kory z atefiskie-
go Erechtejonu, wyrdznia sie w pierzei placu. Jako
przyklad typowej architektury Soane’a bywa niekiedy
traktowana osobno, w separacji od ,nie-architektury”
wnetrz domu. A przeciez ostentacja jej historycznego
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programu éciéle sie wigze z calosciowa koncepcjg do-
mu-akademii-muzeum.*

Soane osobiscie opublikowat od 1830 r. trzy dro-
biazgowe opisy-analizy (w ktorych zreszta pojawia sie
pierwiastek autoironii w stosunku do takich pomystow
jak powyzszy) swojego domu: zadbat o przyszle jego in-
terpretacje. Uzywal juz w nich stowa museum. Ostat-
nia z nich, wydana w 1835 r. wraz z francuskim tluma-
czeniem, zawierala rakze jako aneks testament archi-
tekta. Zadbal tez — jeszcze za zycia, w 1833 r. — by par-
lament londynski zagwarantowal specjalng uchwata,
ze zapisane spoteczenstwu The John Soane Museum
pozostanie takim, jakim tworca je pozostawi — bez
zmian, i bedzie dostepne dla studentéw, uczonych
i wszystkich, ktorzy by chcieli korzysta¢ z jego kolek-
cji.’> Nie zapisywal wiec po prostu budynku i zbioréw,
lecz miejsce jako calo$¢, wraz z jego atmosfera i tre-
§cig, architekture — owszem — ale wlasnie pojmowana
jako siedlisko myéli, tworczego zycia, historii ludzkiej.

Sama w sobie kolekcja Soane’a, pomijajac juz fakt jej
przestrzennej aranzacji, jest niezwyczajna. Liczy przeszto
3000 obiektow, 30 000 rysunkow i 8000 ksiazek. Oprocz
arcydziet Canaletta, Hogartha, Reynoldsa, Fiissliego, Pi-
ranesiego, Tumera, prac angielskich malarzy i rzezbiarzy
XVII-XIX wieku i rysunkéw wielkich architektow,® sa
w niej wazy greckie, male egipskie przedmioty, odlewy
rzezb, urny i medale rzymskie, zegary, figury szachowe,
narzedzia tortur, kosci zwierzat i ludzkie szkielety, korko-
we modele $wiatynr starozytnych, grobowcéw etruskich
i neolitycznego kregu Stonehenge, liczne szekspiriana.
Soane staral sie przy tym, aby trafialy do jego zbioru
obiekty — czasem malej warto$ci artystycznej — nazna-
czone w ten czy w inny sposéb historia, np. pochodzace
z wyprzedazy zbiorow stawnych jego poprzednikow. Ku-
pit wiec np. obiekty nalezace do tworcow wielkosci kla-
sycznej architektury angielskiej: Christophera Wrena
i lorda Burlingtona, cze$¢ kolekciji architekta Roberta
Adama, grafika Piranesiego — dwoch tworcow, ktorzy
dostarczali mu inspiracji, pamiatki po wielkim aktorze
Davidzie Garricku (m.in. jego szekspiriana), biurko Ho-
race’a Walpole'a, a takze szpade i dwa pistolety, ktore
nalezaly do Napoleona Bonaparte. Soane byl jednym
z pierwszych nowoczesnych Europejczykow, uwaznie $le-
dzacych rynek sztuki, bywalcem aukcji u Christie's,
bacznym obserwatorem archeologicznych znalezisk
i stalym klientem handlarzy antykéw. Liczyt sie dlan
oczywiScie wyglad przedmiotow, ale tez ich nasycenie
trescig, znaczenia nadane im przez historie lub legende.

Kolekcji nie traktowat Soane jako zbioru przed-
miotéw, lecz jako strukture porzadkowana zasadami
historycznych narracji. Narracje te tylko pozornie sa
chaotycznie porwane i fragmentaryczne’. Opowiadajg
»muzeum obsesji” wlascicielas.

Wielki romantyczny architekt jawi sie jednoczesnie
jako spadkobierca nowozytnej ,,kultury osobliwosci” i ja-
ko pionier nowoczesnego muzeum programowego. So-
ane nie roznitby sie przeciez znacznie od typowych dla

epoki zbieraczy osobliwodci i dziel sztuki, gdyby jego za-
kupy nie mialy ponadto specyficznego celu do spelnienia:
mialy bowiem by¢ swoistym budulcem domu myslanego
jako muzeum. ,,Architektura jest Krolowa sztuk, jedno-
czacy je wszystkie...” — pisal Soane, zapraszajac swoich
studentow na dzieni przed i dzier po wykladzie do prowa-
dzenia studiéw przy Lincoln’s Inn®. Nie chodzito jednak
o gloryfikacje architektury jako takiej, lecz o uswietnie-
nie sztuki w ogéle (albo moze: kreatywnosci). Tak chyba
nalezy rozumie¢ sformulowanie Soane’a — poetry of archi-
tecture. Intensywno$¢ przetwarzania rozmaitych skoja-
rzef, stopienie historii, natury i poezji w sugestywnej wi-
zji jednostki — takie pojmowanie tworzenia dzielit Soane
ze swoim dobrym znajomym Williamem Turnerem.

Z eksponatéw kolekcji-muzeum Soane tworzyt prze-
mys$lne kompozycje, rezyserujac wedréwke po swoim
muzeum; gabloty, a nawet cale otwierane $ciany z obra-
zami (w 1824 r. zaaranzowal w ten sposob Picture Ro-
om), kotary zastaniajace rézne niespodzianki, skompli-
kowane systemy oéwietlenia (m.in. z wykorzystaniem
barwnego szkla i wspéttworzacych kolekcje starych wi-
trazy), zaskakujace skojarzenia pobudzane widokami
przez okienka i przeswity... Obiekty natury, historii,
sztuki poddawal metamorfozom, wchianiajac je w ten
sposob we wlasny $wiat, w romantyczng wizje idealnej
rzeczywistosci. Rozwiazania techniczne stosowane we-
wnatrz domu przez Soane’a, zaskakuja przy tym pomy-
stowoscia, niektore z nich (np. swietliki w dachu czy
szklane plytki w podiogach) zdajg sie wrecz niemozliwe
w mieszkaniu powstajacym w epoce napoleonskiej!

Jednakze tre$¢ domu-muzeum Soane’a nie wyczer-
puje sie w tym zadziwiajgcym wkomponowaniu zbiorow
w architekture mieszkalna. Jest to bowiem w jego po-
mysle szczegdlny dom: grobowiec i pomnik nieémiertel-
nosci zarazem. Albo inaczej mowiac — relikwiarz twor-
czosci, sztuki pojmowanej jako czynno$¢ sakralna, jej
rozmaitych #rodet, pomocy i rezultatdw. Projekty i wi-
doki realizacji Soane’a wisza w calym domu, a sam dom
jest jego dzielem najbardziej wypracowanym. Architek-
tura tego kuriozum, przy jej rzucajacej sie w oczy, a na-
wet innymi zmystami odczuwanej osobliwosci, jest
wszakze gleboko przemyslana i konsekwentna. Z jedne;j
strony wydaje sie, ze jest ,w stuzbie tajemnicy”,!° z dru-
giej za$ jest logiczna i czytelnie odstania okreslong idee.

Nagromadzenie obiektow, kontrastowe efekty
éwietlne, stanowia niewatpliwie realizacje koncepcii
malowniczosci, ktore zostaly w angielskiej myéli este-
tycznej ostatecznie sformulowane okoto 1800 r.1! Rzecz
jednak w tym, ze w swojej twoOrczoéci architektonicznej
Soane nie wydaje sie hotdowa¢ takim koncepcjom: tyl-
ko jego dom wlasny byltby ich realizacja. Rozmaito$é
i malowniczos¢, jak sie wydaje, s3 tylko pochodnymi
ekspresji wyzej wspomnianej, okreslonej idei. Jakiej?

Gdy pokonamy juz waski i wysoki korytarz, o §cianach
zawieszonych do ostatniego miejsca gipsowymi odlewami,
na przemian ciemny i o§wietlony, otwiera si¢ przed nami
widok na przestrzenne i tre$ciowe jadro domu. Kopia po-
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1. Fasada domu-muzeum J. Soane’a w Londynie.

2. Wnetrze domu Soane’a — frontyspis publikacji
J. Brittona, Union of Architecture..., 1827; Londyn,
The John Soane’s Museum.

3. J. Gandy, Nocny widok domu Soane’s, 1811; tusz
i akwarela; Londyn, The John Soane’s Museum.

4. Londyn, The John Soane’s Museum, wnetrze  krypty”
i popiersie ]. Soane’a.
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. Londyn, The John Soane’s Museum, wnetrze ,krypty”
i kopia Apolla Belwederskiego.

. Londyn, The John Soane’s Museum, pokéj z oknem na
»Krypte”.

. Londyn, The John Soane’s Museum, korytarz
z widokiem na ,krypte”.

. Londyn, The John Soane’s Museum, ,Cela Mnicha”.
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sagu Apolla Belwederskiego, 1zezby uwazanej w koficu
XVIII wieku za ucielesnienie ideatu piekna antycznego,
o$wietlana storicem przez barwne przeszklenia, dominuje
poérdd um i fragmentow architektonicznych nad kilku-
kondygnacyjng ,krypta” z egipskim sarkofagiem. Towa-
rzyszy jej wyrzezbione przez Fredericka Chantreya popier-
sie Soane’a (1830), jakby przypadkowo ustawione nad
»krypta”, w chaosie urn i posazkow!2. Aby wyraziscie za-
akcentowac przewodnia idee $mierci, czyniacg z jego do-
mu swoisty egipski grobowiec, Soane uczynit jego central-
nym miejscem nie salon lub pracownie, lecz wlasnie te
przechodzacy przez wszystkie kondygnacje (od piwnicy po
szklany $wietlik) pionows przestrzeti. Owa niby-krypta,
do ktoérej otwierajg sie pomieszczenia kilku kondygnacii,
zapelniona jest urnami i odlewami nagrobkéw z roznych
epok (glownie antyku i éredniowiecza) oraz reliktami
dawnej architektury. Pozornie nawigzuje ona do kilku-
kondygnacyjnych halléw w starych angielskich patacach
i jak one wypelniona jest ,trofeami”. Ich program jest jed-
nak swoisty: dominujacy nad catoscia Apollo-opiekun
muz (i muzeum) ma dla przeciwwagi w dole spoczywaja-
cy wspanialy sarkofag faraona Setiego I, zakupiony przez
architekta w 1825 r. i stanowigcy chlube jego zbioru.!3
Trzeba pamietad, ze inne wybitne dzieto architekto-
niczne Soane’a, Dulwich Gallery pod Londynem,
pierwszy w Europie budynek zaprojektowany na galerie
obrazow (1811), miesci prawdziwe mauzoleum wlasci-
cieli-kolekcjoneréw: Petera Francisa Bourgeois, Noela
Desenfansa i jego zony. Soane tak wymyslit ciag komu-
nikacyjny w budynku, zeby nie moina bylo przejs¢
przez galerie bez oddania holdu i chwili zadumy w cen-
tralnie polozonym mauzoleum. Z drugiej za$ strony: do
mauzoleum nie mozna wej$¢ inaczej, niz przechodzac
przez galeri¢ obrazéw. Centralnym elementem gléwnej
fasady Dulwich Gallery jest bryta mauzoleum. Sakral-
ne pojmowanie domu jako §wigtyni sztuki, a jednocze-
énie mieszkania i grobowca czlowieka oraz pomnika je-
go nie$miertelnoéci osiagnietej dzielem tworzenia
(w tym przypadku wytacznie kolekcji) znalazto tu swoj
wyraz takie na zewnatrz. Grobowiec wlascicieli jest
czeScig muzeum, ale jednocze$nie czyms wiecej: jego
zwornikiem i centrum. Ten pomyst Soane’a wymaga
rozwaznego namystu antropologicznego. Wydaje sie, ze
skojarzenie pierwsze: idea memento mori posrodku mu-
zeum jako ,cmentarzyska” reliktow sztuki jest zbyt
efekrowne i powierzchowne!4. Moze chodzito o swoiste
u$wiecenie kolekcji; byé moze nalezy ten koncept in-
terpretowal w sprzezeniu z wielowatkowa koncepcija
jego wlasnego, Soane’a, domu-pomnika-muzeum. Tam
przeciez, kilkanascie lat poiniej, Soane dopowiedzial
JSmiertelny” watek swojej architektury w konwenciji
capriccio, wrecz nawet zartobliwego, niedaleko sarkofa-
gu faraona u$miercajac na niby Padre Giovanniego.
W podziemiach domu Soane zaskakuje widza czar-
nym humorem Celi Mnicha, w ktorej jednak oprocz
czaszek i szkieletu znajdujemy takze nastrojowo o$wie-
tlone (co nie bez znaczenia) liczne obiekty kolekciji:

odlewy architektonicznych detali, posazki, medale. By-
to to studio architekta, ironiczna (w charakterystyczny
dla romantyzmu sposodb) trawestacja ,,gotyckiej” mody
konica XVIII wieku, a takze idei pustelni jako miejsca
tworzenia. Capriccio to staje sie przeciez w autorskim
opisie Soane’a z jego ,przewodnika” czyms$ wiecej niz
tylko zabawna mistyfikacjg i uzyskuje kluczowe dla ro-
zumienia calej koncepcji jego domu znaczenie:

»Z pokoju padre Giovanniego uwage przyciagaja
ruiny klasztoru. Zaciekawienie powstate w umysle wi-
dza w czasie zwiedzania mieszkania mnicha nie stabnie
podczas blgkania sie wsrdd ruin jego wspaniatego nie-
gdy$ klasztoru. Bogate sklepienie i inne dekoracje te-
go szacownego miejsca nie zawiodg w powstawaniu
najpotezniejszych doznan w umystach czcicieli poboz-
noéci naszych przodkow, ktorzy wezniesli takie kon-
strukcje dla kultu Wszechmocnego Rzadcy wydarzen.

Grob mnicha pomnaza ponura scenerie tego §wie-
tego miejsca, w ktorym kazdy drobny szczegét przycia-
ga uwage. Podziemie, ulozone z wierzchotkéw i spodow
zbitych butelek i z kamykéw znalezionych w zwirze wy-
kopanym przy budowie klasztoru, symetrycznie zapla-
nowane, dostarcza nadzwyczajnej lekcji prostoty i eko-
nomii oraz pokazuje niezmozong wytrwalo$¢ pobozne-
go mnicha. Kamienna budowla u wezglowia grobu
mnicha zawiera resztki Fanny, wiernej towarzyszki, ra-
dosci i pociechy w godzinach wytchnienia”.!3

Oto pozornie oczywiste sensy gubig sie w mroku,
refleksach luster, zmieniajg sie w zaleznosci od punktu
spojrzenia, zostajg o$mieszone lub rozszerzone. Soane
gra z widzem-gosciem swojego domu, czyniac go, na-
wet po $mierci demiurga, czastka materii swojego two-
rzenia. Daleko tu jeszcze do Edmonda de Goncourta
narracji Domu artysty, ale pomyst Soane’a zdaje sie sie-
gaé dalej i glebiej w tajemnice tworczosci.!6

Mozna w domu-muzeum klasycysty Soane’a widzie¢
typowy przejaw romantyzmu i byloby w tym wiele racji.
Nalezy jednak pamietaé, ze podobnych realizacji domu
jako swoistego pomnika mieszkanca-artysty czy jego au-
toportretu, bedzie w XIX i XX wieku wiele. Wspomniec¢
tez mozna np. muzea wielkich wspolczesnych Soane’a,
rzezbiarzy Canovy i Thorvaldsena, potem takze Anto-
ine’a Wiertza.!” Dom taki i jego wnetrze spelnia¢ maja
szereg funkcji innych niz tylko funkcjonowanie jako
mieszkanie i pracownia, maja miescié¢ kolekcje (ktora
z kolei wspoltworzy i warunkuje mieszkanie), maja
ksztaltowaé mieszkarica, ale tez i jego gosci — takze tych,
ktorzy przyjda po jego $mierci, majg wreszcie unaoczniaé
idee, ktéra jest sensem zycia autora takiego domu. Ta
gra w dom-muzeum odbywa sie przeciez u zarania ,ery
muzealnej”, epoki sugestywnej wizualizacji. Dom So-
ane'a otwiera szereg tych skomplikowanych swiatyn wy-
obra‘ni, w ktorych tak oryginalnie wypowiadaé sie be-
dzie romantyzm, a kt6rych szczegdlny urodzaj zapanuje
na przelomie XIX wieku.!8 Jest wszakze wérdd nich przy-
ktadem moze najpelniej przemyslanym, najdoskonalej
weielajgcym ideal narracji domu artysty.
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Zypisy
Pisatem o nim w: Dom architekta Johna Soane’a, ,Dom i Wne-
trze”, 1997, nr 2, s. 54-59. Najpelniejsze analizy tego obiektu
zawicrajg prace Susan Gail Feinberg: Sir John Soane’s ,,Mu-
seum”: An Analysis of the Architect House-Museum in Lin-
coln’s Inn Fields, diss., 2 vol., Ann Arbor-London 1980; tejze,
The Genesis of Sir John Soane’s Museum Idea 18011810, ,Jour-
nal of the Society of Architectural Historians”, 43, 1984, Octo-
ber, s. 225-237. Muzeum z jego historia, zbiorami i szczegolo-
wym opisem wnetrz prezentuje znakomicie wydawana regular-
ni¢c od 1955 r. A New Description of Sir John Soane’s Museum,
London 2001 (wyd. X, powiekszone i ilustrowane). Piszacy
o domu Soane’a uzywali rozmaitych okreslen, usilujac uchwy-
ci¢ jego specyfike. Por. np. tytuly kilku oméwien obiektu: D.
Watkin, Un lubyrinthe ‘pittoresque’, ,Magazine Beaux-Arts”,
1985; P. Bexte, Das Museum eines Einsamen Mannes, ,,Frankfur-
ter Allgemeine Magazin”, 1986, Januar; P Thornton, An Archi-
tectural Kaleidoscope: Sir John Soane’s Museum in London, ,,The
Magazine Antiques”, 1987, January.
D. Hudson, Joshua Reynolds. A personal Study, London 1958, s.
73. By¢ moze nalezy widzie¢ w pewnym stopniu taka koncepcje
domu ,akademika” w starszej tradycji wloskiej, np. Ficina oraz
Zuccariego poé$wigcenia domu Akademii. Zob. na ten temat H.
P Schwarz (red.), Kiinstlerhduser: Eine Architekturgeschichte des
Privaten, Frankfurt am Main 1989 (katalog wystawy w Deut-
sche Architckturmuseum), s. 55
Wowczas powstal tez pierwszy szkic koncepcji muzeum, rekopis
Soane’a Crude Hints towards an History of my House, wydany
z komentarzem H. Dorey w: Visions of Ruin: Architectural fanta-
sies and Designs for Garden Follies, London 1999 (katalog wysta-
wy w The John Soane’s Museum).
Najpetniejszg interpretacje tej fasady przedstawil A. Jackson,
The Facade of Sir John Soane's Museum: a Study in Contextualism,
y2Journal of the Society of Architectural Historians”, 51, 1992,
December, s. 417-429
Problem tego typu zapis6w artystoéw czeka na opracowanie. Por.
np. przypadki A. Wiertza i G. Moreau z XIX w. czy G. B. Sha-
waz XX w.
Interpretacje kolekcji Soane’a w sposéb najbardziej chyba rze-
telny przedstawiaig P Thornton 1 H. Dorey, A Miscellany of Ob-
jects from Sir John Soane’s Museum, London 1992
Narracje nieco podobng, pozornie ulozong z malownicza dezyn-
wolturg, mial tez nieco wezeéniej dom kolekcjonera Thomasa
Hope’a w Deepdeene niedaleko Londynu. Por. m.in. I. Trech-
sel, Das Soane Haus in London, w: E. Hiittinger (red.),
Kiinstlerhiuser von der Renaissance bis zur Gegenwart, Zurich-
-Munchen 1985, s. 175. Komplikacje historystycznego myslenia
Soane’a odstania J. Elsner, A Collector’s Model of Desire: The
House and Museum of Sir John Soane, w: tegoz i R. Cardinal, The
Cultures of Collecting, London 1994, 5. 162 i n.
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Sformutowanie G. Metkena, John Soane’s Haus und Museum, w:
tegoz, In Kiinstlers Lande gehen. Berschretbungen und Essays,
Miinchen 1988, s. 166

Te strone dziatalnosci architekta najpetniej prezentuje wspania-
ta monografia D. Watkina, The Lectures of John Soane, Cam-
bridge 1996

Te jej role uwypuklaja widoki {takze nocne, fantazyjne) J. M.
Gandy’ego. Inspirowane przez samego Soane’a liczne malarskie
wizje jego architektury pedzla jego ucznia stanowig zreszt jesz-
cze jeden specjalny ,dyskurs dzieta”. W szczegolnosci Bank of
England i dom Soane’a uzyskaly w tym malarstwie interpretacje
wyjatkowo bogate, zroznicowane, jakby inne zycie i poszerzong
historie. Zob. B. Lukacher, John Soane and his draughtsman Jo-
seph Michael Gandy, ,Daidalos”, 25, 1987, September, s. 51-64.
Taka interpretacje wnetrz domu przedstawia, za licznymi praca-
mi J. Summersona, I. Trechsel, op. cit., s.

W catym domu jest zreszta wiele podobizn wiasciciela, m.in.
portret pedzla Th. Lawrence’a.

Soanc kupil go po rezygnacji British Muscum, po czym na trzy
dni otworzyl swoj dom, umozliwiajac jego ogladanie chetnym.
Takie sugestie wykorzystuje J. Elsner w swojej interpretacji mu-
zeum Soane’a, op. cit., s. 154. Na temat motywu grobowca,
mauzoleum w tworczosci architekta zob. ]. Summerson, Sir John
Soane and the Furniture of Death, ,Architectural Review”, 1978,
March; G. Waterfield (red.), Soane and Death, Dulwich 1996
(katalog wystawy).

Cyt. za: B. Madra-Shalcross, Dom romantycznego artysty, Kra-
kow 1992, 5. 207

Na temat domu i ksiazki Goncourtow zob. studium E. Grab-
skiej, Dom artysty, w: Pordwnania. Studia o kulturze modernizmu
(pod red. R. Zimanda), Warszawa 1983, s. 87-104. O stawaniu
siec domu Soane’a muzeum ciekawie pisze J. Elsner, op. cit.
Zob. m.in. O. Bitschmann, Ausstellungskiinstler. Kult und Kar-
riere im Modernen Kunstsystem, Koln 1997, s.. W drugiej poto-
wie XIX wieku ,$wigtynno-grobowcowe” konotacje domu arty-
sty rozpowszechnia sie w roznych formach. Warto wspomnie¢
np. o willi Vincenzo Veli w Ligornetto, gdzie rzezbiarz nakazal
wystawi¢ swoje zwloki, zanim pracownia stanie si¢ jego mu-
zeum.

,Ciag dalszy” tej historii opisuje w: Dom poetycki, dom grotesko-
wy. Miejsce wyobrazone Victora Hugo, ,Konteksty”, 1999, nr 3,
s. 43-48 (inna wersja tekstu w: Migjsce rzeczywiste — miejsce wy-
obrazone. Studia nad kategorig miejsca w przestrzeni kudtury. Ma-
terialy z seminarium w Kazimierzu Dolnym w 1998 r, Lublin
1999, 5. 59-75). Ale 100 lat pézniej podobna siatka napieé zna-
czeniowych pojawi si¢ w obiekcie pozornie z romantyczna tra-
dycja niezwigzanym, w domu wiasnym architekta J. Plecnika
w Lublanie (zob. takie zestawienie w: H. P Schwarz, op. cit., s.

154).






