Ksawery Piwocki

UWAGI O ZAGADNIENIU TAK ZWANE] WSPOLCZESNE) SZTUKI LUDOWE]

Ponizsze uwagi razié moga sutorytatywnoscia: wynika
ona jednak z koniecznosei unikania obszernych uzasadnien
(ktére znaleié mozna w opublikowanych dotad mych pra-
cach, na ktére sie niekiedy powoluje).

Drugim ograniczeniem mych wywodéw jest skoncentro-
wanie sie na zjawiskach plastyki. Myéle jednak, ze miedzy
nimi i innymi galeziami sztuki zachodzg liczne relacje i ana-
logie — wiec uwagi te mogg przyczynié sie do zobaczenia ich
réwniez we wladciwym Swietle.

Gléwnym zalozeniem moich rozwazan jest rozpatrywa-
nie zjawiska sztuki ludowej, ktéra na naszym gruncie pozwa-
lam sobie identyfikowaé ze sztuke chlopska i dla chlop-
stwa — w kategoriach historycznych, jako zjawiska histo-
rycznego. Uzasadnienie mozna znaleZé w mych pracach:
O historycznej genezie polskiej sztuki ludowej, Wrocltaw 1953
i Niektére zagadnienia teorii sztuki ludowej (,,Studia estetycz-
ne’’, t. III, 1966). O odrebnej sztuce wsi pclskiej, analfabe-
tycznej, mozna méwié dopiero od XVI w., gdy odskok po-
ziomu kultury mas chlopskich wyragnie poczatl sie réznié od
tzw. wyzszych stanéw. Najwyrazniejsze rysy tresciowe i sty-
listyczne tej sztuki wystepujg w XIX w. — kiedy, jak mysle,
nastgqpila w procesie historycznym swoista postaé samowie-
dzy klasowej chlopstwa i réwnoczesnie wskutek oczynszowa-
nia i uwlaszezenia zmienila sie baza materialna jego kultury.
Rozkwit ten nastqpil jednak w czasie wystapienia pierwszej
rewolucji przemystowej, poczynajacej dostarczaé produktéw
zaspokajajacych réwniez potrzeby ,,estetyczne’ coraz szer-
szych mas ludzkich.

W sztuce ludowej XIX w. przetrwaly oczywidcie prze-
zytki-epok dawniejszych, co pozwalalo romantykom na szu-
kanie w niej ,,prastowiariskich’ elementéw i stworzylo zywa
dotad wiare w niezmienno8é i ahistorycznosé tej sztuki. Prze-
zytki takie, ale juz oparte w pierwszym rzedzie na osiagnie-
ciach sztuki ludowej XIX w., ciagng sie w glab naszego stule-
cia, trwaja do dzif i potegowane sq falszywa oceng wynikajaca
W nie mniejszej mierze z podwyzszenia przecigtnego wieku
dzisiejszych mieszkancéw wsi, ktére sg dzi$ siedliskiem ludzi
starych, starych ,konopielké6w’’. Wéréd nich obracajag sie
w duzej mierze dziatacze ,,podtrzymujacy’’ tradycje dawnej
sztuki ludowej. Weale liczne zastepy ,,twércéw ludowych’’,
weigz na nowo odkrywanych przez entuzjastéw i przez szu-
kajgce ,,towaru’’ placéwki Cepelii, nie pracujg jednak weale
dla swoich $rodowisk, lecz ,,dla miast’’, dla klienteli zupeinie
réznej niz w XIX w., co oczywiscie musi mieé¢ i ma prze-
mozny wplyw na wspomniang produkeje. Rozumiala to zna-
komicie E. Plutyriska — gdy na Zjezdzie Towarzystwa Po-
pierania Przemyshu Ludowego w Wilnie w roku 1937 zadala
zabronienia wprowadzania radia na wsi, ktére ,,psulo’’ tra-
dycyjng kulture ludows i odcinalo wiejskich odbiorcéw od
»,Judowej produkeji’.

Brak odbiorcéw w obrebie wlasnego kregu kulturalnego
odbil sig i musial sig odbié¢ na charakterze nie tyle formalnym,
co tredciowym i ideowym tej sztuki, nawet u artystéw obra-
cajacych sie weigz w kregu tradycyjnych tematéw i sche-
matéw sztuki ludowej XIX w. Przykladéw moze dostarczyé
sztuka miedzywojennych mistrzéw, jak Wowro, Kosiarski
czy Pastuszkiewicz. U Wowry pojawiajq sie w schematach
tradycyjnych ,,indywidualne’ odmiany i interpretacje, pod
wplywem Zegadlowicza préby tworzenia drzeworytniczych
»pieczatek’’. Tlzeccy garncarze: Kosiarski i Pastuszkiewicz
przechodza calkowicie lub niemal calkowicie do twérezosci
przedstawiajacej: drobnych figurek ceramicznych o trady-
cyjnym temacie. Juz to samo wskazuje na tesknote w poszu-
kiwaniu tematéw bardziej indywidualnych niz ,,czyste’
garncarstwo. RéwnoczeSnie mozna w analizie ich prac do-
strzec coraz wiecej elementéw indywidualnego poszukiwania

form wyrazu. Jeszcze wyrazniej wpltyw zmiany klienteli odbit
sig na tworczoscei Kudly, ktéry stoi juz wyraznie poza trady-
cyjnym kregiem snycerzy ludowych XIX w. Mozna powie-
dzieé, ze gléwnym rysem charakteryzujacym zmiany w sztu-
ce tego typu artystéw, wecigz jeszeze bliskich w wyrazie
i mentalnoéei twércom ludowym ubieglego wieku — byla
silna indywidualizacja formy i jej cech wyrazowych. Odwré-
cenie sip tradycyjnego odbiorcy wiejskiego od wlasnych twér-
céw — umozliwia im folgowanie indywidualnym upodoba-
niom w formie i tresci dziel, nie korygowanych opinig wlas-
nego frodowiska i jego nawykéw. Podobne zjawiska moinu
spostrzec w sztuce bardziej dekoracyjnej, a wiec z pozoru
mniej narazonej na zmiany indywidualne. Mam tu na my$li
np. ,,dywany dwuosnowowe’’, z ktérych Plutyriska byla tak
dumna i ktére w jej opinii byly wskrzeszeniem i kontynuacja
sztuki tradycyjnej i ,,odwiecznej”’. Przy zachowaniu ,,pra-
starej”’ techniki wdzieraja sie tu nowe watki ikonograficzne
i coraz wigksza ilo$¢ indywidualnych ich interpretacji.
Wzbogaca to niejednokrotnie warto$é artystyczng (kolory-
styczng 1 ekspresyjna) tych dziel, ale wyzwala je coraz wy-
razniej z okowdw krepujacej tradycji.

Zmiany, jakie zaszly wéréd wiejskich odbiorcéw ,,dziet
sztuki’’ pod wplywem nalecialoéci z kregéw sztuki masowo-
-przemyslowej — dwietnie ilustruje chybe ostatnia zywa do
niedawne galai ,,prawdziwej’’ sztuki ludowej, to jest two-
rzonej z mysla o wiejskim odbiorcy i tylko dla niego. Z przy-
czyn, ktére staram sie wyjadnié w artykule Polnisohe gemalte
Volksteppiche w Festschrift fir Robert Wildhaber z roku
1972 — rozprzestrzenia sie ona w catym kraju w latach po-
wojennych. Ex definitione jest to na pewno ,,sztuka ludo-
wa’’, bo dla chlopa przeznaczone i bardzo szeroko przyjeta
przez wiejskie Srodowisko. Ale weale nie dostrzezemy ani
w tematyce, ani nawet w istotnych cechach formalnych
wplywu tradyeji klasycznej sztuki ludowej. Poza pewnymi
technicznymi procederami i last notleast sposobami jej pro-
dukeji i sprzedazy nic wlasciwie nie laczy jej z dawna sztukg
ludowg. Jest to sztuka juz wyraZnie jarmarczna, choé nie-
kiedy artystycznie interesujaca. Na pewno zaé bardzo inte-
resujgca jako zjawisko spoleczno-artystyeczne.

Wypadek opisany jest bardzo pouczajacy i rzuca jaskra-
we $wiatlo na dotychczasowe metody ,,opieki’’ nad trady-
cyjng sztuke ludowa. W okresie miedzywojennym ideologia
i metodyka takiej opieki zostala opracowana najpelniej i naj-
logiczniej przez Zwigzek Popierania Przemystu Ludowego
z siedzibg w Wilnie. Jego ideologami byli: Bronistaw Lichta-
rowicz, Eleonora Plutyriska i przede wszystkim Helena
Schramméwnea. Celem tych zabiegéw — obok usilowari eko-
nomicznej pomocy dla zaniedbanych Kreséw — bylo ocalenie
»ezystej”’, tradyeyjnej sztuki ludowej, takiej, jaka istniala
w XIX w. Przez stworzenie mozliwoéci zbytu jej tworéw po-
przez tzw. Bazary Przemyshu Ludowego — usilowano zastg-
pi¢ wygasajacych nabywecéw wiejskich dla tej produke;ji,
przez miejskich. Wiara w pozahistoryczne wartosei tej sztuki,
jej gleboka madrodé i wartosé artystyczna wynikla z tradyeji
zakopianskiej dzialalnosei Witkiewicza, Polskiej Sztuki Sto-
sowanej Warchalowskiego oraz Warsztatéw Krakowskich
Jastrzebowskiego i Buszka, kontynuowanych w okresie
miedzywojennym przez warszawski Lad. Prace tych Towa-
rzystw cieszyly sie spolecznym poparciem i mialy znaczne
sukcesy, o czym wiem, jako jaki§ czas Prezes tych Towa-
rzystw czy raczej ich Zwigzku. Polska migdzywojenna, & juz
szczegblnie joj Kresy Wschodnie — byla jednak czyms zu-
pelnie innym niz obecna. Przeniesienie ideologii tych Towa-
rzystw na grunt powojenny (przez Zofig Czasznicks, wsp6l-
pracownice Plutyniskiej, stojaca na czele odpowiedniej ko-
mérki Ministerstwa Kultury i Sztuki w latach powojennych)
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zapoczatkowalo ,,wspoélezesng opieke’ nad ludows sztuks
i przeniosto na nig dawna jej metodyke i ideologie. Z tych
usilowan zrodzila sie Cepelia jako praktyczne ramie opieki,
zastepujace dawne Bazary. W latach 50-tych nacisk ideolo-
géw zorganizowanej ,,spéldzielezosei”’ (Zwiazku Spéldzielni),
unifikujgcej schematy organizacyjne spéldzielni i kladacej
nacisk na oplacalnoéé produkeji — doprowadzil do wypacze-
nia pierwotnych zalozeri. Najbardziej smutnym przykladem
moze byé tu produkcja ilzeckiej spéldzielni, powielajacej
,,wzory’’ Kosiarskiego i Pastuszkiewicza, w sposéb mecha-
niczny 1 masowy. Zatarcie réznic miedzy produkeja spél-
dzielezg i ,,ludowa’ mozna $ledzié w masowym wyrobie sny -
cerki ,,zakopianskiej”’, dywanéw wigzanych z Czorsztyna itd.
Nawet tak utalentowani ludzie, jak Konopkéwna z Tatar,
ulegajac koniecznofei ,,wiernego’’ powielania ,,dobrych wzo-
réw ludowych’’, tracg niemal wszelki osobisty wklad w swg
produkeje wycinanek, podobnie jak malarki z Zalipia. Przy-
klady na ,,sztuke ludows’’ prawdziwa i ,,powielana’ mozna
by mnozyé w nieskoriczonosé i kazdy sklep Cepelii moze do-
starczyé tu argumentéw. Okazalo si¢ bowiem, ze pilnowanie
,-czystej”’ formy ludowej jest niemozliwe w pielegno -
waniu masowej podazy dla rynkéw iiejskich I musiato
doprowadzié ,,twérczoéé ludowa’ do bezdusznej i bezmyéle
nej karykatury. Liczne konkursy prowadzone pod hastem
»,kontynuacji’”’ dawnych tradyeji i technik, dawnych form
i procederé6w — bywaja nieraz interesujace, ale nie moga
wskrzesié umarlej sztuki: umarlej dla samego ,,ludu’’, ozy-
wianej sztuczng pozywks masowego miejskiego odbiorey.
Coraz wieksze masy wytwoéreéw ,,sztuki ludowej” prébuje
sie obecnie zorganizowaé poprzez wydawanie dyploméw arty-
stom (lub ich powielaczom), ktérych jedna z cech istotnych
byl brak dyploméw.

Zgryzliwe te uwagi nie przeoczajg faktu, Ze zahamowa-
nie tego ruchu nie tylko jest praktycznie niewykonalne, ale
byloby niedobre, gdyz nie wiadomo co mialoby zastapié jego
produkty. Podobne starcie masowej produkcji z tradycyjna
sztukg ludows mozemy zreszte zaobserwowaé we wszystkich
krajach srodkowej i weehodniej Europy oraz na Balkanach
i to z podobnymi rezultatami: cheé utrzymania i kontynuo-
wania tradycji koliduje z masowoscia odbioru, formy sztuki
obliczonej na klientéw z wlasnej ,,parafii’’ z masowym od-
biorca, mieszkajacym w miastach, sztuki autentycznej z po-
wielana wedlug okredlonych wzorcéw.

Nie mozna jednak zakonczyé tych rozwazan takim
jednostronnym i pesymistyeznym akcentemn. Wspomnialem
na wstepie, ze wszelkie typy sztuki, w tym takze sztuka lu-
dowa — muszg byé rozwazane w kategoriach historycznych.
Jednakze do tego rodzaju stwierdzenia trzeba wprowadzié
istotng poprawke. Sztuka -— takze plastyczna, a wige ro-
dzaca konkretne przedmioty — jest trwala, jak mys$le, cecha
ludzkiej aktywnosci na wszystkich szczeblach historyeznej
i klasowo zréznicowanej kultury. Zwréeil na to uwage m.in.
Marks, gdy rozwazal ,,trwale wartosei’’ sztuki. W spoleczeri-
stwach przed pierwsza rewolucja przemyslowa w XIX w.
kazdy niemal czlowiek mial bezposrednio lub posrednio do
czynienia z jakas forma manualnej twérezosei — nawet
wéréd krélow i moznowladeéw szerzylo sig amatorskie upra-
wianie sztuki: Zygmunt ITI nie byl tu wyjatkiem, a KoSciusz-
ko czy Stanislaw Kostka Potocki unikatem. Szczegélnie zas
kobiety ze wszystkich warstw spolecznych braly udzial w tej
»,twérezosdei”. Zamkniete w swym kulturalnym i ekonomicz-
nym geteie spoleczenstwo chlopskie korzystalo powszechnie
z dobrodziejstw pracy manualnej. Méwie ,,dobrodziejstw”’,
bo wierze (jak Jung) w jej ,,0czyszczajace’’ wartosei. Kazdy
niemal co$ wytwarzal, nadawal czemus$ ksztalt, niekiedy —
i chyba weale nie tak rzadko — o trwalej wartoSci estetycz-
nej. Przemysl przerywa te¢ dzialalnosé, wysycha wiec jedno
z gléwnych Zrédel ludzkiej twérczej satysfakeji. Setki i ty-
sigee ludzi pogodzilo sie z takim kalectwem, ale nie wszyscy.
I zndéw, juz w kategorii historycznej, wlasnie w XIX wieku
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1 giéwnie u jego schylku pojawia sie nowa ,.galaz’ satuki:
sztuka amatordw, dyletantéw, ,,wsp6lezesnych prymity-
w6w’’ 1 jak jg tam réznie nazywaja. Uprawiaja ja urzednicy,
jak Rousseau czy u nas Plaskocinski, lekarze — Glowacka
1 anonimowy ,,der Maler Paps’’, chlopi, jak Generalié¢, rze-
mieélnicy, jak u nas Skretowicz itd. Jest to sztuka juz wy-
raznie indywidualna i nie adresowana do zadnego konkret-
nego odbiorey, uprawiana dorywezo lub takze zawodowo, jak
u nas przez Marie Korsak i wiolu innych. Sa to ludzie nie
cheaey sie pogodzié z bierna konsumpeja wytworéw pla-
stycznych, ktérzy chog i muszg wziaé udzial w przekazywaniu
innym swych przozyé czy przemysleri, cheg pozostawié po
sobie trwaly $lad. Sg wéréd nich liczni — jak to nazywaja
w Nalpczowie — niespelniacy, ludzie wyalienowani, przez
niedostatki fizyczne ezy psychiczne wyrzuceni za spoleczna
burte, jak Nikifor czy Herédek, ale takie zupelnie ,,nor-
malni”, jak Ociepka czy Rybkowski, jak hafeiarka Mickic-
wiczowa. Ich sztuka nie ma z dawna ludowg wladciwio nic
wspdlnego, choé nicraz nazywa sig ich twéreami ludowymi.
W calym $wiecie istnieje dzi§ moda na ich sztuke, co czesto
prowadzi do katastrofy, podobnej jak ,,w sztuce ludowej’’
typu Cepelii. Masowy popyt niszszy jakos$é i szczerosé tych
wypowiedzi; nie obmyslono dotgd wlasciwych form ,,opieki’.
Moze one w ogble nie sa potrzebne? Cepelia i Desa wziely
w obroty wielu sposréd tych twéreéw. I jak to bywa —— po-
magaja im i réwnoczesnie ich niszeza.

Moda na twérezosé ,,naiwnych’’ powstala na tle sytuacji
w calej sztuce wspélezesnej. Mam tu na mys$l tej sztuki nie-
zrozumialos$é, spoleczna nieprzydatnosé, jej prace dla was-
kich kregéw ,,wtajemniczonych”, dla krytykéw i muzeolo-
géw. Twérczosé prymitywéw jost dostatecznie ,,wspoélezesna’
i tajemnicza, by zadowolié snobizmy ludzi idacych z moda,
a réwnoczes$nie dostatecznie latwa, by byé zrozumiala i do-
stepna, jako ze operuje najczesciej powszechnymi archety-
pami symbolicznymi i -~— mimo czgstej fantastyki — forma
dekoracyjna i ,,strawna’’, latwo przyswajalna. Jak juz wspo-
mnialem, moda ta grozi autentycznosei tej sztuki: juz sa
weale nie naiwni ,,zawodowi” artysei pod nig sig podszywa-
jacy, a i sprzedajacy za grube pieniadze swe dziela ,,wielcy

naiwni’’ — muszg stracié na swej ,,naiwnosci’’. Mysle wiec,
ze moda na te galaZ sztuki przeminie takze w historycznym
czasie — zaleznie zapewne od dalszego rcz voju ,,uczonej”’

sztuki, jej spolecznych kontaktéw i ewentualnie podjecia
znowu spolecznej swej funkeji. Mysle jednak réwnoczesnie,
ze odrzucajac obecng tendencje do wysuwania tej sztuki,
jako niby ludowej — przeciw ,,internacjonalnej” i zbunto-
wanej sztuce ,,uczonej’”’ — warto i nalezy mysleé o organizo-
waniu ludzi parajacych sie plastyczna wypowiedzia, o éle-
dzeniu ich twoérezosei, joj dokumentowaniu i gromadzeniu.
Mysle, ze takich ,,amatoré6w’’ i ,,naiwnych’’ czy ,,prymityw-
nych” laikéw bedzie coraz wiecej. MySle, ze wybitne talenty
w tej plejadzie nalezy traktowaé jak innych artystéw,
a opiekowadé si¢ spolecznie tylko tymi ,,niewydarzonymi”,
odecietymi przez swéj ludzki ,,status” od spoleczenstwa.

Mysle, ze Cepelia moze nadal produkowaé upragnione
weliaz namiastki sztuki ,,ludowej’”’, choéby maszynowo od-
bijajac wzory wycinanek — tak dlugo jak na te namiastki
istnieje popyt w spoleczeristwie nie przygotowanym do od-
bioru innej sztuki. Mysle takze, ze na innych zasadach zorga-
nizowans instytucja (moze BWA czy wyspecjali-
zowane sklepy Desy) winna sie zajaé sztuka ,,wspblezesnych
prymitywéw’”’, poki ona istnieje i pelni wazne funkeje dla
odbioreéw i samych twéreéw.

Zdaje soble sprawe, ze moje wnioski sa jatowe 1 ,,lese-
ferne”’. Nie umiem podaé innych — byé moze dlatego, ze do-
$wiadczenie nauczylo mnie nicufnosei do wszelkich zbyt da-
leko idacych ingerencji w zycie sztuki. W lazdym razio
nalezy — i to w gronie etnograféw nade wszystko — zdaé
sobie sprawe z charakteru ,,wspélczesnej sztuki ludowej”
i z tego, co w prasie i handlu tak si¢ nazywa.



Il. 1. Helena Szczypawka-Pteszyiiska, Maluszyn, gm. Szczutowo, woj. plockie.

Aleksander Jackowski

SZTUKA LUDOWA — RELIKT CZY WARTOSC ZYWA

Obchodzenie $wiat, rocznic, ,,okraglych dat’ stwarza
swoisty kalendarz kazdej kultury, spolecznosci, rodziny, jed-
nostki. Wynika z rytmu zycia, z rytmu biologicznego, z nie-
ustannego przeciwstawienia sobie dzialania i odpoeczynku,
ruchu i pauz. Z potrzeby organizowania czasu, organizowania
zbiorowej pamieci. Kalendarz, nawet ten zwykly, codzienny,
narzuca wspélny rytm dzialan spolecznych, wyznacza dnie
$wiat 1 pracy, dnie — w ktérych czlonkowie danej spolecz-
nosci wspélnie przezywaja (w mysli ezy okreslonym dzia-
taniu) pamieé wydarzen waznych w historii religii, narodu,
grupy spolecznej, rodziny. Sg to dnie, w ktérych istnieje
presja pamieci o rocznicach, tematach. Kalendarz religijny
wyznacza caloroczny tok wspominania i wsp6lnego przezy-
wania tresci uksztattowanych przez koéciél. Kalendarz pan-
stwowy akcentuje podstawowe fakty =z historii narodu,
ktérych pamieé winna konsolidowaé spoloczenistwo na okre-
slonej plaszezyZnie idoologiczne]. 8 marca myslimy o kobie-
tach, niedawno przeciez wprowadzony rytual tego dnia kaze
obdarowywaé kobiety kwiatami czy drobnymi podarkami.
W dniu zmarlych, niejako pod presja spoleczna wracamy
pamiecig do najblizszych, stroimy groby, na ktére nie mamy
czesto czasu i8¢ w ciagu roku. U kresu iniw swietujemy
tradycyjne dozynki — niegdy$ lokalne, obecnio wojewédz-
kie, ogélnopaiistwowe.

Swieta, rocznice, ,,0kragle daty’ urodzin czy $émierci
wielkich ludzi — dziegki érodkom masowego przekazu docie-

rajg do szerokich rzesz odbiorcéw, nawet do wielu krajéw,
jak to ma miejsce z obchodami rocznic, ktérym patronuje
UNESCO. W ten sposéb stajg sip one istotnym, elementem
wychowania, ksztaltowania zasobu wspélnej wiedzy i pa-
migci spoleczeristw.

Istnienie w kulturze faktu cyklicznego wspominania czy
my$lenia o pewnych tredciach bylo i jest wykorzystywane
przez wszystkie systemy. To oczywiste. Ale potrzeba refleksji
spojrzenia wstecz, konfrontacji — istnieje i w nas samych.
W ciagle] zadyszce, pograzeni w klopotach codziennego dnia,
ciagle w biegu, pracy — odeczuwamy potrzebe przerwy, ogar-
niecia mysla obszaru minionego czasu, zastanowienia sie nad
sytuacjg, nad naszym w niej miejscem.

Trzydziestolecie powojenne stanowi odcinek czasu do-
statecznie dlugi, aby pokusié sie o prébe spojrzenia wstecz,
o konfrontacje naszych dotychczasowych sadéw obiego-
wych z rzeczywistodcig, ktéra nas otacza. ,,Okragla data’ —
jest tu niejako pretekstem, wielu z nas, ktérzy zajmujg sie
sztuka ludows, coraz wyraZzniej dostrzega potrzebe rzeczo-
wej analizy obecne] sytuacji. Wyrazem tego jest postulo-
wana przsz rézne osoby i instytucje potrzeba ,,raportu’’
o stanie sztuki ludowej. Sgdze, ze zaréwno publikacje, jak
i wystawy, ktére mielidmy w ostatnim okresie, zwlaszcza
7 okazji XXX -lecia PRL, pozwalaja zauwazyé kierunki na-
stepujacych przemian, wyznaczyé pole rozwazan i dyskusji.
Wiasnie dyskusji — gdyz nie staé nas chyba jeszcze na
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autorytatywng ocene, nie staé takze dlatego, ze zmienia sie
ciagle jej przedmiot, zmienia sytuacja -— a pozostajg utarte,
nawykowo stosowane okreslenia, ktére w réznych sytuacjach
moga znaczyé co$ zupelnie innego. Dlatego warto spojrzeé

na nie z perspektywy doswiadczert minionego trzydziesto-
lecia.

Czym byla dawna sztuka ludowa?

Konstatacja wyjsciowa. Sztuka ludowa byla forma wy-
razu kultury ludowej, produktem tej kultury, wynikiem réz-
nych potrzeb i nawykéw estetycznych, ktére okreslaty od-
rebnosé regionalnej grupy, a zarazem jej lacznoéé z innymi
pokrewnymi grupami spolecznodci wiejskiej.

Rozwazania o sztuce ludowej trzeba wiec zaczaé od
przypomnienia, czym byls kultura ludowa. Nie wdajac sie
w definicje (a jest ich mnogosé), mozna powiedzieé, ze sta-
nowila ona swoista sume wartosci, na powstanie ktérych
zlozyty sie przyczyny wynikajace przede wszystkim z sytua-
cji wsil,

Kazda kultura powstaje bowiem z co najmniej dwéch
zasadniczych przeslanek: z potrzeby okreélenia i zachowania
tozsamosei grupy, ktéra te kulture stwarza — i z przeciw-
stawienia sig¢ kulturze otaczajgcej. Powodem odrebnodei wsi,
a w rezultacie i joj kultury, byly: — sytuacja ekonomiczna,
sytuacja polityczna, brak dostepu do wiedzy. Oméwmy po-
krétece te czynniki.

Nietrudno zauwazyé, ze u podstaw odrebnoéci ludowej
(wiejskiej) kultury lezalo upoéledzenie wsi®. Tak wiec bodzce
0 ,,znaku ujemnym” sprowokowaly powstanie w dorobku
naszego narodu wartoéei takich, jak folklor i sztuka ludows.

Uposledzenie ekonomiczne wsi w poréwnaniu z sytuacjg
innych warstw spolecznych nie wymaga komentarza. Wied

w znikomym tylko stopniu mogta korzystaé £ dziatalnosoi
wykwalifikowanych rzemiosl, z drozszych towaréw importo-
wanych. Zmuszona byla do gospodarki samowystarczalnej,
w duzym stopniu naturalnej, kupujac tylko podstawowe
i tanie produkty pracy — wiejskiego i malomiasteczkowego
rzemiosla. Powodowalo to w zakresie zaspokojenia potrzeb
estetycznych, a czeéciowo i materialnych — wytwarzanie
wielu form zastepezych, tanszych i prostszych niz widziane
we dworze, w mieécie czy na plebanii.

Kultura wsi opierala sie przy tym w niewielkim tylko
stopniu na podziale pracy, ktéry zapewnial rozw6j i postep
umiejetnoéci technicznych, nauki, sztuki.

Sytuacja polityczna, zwlaszeza w okresie przed uwlasz-
czeniem, sprzyjala narastaniu $wiadomosdei odrebnych inte-
reséw spolecznych, klasowych, odrebnoéci kulturowych (co
wyrazalo sie zresztq w réznych postawach). Prowadzilo to
do wzrostu wigzi spolecznych, migdzyludzkich, do ksztalto-
wania si¢p wspélnoty. Sytuacja polityczna wywarla wige
wplyw zaréwno na ksztaltowanie sig treéei kultury ludowej,
jak i na réznicowanie sig i konkretyzowanie form stylowych
poszczegdlnych grup regionalnych. Odgrywals bowiem istot-
na role w formowaniu sig struktury wystepujacych w okreslo-
nym czasie funkeji, w akcentowaniu czynnika prestizowego
i reprezentacyjnego.

Na charakterze kultury artystycznej ludu zawazyly tez
takie przyeczyny, jak brak dostepu do wiedzy i analfabetyzm.
Wszystko to wplynelo na stabilizacje pewnego zasobu form
stylowych, przekazywanych z pokolenia w pokolenie, na
zatarcie dystansu miedzy twércqg a odbiorcs, na akcento-
wanie roli tradycji i pamigciowego — bezpofredniego spo-
sobu przejmowania dorobku i umiejetnosci poprzednich po-
koleni,
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W rezultacie kultura ludowa ksztaltowala sie jako sto-
sunkowo spoista suma norm, zwyczajéw i form wyrazu
artystycznego, przy czym opierala sig na tradyeji, na po-
czuciu wewnetrznej wiezi grupy, na szacunku dla zbioro-
wosei, ktéra byla sygnatariuszem poczynan jednostki.

Dlatego sztuka ludowa stanowila emanacje swiadomosei
i pod$éwiadomodei kulturowej grupy, wyraz potrzeb i upodo-
ban calej spolecznosei, a w niewielkim, tylko stopniu indy-
widualnoéei tworzace]j jednostki. Sztuke te cechowala przy
tym wigksza niz w kulturze o$wieconej wieZz czlowieka
z ziemia, przyrodg, zajeciem, tworzywem, narzedzim.

Kultura ludowa, o ktérej tu méwimy, zmieniala sie
w czasie, zmieniala si¢ struktura wystepujacych w niej
funkeji, niemniej péki istniala — stanowita model, czy moze
lepiej powiedzie¢ — macierz, w ramach ktérej miescilo sie
zycie czlowieka.

Kultura ta mogla si¢ przeksztalcaé, pédki trwala jako
okreélona caloéé ,,modelowa’’, péki miala w sobie moc kry-
stalizacji, dopéki sama stanowila atrakcyjny wzorzec zycia.
Ludzie urodzeni i zyjacy w ramach tej kultury nie mieli
duzej swobody wyboru. Przynaleznoéé do grupy determino-
wala ich psychike.

W tej sytuacji sztuka byla wyrazem potrzeb i nawykéw
artystycznych uksztaltowanych w ramach ludowej kultury
1 opierala si¢ na podstawowych zasadach myélenia plastyez-
nego, utrwalonych w éwiadomosei zbiorowej. Dzieki temu
miata ona moc asymilacji réznych wzorédw przejetychz ze -
wnatrz.

A skoro tradycja wlasna grupy byla szkola gustéw
i sitem, w ktérym ostaé si¢ mogly jedynie te formy, ktére
byly zgodne z ogbélnym charakterem sztuki ludowej i z istnie-
jacymi w danym czasie nawykami percepcyjnymi, to zrozu-
miale bylo, zo ksztaltowaly sie w sztuce ludowe] pewno
reguly artystyczne, styl charakterystyczny dla danej dzie-
dziny i grupy (regionu) i w ogélnych swych zrebach ulega-
jacy stosunkowo powolnej ewolucji.

Wspdlnota form, motywéw, zestawien kolorystycznych,
typéw ekspresji, stylizacji, uproszezenn — stanowila latwo
zauwazalng ceche sztuki ludowej, sztuki poszczegdlnych
regionéw. Nic wigc dziwnego, ze dla wielu obserwatoréw
i badaczy kultury artystycznej ludu, wspélnota pewnych
cech stylistycznych stala sie widomymn znakiem rozpoznaw-
czym tej sztuki.

Zespolowa, a wiec w zasadzie anonimowa, twoérczosé
wiejska opierala sie o nawyki ostetyczne organizujace wy-
obraZnie artystyczna jodnostki. Wspdlnota kryteriéw ocen
prowadzila do tego, ze w toku zbiorowego procesu tworczego
odpadaly innowacje przypadkowe, a forma ulegata doskona-
leniu. Zachodzil tu proces podobny do tego, ktéry sprawil,
e w piegni czy muzyce ludowej nastepowalo doskonalenie sig,
szlifowanie wariantéws3.

Analogiczne zjawisko obserwujemy tam, gdzie istnial
sprecyzowany kanon pigkna, gramatyka form powszechnie
znana i obowiazujaca. Kanon stanowil podstawe doskona-
lodei sztuki egipskie], greckiej, bizantyjskiej. Kanon —
umozliwiajacy ogélny wysoki poziom — niwelowal jednak
kierunki spontaniczne] inwencji artystycznej, okreélal kie-
runek innowaeji; sformalizowany — prowadzil do stagnacji,
do buntu przeciw martwym konwencjom.

Sztuka ludowa nie opierala sie o kanon przestrzegany
przez autorytety grupy i jednoznacznie zdefiniowany. Zespo-
towo$é procesu twoérezego nie likwidowata roli inwencji jed-
nostki, méd i wplywéw, ale podporzadkowywala je podsta-
wowym regulom (stosunkowo stabilnym) i mozliwoseiom
percepcyjnym grupy. Stad w sztuce ludowej rozwoj form
nastepowal nie przez zderzenie coraz to innych propozyecji
(jak to sig dzieje np. wspélezesnie), ale poprzez ewolucyjny
rozwdj wariantéw.

Ambicja twéreza jednostek bylo wprowadzenie wlasnej
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modyfikacji do powszechnie akceptowanego wzoru lub tez —
rzadzie] — tworzenie form zgodnych z og6lna ,,gramatyka’’,
ktére zaakceptowane, stanowily z kolei punkt wyjécia dla
nowych wariantow.

Poréwnujac te sytuacje z istnicjacg obecnie w kulturze
artystyeznej, dostrzegamy istotne réznice. W naszej wspol-
czesnej sztuce istniejo réwnolegle wiele réznych konwenoji
a rozwéj odbywa sie w drodze licytacji méd, wymyslania
coraz to innych propozyecji artystycznych. W kulturze ludo-
wej wzorzec sztuki byl w zasadzie jeden, & krystalizacja tego
wzorea nastepowala poprzez indywidualne warianty. Widocz-
ne to byto zwlaszeza w rekodziele: tkactwie, hafciarstwie,
zdobnictwie, w rzezbie czy malarstwie okreSlonego osrodka.

W artystyeznym rekodziele ludowym mamy wige do
czynienia w zasadzie nie z forma indywidualng, a z suma
wariantéw. Nie ma jednej ,najlepsze]’” wycinanki czy tka-
niny, jest tylko suma wariantéw tego tematu, z ktérych
kazdy moze byé réwnouprawniony, jesli miesei sie w ramach
,,wigzki”., Wlaénie ta wigazka wariantéw, po odrzuceniu
skrajnych przypadkéw — stanowi swoista sume mozliwoscei
danego ,,tematu’’, a wigce okreélonego rodzaju tkaniny, de-
koracji malarskiej mebla, ornamentu, stroju, haftu.

Indywidualnodé artystyczna w kulturze odwieconej przy-
wykliémy (nie zawsze stusznie) rozumieé wlasnie w kategorii
opozycji wobec zastanej konwencji. W tradycyjnej kulturze
ludowej, wiejskiej -— indywidualnoéé, zwlaszeza w zakresio
rzemiost i zdobnictwa (tzn. sztuki uzytkowe]) wyrazala sig
w tworzeniu wariantéw istniejacego schematu, realizowala sig
wiec w ramach ,,wigzki’”’ — sytuujge sie blizej jej statystycz-
nego skraju. O ile wykraczala poza granice istniejacych
upodobari grupy, niezgodna z aktualnym kierunkiem pre-
ferencji estetycznych — pozostawala na marginesie, sta-
wala sie przypadkiem jednostkowym, nie ,,typowym’’. Jesli
jednak inwencja jednostki zgodna byla z tendencja prze-
ksztalcei w upodobaniach grupy, to tworzyla ,,mode”,
wzér, ktéry w danym momencie stawal sig atrakcyjny, przy-
najmniej dla pewnej czeéci spolecznoéei, i w krétkim czasie
stanowil statystyczng oé krystalizacji nowo powstajacych
wariantow.

Tak wiec w dawnej kulturze ludowe] istniata zaréwno
twoérezosé akceptowana przez grupe, jak tez i ,,inna’, wy-
odrebniajaca sig, nie znajdujaca podtrzymania i kontynuacji
w danej spolecznosci. Byla to twérczo$é ludzi marginesu,
wiejskich dziwakéw, kalek, niemrawcéw. Marginesowoéé
zjawiska nie oznaczala jednak jego wyjatkowoéci. Istniato
réwnologle, towarzyszylo sztuce ludowej, sprawnej, modnej,
typowej.

Wielu badaczy (np. Grabowski) rezerwowalo jednak
okreslenie ,,sztuka ludowa” tylko dla tej czeéci twoérezodel
artystycznej wsi, ktéra miata spoleczny akcept Srodowiska,
charakterystyczne cechy stylistyczne.

Poza obrebem zainteresowania i dokumentacji pozosta-
waly wige zjawiska indywidualne, sporadyczne, odbiegajace
zaré6wno od konwencji ,,ludowej”’, jak 1 od wzoréw twér-
czoéci warstw ofwieconych. W takim ograniczeniu pojgcia
»sztuki ludowej’’ nie byloby nic zlego, gdyby nie smutna
wlasciwosé ludzkiej natury, sklonnej do niedostrzegania tego,
co nie nazwane, nie ucukrowane i odpowiednio sklasyfiko-
wane. Dlatego uwagi obserwatoréw wymykaly sie zjawiska
ciekawe, ale nie mieszezace sig w zakre$lonych przez nich
samych granicach obserwacji.

Pojecie ,,sztuki ludowej’’ stworzono z zewnatrz, zgodnioe
z tym co uwazano za wytwér takiej sztuki, zgodnie z kry-
teriami ocen wypracowanymi w ramach kultury artystycznej
warstw o$wieconych w koricu XIX w. i na poeczatku XX w.,
a wige akcentujac wartoéei zdobnicze, stylowe. Pojecie zas
raz stworzone i uformowane uznano za odpowiednik rzeczy-
wistosei tak, Ze zaczelo ono ograniczaé pole obserwacji.
Szukano wiec tylko tego, co spodziewano sie znalezé. Stwo-



rzono pewien stereotyp sztuki ludowej, ktérego rozbicie
i rozszerzenio weale nie bylo latwe. W efekeie pominieto
w opisie i dokumentacji muzealnej takie zjawiska, jak twoér-
cz0$8¢ pogranicza wiejsko-miejskiego, malowane karuzele,
dekoracje strzelnic, ekrany ulicznych fotograféw, produkty
gztuki jarmarcznej (wyroby z cukru, ciasta), nie zdobione
a znakomicie zorganizowane plastycznie formy narzedzi,
przedmiotéw gospodarskich, pelne wyrazu i groteskowego
humoru strachy na wréble czy na dziki, ekspresje obrzedo-
wych 1 zwyczajowycl ceremonii, ,,zdarzen’’ o charakterze
bliskim wspélezesnym happeningom (np. herody).

Swiadomo$é ograniczon dawnych definicji sztuki ludo-
wej zaczela sie potegowaé zaréwno na skutek poglebiania
postaw teoretycznych 1 przyjecia metodologii marksistow-
skiej, jak tez na skutok naporu nowych zjawisk twérezych,
nie mieszeczacych sip w dotychezasowej klasyfikacji. Zmie-
nily si¢ kryteria ocen zaréwno na skutek wyjscia poza steroo-
typ stylu, jak tez i na skutek przemian, jakie nastapily w na-
szym pojmowaniu sztuki. Doéwiadczenia plastyki wspél-
czosnej rozszerzyly nie tylko samo pojecie faktu artystycz-
nego, ala I naszg wrazliwo$é. Dawna formula sztuki ludowe]
uksztaltowana byla w kregu dwéch pojeé: dokoracyjnosei
i funkcjonalnoécei, ktérg rozumiano przede wszystkim jako
zgodnosé formy z funkejs, tworzywem 1 narzedziem+. Ale
formizm, konstruktywizm, ekspresjonizm, abstrakcja geo-
metryczna, pop-art, a nawet happeningi, pozwolily nam do-
strzec dawnicj nie zauwazene wartosei, ckspresje dawnej
rzezby, wiez budownictwa z krajobrazem, aluzyjnoéé form
naturalnych (galezi, korzeni), strachy na wréble, jarmarczne
cukry, makaty, bibutkowe kwiaty, op-artowskie dzialanie
wzoréw na bialostockich czy mazurskich tkaninach.

Z kolei uhistorycznienio podejécia do sztuki ludowej
pozwolilo spojrzeé na nig jako na zjawisko zmienne, nie

zastygle w dawnym ksztatcie. Zaczeto wige badaé to, co
wykraczalo poza model sztuki profesjonalnej, twérezosé
zaréwno wsi, jak i érodowisk robotniczych, gérniczych, miej-
skich przedmie$é.

Tak wiec zar6wno w literaturze naukowe]j, jak i praktyce
dokumentacyjnej ostatnich lat widoczne sg wyraznie dwie
tendencje:

—— do korygowania, rozszerzania dawnych definicji sztuki
ludowej, obejmowania kregiem zainteresowai zjawisk
dotychezas niedocenianych ;

— do rewizji pojecia ,,sztuka ludowa’ w warunkach wspél-
czesnych, do rozszerzenia tego okreslenia na twoérezosé
mas pracujacych (,,szkola $lgska’ — Bazielich, Floren-
ska), na twérezo$é wychodzaca poza ,,typowosé’’ regionu.

Ciy istnieje dzi$ sztuka ludowa
w tradycyjnym rozumieniu tego pojecia?

Na to pytanie odpowiadaliSmy po wojnie na ogél bez
wahania — tak. Dzi§ coraz czesciej kwestionuje sig w ogdle
fakt istnienia autentycznej sztuki ludowoj (Piwocki) lub tez
ogranicza sig to pojecie tylko do niektérych zjawisk.

Réznice stanowisk nie wynikaja jednak z odmiennych
obserwacji, przeciwnie — wszyscy gotowl jestedmy sie zgo-
dzié na opis stanu faktycznego. Rzecz tylko w tym c o be-
dziemy rozumieli przez pojecie sztuki ludowej we wspbl-
czesnych warunkach i czy bedziemy patrzyli na stan obecny
z perspektywy zachodzacych przemian, czy tez statycznie.

Jesli powiemy, ze sztuka ludowa jest plastycznym wy -
razem réznorodnych potrzeb ludzkich powstalych i funkejo-
nujacych w ramach kultury ludowej (na tyle spoistej i auten-
tycznej, zo dajgce] sie wyraznie odréznié od nurtu kultury

I1. 6. Wiladystaw Chajec, Kamienica Gérna, gm. Jasto, woj. kro¢nietiskie. I1. 7. Izydor Lipiec, Garbacz-Skata, gm. Waénidéw,
woj. kieleckie.
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warstw oswieconych, kultury reprezentacyjnej) — to oczy-
wiste jest, Ze takiej ,,autentycznej”’ sztuki juz nie ma. Nie
ma bowiem kultury ludowej odrebnej jako calo$é, rézniacej
sie nie tylko sposobami przekazu, ale i tresciami. Wystepuja
jedynie — ale juz w ramach kultury ogdélnonarodowej —
rézne reliktowe formy owej dawnej kultury, okreslone tra-
dycje, nawyki, mniej czy bardziej swiadomie kontynuowane.

Zmienila si¢ baza, na gruncie ktérej powstala i istniala
odrebna kultura ludowa. Przestaly dziala¢ bodZce nega-
tywne, separujgce dawniej te kulture od oswieconej. Znikl
w zasadzie analfabetyzm, a $rednia wyksztalcenia, choé
wciaz nizsza niz w miastach, zbliza wie§ do kultury po-
wszechnej. Zmienil sig zesp6t lansowanych wzoréw postaw,
zmienil sposdéb przekazu, nabywania umiejetnosci. Wyréz-
niony przez Antoning Kloskowsks ,,uklad kultury ludowej’’s
rejestruje sytuacje juz w zasadzie ginaca i ma warto$é teore-
tycznego modelu a nie odbicia rzeczywistoéei istniejacej.
Na ,,lud” dzialaja réwnolegle wzorce innych srodowisk,
docierajace dzigki kontaktom bezposérednim, jak tez i érod-
kom masowego przekazu.

Wzory obce w dawnej sytuacji zostawaly wechloniete,
zasymilowane. Przyjmowane bez zmian — gdy odpowiadaty
potrzebom spolecznosci, upodobaniom, modzie; adapto-
wane — gdy inspirowaly nowe rozwiazania. Bylo to mozliwe,
poniewaz tradycja i poczucie odrebnosei grupy stanowily o$
krystalizacji.

Zanik czynnikéw spajajacych, konstytuujacych odreb-
nosé wiejskiej spolecznosei, spowodowat jednak, ze tradycja
przestala mieé moc oswajania nowego. Zanika wspomniana
wyzej ,,08 krystalizacji”’. To nie wie$ adaptuje ,,nowe’’ do
swoich potrzeb, ale odwrotnie, to ona sama przystosowuje sig
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do wzoréw powszechnie wystepujacych, a strefa odrebnosci,
dawniej bardzo rozlegla, dzi§ kurczy si¢ do rozmiaru mar-
ginesu, wspélnego zresztg dla pewnych Srodowisk wiejskich
i miejskich (co mozna dostrzec np. w dekoracji wnetrz).

Tradycja, wzory wlasnej dawnej kultury istniejg oczy-
widcie 1 obecnie. Weiaz jeszcze c¢zgéé mieszkancéw wsi,
ludzie starsi, kontynuujg tradycje, w ktérych wyrosli. Sa to
jednak coraz mniej liczne enklawy, w ktérych zachowatla sie
jeszcze dawna kultura, do ktérych ,,nowe’’ niemal nie do-
ciera, gdzie stanal czas. Ale zachwyt jaki ogarnia, gdy sie
spotyka pod Lowiczem czy na Podhalu starych ludzi w daw-
nym stroju, idacych na sume do kosciola — jest zachwytem
mieszczucha zaskoczonego egzotyka wsi jakby zywcem wy-
jetej z Kolberga czy obrazéw Tetmajera. Jest to zjawisko
reliktowe, skazane na nieuchronny i szybki zanik, §wiadczace
tylko o niedoinwestowaniu i zacofaniu kulturowym nie-
ktérych czesei kraju.

Réwnoczesnie dla wigkszosci mieszkaricéw wsi kultura
ojcébw staje sig coraz bardziej daleka, a wzorem atrakcyjnym
staje sig kultura miejska, masowa, popularna. Nie znaczy to,
ze nagle odrzuca sie wszystko. Wyrazne élady wiezi z tra-
dycja rodzimg widoczne sg w zachowaniu, mysleniu, od-
czuwaniu. Sg to jednak procesy badz o charakterze relik-
towym, badZ zwiqzane zo $wiadomym wyborem
wartosci.

Stan obecny ma, wszelkie cechy stanu przejsciowego,
gdy istnieje jeszcze wyrazne poczucie odrebnosei wsi, pamieé
przeszlosci, relikty w mys$leniu czy odczuwaniu, zespél za-
chowan, sadéw wartosciujgcych i zywych tradycji, odezu-
wanych przez dang grupe jako ,,ich”’. Ale poziom struktura-
lizacji tych komponentéw jest juz na tyle slaby, a wiei



z kultura powszechng na tyle silna, ze trudno je nazwadé dzid
odrebng ludowa kultura. Jest to raczej stan dekompozyeji,
roztapiania tradyeji wlasnyeh w kulturze powszechnej, na-
rodowej.

W tej za$ kulturze ogélnonarodowej nastepujo wyrazna
intensyfikacja réznych jej warstw, wzrasta wiee zasieg od-
dzialywania kultury ambitnej, elitarnej, bo wymagajace]
wyzszego stopnia przygotowania, ale zarazem wzrasta zasieg
oraz Intensywno$é oddzialtywania kultury powszechnoj,
opartej o pewne minimum wiodzy ogélnej, zwlaszeza kultury
popularnej i masowej, ktdrej synonimem staje sig rozrywka
latwa i przyjemna. Widoczne sg tez wzorce funkecjonujace
w réznych subkulturach tak grup zawodowych, jak mlo-
dziezy czy grup uksztaltowanych przez specyficzna sytuacje
(np. érodowisk izolowanych, przostepczych).

Wréémy jednak do kultury ludowej i joj dzisiejszych
reliktéw. PSki istniojg odrebne warunki zycia i pracy na wsi,
poki zywa jest $wiadomosé wlasnych tradyeji — moze si
ona przejawié w wyborzo okre$lonych wzoréw estetycznych.
Wida¢ to w lokalnych modach na urzadzenie mieszkania,
na zdobnictwo detalu architektonicznego, parkandw i écian

np. mozaiki z lusterek i szkielek, malowanie siatek metalo-

wych, ornamenty kowalskie). Widaé to w réznych modach
regionalnych i érodowiskowych. Inaczej ubiera sie mlodziez,
inaczej ludzie starzy, wystepuja tez mody lokalne, np. na
Podhalu itd.® Nie sa to jednak przemiany poszezegslnych
elementéw w ramach systemu spéjnego, dazacego do krysta-
lizacji, ale $lady dawnych upodoban zderzone ze wzorami
kultury srodowisk uznawanych w danym momencie za
atrakeyjne.

Tak wiec na pytanie — czy istnieje jeszeze sztuka lu-
dowa w tradycyjnym rozumieniu tego pojecia? — odpo-
wiemy, ze istnieje, ale jako zjawisko reliktowe, gingce,
a wiee malo istotne w charakterystyce wspélezesnej kultury.

Nie znaozy to, ze sztuki ludowej dzis nie ma, ze niknie bez
§ladu ludowy nurt twérezoéel. Sytuacja jest jednak inna niz
dawniej i znacznio bardziej ztozona. Sztuka ludowa przestaje
by¢ jedyna forma wyrazu twérczego wsi, staje sig natomiast
wartoscia coraz birdziej autonomiezna w naszej kulturzo
narodowej.

Sytuacje obecna charaktoryzuje wiee nie istnienie jednej
jakiej$ formuly ,,sztuki ludowej”’, ale:

1 — poczucie wigzi z dawna kulturag ludowsa wérédd
czedel ludzi starszych zamieszkujacych zwlaszeza mniej
rozwinigte regiony kraju;

2 — zywa pamieé wirdd szerszej grupy ludzi wywo-
dzacych sie ze wsi dawnych umiojetnosei i form, zwlaszeza
w zakresio rekodziela (tkactwo, haft) i zdobnictwa;

3 — wystepowanie tradycyjnych schematéw sztuki
ludowej poza baza wiasnej (ludowej) kultury;

4 — istnienie pewnych nawykéw estetycznych w Swia-
domosei zaréwno mieszkancdéw wsi, jak 1 miejskiej ludnosei
pochodzenia wiejskiego;

5 — twoérezosé spontaniczna, ksztalttujaca sie poza za-
sipgiem oddzialywania wzoréw kultury elitarnej.

Co nazywamy dzi§ sztukq ludowq?

Pojecie twérczosci ludowej (& wiec i ,,sztuki ludowej’’)
odnosi sie w praktyce do wszystkich wymienionych wyzej
grup.

ad 1: Najblizsza tradycyjnemu pojeciu sztuki ludowej
jest twérezosé pierwszej grupy. Twoérezosé taka ,,w dawnym
stylu’ weiaz istnieje, znamy osrodki kamiennej rzezby na-
grobkowej wykonywanej dla miejscowej ludnosdei, niemal
zupekie tak jak przed kilkudziesigciu laty (np. w Mys$lenic-
kiem). Weciaz jeszeze na Mazowszu, w Bialostockiem, na
Kielecezyznie wicle kobiet wyrabia na krosnach potrzebne

Il. 8. J6zef Bigos, Bukowina Tatrz., woj. nowosadeckie. Il. 9. Stanistawa Bakulowa, Strzalki, gm. Kadzidlo, woj. ostroleckie
Il 10. Franciszka Burzynska, Bledéw, gm. Chaéno, woj. skierniewickie.
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sobie tkaniny, ale przyznam — nie napawa mnie ten fakt
ani uczuciem dumy, ani radoéei. Swiadezy bowiem nie tyle
o zywej i §wiadomie kultywowanej tradyecji, ale o zacofaniu
gospodarczym regionu, o nieliczeniu w budzecio domowym
wlasnego czasu 1 pracy, wreszcie o zlej dystrybueji towaréw
przemyslowych i o ich nizszym walorze konkurencyjnym
(wyglad, cena, jako$6). Jest to, jakby na rzecz nie patrzeé,
zjawisko reliktowe.

ad 2: O ile jednak sztuka ludowa ,,reliktowa’ wytwa-
rzana jost z potrzeb wlasnych, to twérezosé ,,w dawnym
stylu”, jaka obserwujemny w sklepach Cepelii, jest wynikiem
koniunktury i réznych zabiegéw instytucji opiekujacych sie
sztuka ludows. Opiera sig¢ ona przede wszystkim na umiejet-
no$ciach ludzi w wieku érednim i podeszlym, na zywych
jeszeze tradycjach, ktére coraz mniej uzyteczno wlasnemu
g¢rodowisku stajs sie pozadanym towarem eksportowym —
do miast w kraju i za granica.

Twoérezodé taka bazuje na pamigei wzoréw tradycyj-
nych, ale oderwana jest juz od $rodowiska wlasnego, w ra-
mach ktérego przebiegal proces przeksztalcania sie dawnych
WZOoTow,

Totez wszelkio zmiany, modyfikacje, nowe propozycje
inspirowane sa lub korygowane przez fachowych pracow-
nikéw nadzoru artystycznego i etnograficznego Cepelii,
a potem zatwierdzane przez odpowiednie komisje. Wydaje sie
to paradoksem, ale ma swoje uzasadnienie, jako ze komisja
rzeczoznawedw wie ,lepiej’’, co jest lub nie jest ludowe,
a w kazdym razie co Cepelia za takie uwaza. Komisja wy-
chodzi bowiem od znajomosei tradyeji i ta wlasnie tradycja
weryfikujo kazdy nowy pomysl tzw. twérey. Sam zas
twoércea, chociaz zna jeszeze dawne tradycyjne formy i tech-
niki, nie zawsze jest im wierny. Przeciwnie — wielu wspdél-
czosnych twéreéw ludowyeh wyznaje réwnolegle dwie este-
tyki. Jedng — na uzytek wlasny, druga — gdy z jakiego$
powodu ma wréeié do form tradycyjnych.

Obserwujemy to od przynajmniej 50 lat. Nie dostrze-
gajac tych ,,dwéch dusz’ ludowego twoérey, trudno zrozu-
mieé sens dzialanl takich opiekunéw ludowej sztuki, jak
prof. Antoni Buszek czy prof. Eleonora Plutynska. Wielo-
krotnio pisano, zo prof. Plutyriska wspélpracujaca z tkacz-
kami bialostockimi, doprowadzila ten osrodek do znakomi-
tego poziomu. Oburzylo to bardzo autora reportazu w biato-
stockich ,,Kontrastach”’. Jak to? — pytal z sarkazmem.
To kto jest w koxicu twéres ludowym ? Ko te sztuke ludows
doprowadzil do $wietno$ei? Otéz w tym wlasnie rzecz, zo
wraz z dostepem wiedzy zaczely jeszeze przed I wojna
$§wiatowsg upadaé¢ dawne znakomite tradycje, na miejsco
tradycyjnej ornamentyki wchodzila nowa. Urok kap fa-
brycznych przeslonil doskonaloéé starych wzordw. Wiedy to
ludzie tacy jak prof. Plutynska zaczeli oczyszezaé wyobras-
ni¢ swych podopiecznych, przekonywaé ich o sensio twor-
czoéei zgodne] z dawnymi zasadami, z porzadkiom narzuco-
nym przez technike warsztatows. Widzieli nadciagajgce zlo,
wplywy miasta, cywilizacji, wszystko co burzylo spokéj
zascianka, niszezylo tradycyjna tkanke zyecia. Buszek nic
nio powiedzial robotnicom, z ktérymi pracowal, ze ich batiki
dostaly zloty imedal na paryskiej wystawie sztuki dokora-
cyjnej w 1925 r. Plutynska starala sie uchrenié ,,swoje’”
tkaczki nawet od wmiejgtnodei czytania i pisania, nie méwiae
juz o tym, ze byla przeciw radiofonizacji wsi, upatrujac
w tym ezynnik rozkladu tradycyjnej kultury. Dzi$ te za-
biegi wydaja sie naiwne i $mieszne, ale w kontekscie tam-
tych czas6w i wypowiadanych pogladéw staja sie zrozumiale.
Plutynskiej zreszte udalo sie ofrodek sokélski doprowadzié
do poziomu doskonalego, lepszego od stanu sprzed mody
na wzory fabryczne®. Dowodem —— tkaniny Scholastyki
Krupowicz, Franciszki Rybko. Felicji i Olimpii Jaroszewicz
czy Sabiny Maselbas. Ale ... inne tkaniny wyrabiaja one
dla siebie, mne dla miagta. Dla siebie juz ,,po nowemu’’,
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pod te fabryczne kapy i wzory, na sprzedaz — w stylu
ywludowym®. Otéz w tym rzecz, ze w jednym i w drugim
przypadku sg one ,,prawdziwe”. Nio tylko zresztg one.
Wielu . twéreéw’’ ludowych (jedli nie wiekszo§é) umie
1 moze wypowiadaé si¢g rownoczeénie w co najmniej dwdéch
konwencjach formalnych (stylistycznych), i to wlasnie jest
dzi$ naturalne, a dziwne by bylo, gdyby wobec naporu
réznych wzoréw 1 bodzebéw ostetycznych, pozostawali na
nie nieczuli.

W dawnej kulturzo ludowej sSwiadomosé¢ estetyczna
byla niejako dana. Nio istnial wybdr postaw, wzoréw, kon-
wene]ji. Sytuacja spoleczno-kulturowa okreslata upodobania,
twérezoséé. Obecnie natomiast wypowiedz twdércza jest spra-
wg decyzji. $wiadomego wyboru tej czy innej konweneji
artystycznej.

Przy jednej konwencji moga dzis pozostaé jodynie
ludzie weiaz jeszczo gleboko zwigzani z tradycja ludowa,
z kultem przesziodcei, autorytetem rodzicéw, ludzie zyjacy
w enklawach zacofania, na przyklad z dala od szlakéw
komunikacyjnych, od iniasteczek, osrodéw wezasowych.
Poza kregiem bodZeéw zewngtrznych tworzg toz ci, ktérych
izoluje od otoczenia bariera psychiczna.

Obserwacje Antoniego Kroha poczynione w trakecie
przygotowan do konkursu na rzezbe karpacks wyraZmnie
wskazuja na to, ze wspdélezesni chlopscy rzeibiarze zdaja
sobie sprawe z tego, ze odbiorca oczekuje od nich okreslo-
nego wzorca rzetby’. Zapytuja, jak maja robié — ,,na ludo-
wo’’ czy w Innym stylu. Sam spotkalem si¢ wielokrotnie
7z takim pytaniem, np. odwiedzajac rzeibiarzy lubelskich.
Wiegkszo$é wydaje sie nawet wyraznie zmeczona i znudzona
robieniem ,,na ludowo’’. Znaja oni konwoncje ,,ludowsg’
czasem juz tylko z ilustracji w ksigzco czy ,,Polskiej Sztuce
Ludowej’’, ale czesto ich prawdziwe aspiracje nie naginane
przez zaméwienia i rézne sytuacje — wiodg ich w kierunku
wzorcéw sztuki realistyczne] czy jarmarcznej, groteskowo-
-naiwno-dekoracyjnej. Inna rzecz, ze w rzeczywistosci te
ich rzezby ,,nieludowe” wecale tak bardzo nie réinig sie
od ,,Judowych’’, Nie r6znig si¢ z mojego punktu obserwacji,
ale nie ich — pracowitych wytwdércéw figurek. Bo o nich tu
méwie, a nio o wybitnyeh twéreach wypowiadajacych sie
w spos6b im tylko wlaseiwy, tworzacych z wlasnej potrzeby,
z wielkiej cheei, a nie tylko z mysla o sprzedaniu swych prac.
To sg po prostu twércy, artysei — Wincenty Krajewski,
Leon Kudla, Jan Lamecki, Jézef Pilat, Jézef Sobota ...

Cheialbym by¢ zrozumiany wladciwie. Weale nie uwa-
zam, zo wypowiedZ w ,,stylu ludowym” jest dzié przezyt-
kiom ezy falszom. Jest ona jednak w coraz wigkszym stopniu
sprawag §wiadome] decyzji, sprawa wyboru, ktéry
moze byé dyktowany bad# rzeczywistymi upodobaniami,
badZ sytuacja rynkowa, koniunktura.

Twoérca tradyeyjnych form nie zawsze wyznaje na
wlasny uzytek dawna ludowsg estetyke. Przewaznie ubiora sig
po miejsku, chce mieszkaé w domu — a nie w chalupie,
w pokoju —— nie izbie. Ma telewizor, radio, pralke, maszyne
do szycia, czyta gazoty, interesuje si¢ podbojem kosmosu,
polityka. A przy tym z calg swiadomoscia i przekonaniem
bywa propagatoremm dawnych tradyeji, osiagnieé¢ ludowoj
kultury. Tak bylo z Heleng Roj-Kozlowska, Felicja Cyru-
lowa. Tak jest z Czeslawa Konopkéwna, Janem Kawulo-
kiom, Wiadystawem Walczakiem, Eweling Peksows. Ropre-
zontujg oni sztuke swogo regionu w telewizji, na réznych
targach 1 festiwalach, za granica. Oczywiscie — wtedy
wkladaja od$wietny stréj, tak ich fotografuja, filmuja.
Poksowa mieszka w domu $wiadomie stylizowanym na lu-
dowo. Na §cianach wiszg obrazy na szkle przez nig malo-
wane — ale 1 kopie bizantyjskich ikon, ktére wykonala na
podstawie radzieckich albuméw. Kiedy trzeba, chodzi
Peksowa w stroju ludowym, méwi gwarg (choé na co dzien
jej nie uzywa) — dzieci wychowala na inteligentéw &wiado-



11. 11. Jan Bilewicz, piernikarz, Zywiec, woj. bielskie,

mych swego pochodzenia, zwigzanych z kultura géralska,
umiejacych i gonty wystrugaé, i co trzeba w domu zrobié.
Sama czyta dobrg literature, jest po prostu inteligentng
goéralka, jakich teraz coraz wiecej na Podhalu ...

Moéwige wige o wspdlezesne] sztuce ludowe], trzeba
widzie¢ zasadnicze zmiany, jakie nastgpily. Rosnacg $wia-
domosé wagi ludowyeh tradyceji i nawigzania do nich z wy-
boru. Tworzenie w stylu ludowym, przy jednoczesnej umie-
jetnodei wypowiadania sie w réznych konwencjach. Tworze-
nie albo na skutek checi identyfikowania sie z najblizsza
sobie forma wypowiedzi, albo na skutek ulegania bodZcom
komercyjnym.

Sprawa $wiadomo$ei wyboru i okredlonia stylu swej
tworezoédei rozni zdecydowanie dzisiejszych twoércéw ludo-
wych od dawnych. Tamci po prostu nio wiedzieli, ze sa
»wbwoércami ludowymi”, na my$l im nie przychodzilo, zo
mogg byé inni niz sg, rzezbili, malowali, cieli wycinanki ——
tak jak umieli, w zgodzie ze soba, $rodowiskiem, tradycyj-
nymi normami, mocno zakorzenionymi w éwiadomosel.
Autentyzm ich twoérezoéei polegal na tym, ze byla ona
absolutnie zgodna z ich nawykami, dazeniami estetyeznymi
i mozliwoéciami psycho-fizycznymi.

Dzisiejsi za$ rzezbiarze czy malarze doskonalo wiedzg
kim sg, i tak np. Marcisz przybija na kazdym ze swych
rzezbionych ptakéw metalowa tabliczke z réwniuteriko
sztancowanym napisem ,,Twérca ludowy, Stanistaw Mar-
cisz ..., , Twoérea’’ ten nie rzezbi juz dla wsi, ale i chetnego
klienta z miasta tez nie obsluzy, a odeéle do Warszawy,
niech sobie kupi za dolary w Biurze Handlu Zagranicznogo
»»Desa’.

Nie mam pretensji do Marcisza i stu jemu podobnych,
sq przeciez produktem istniejgcej sytuacji, windowania
przez ,miasto” sztuki ludowej, zapewniania ,,twércom”
zbytu i przywilejéw — stypendiéw, zapomdég, wysokich eme-
rytur.

ad 3: Oczywiscie, fakt istnienia twoérezosei kontynuujg-
cej z dawna wypracowane formy artystyczne jost wynikiem
tego, Ze nastgpila autonomizacja tych form, oder-
wanie ich od gleby ludowej kultury. Sztuke ludows zaczeto
pojmowaé w kategorii sty lu. Do tego stylu nawigzywali

wieley twérey naszej narodowej kultury, on tez dzi$ okresla
specyficzny koloryt wielu przejawdw naszej kultury masowej.

Poprzez liczne i skuteczne formy opieki i zachety do
kultywowania dawnych zwyczajéw i procederéw udalo sie
zahamowaé zanik tradycyjnych form sztuki ludowej. Oto-
czono ja opieka, zdajac sobie sprawe z tego, ze jest to juz
zweryfikowany historycznie i artystycznie dorobek ludowe)
kultury, ktéry chcomy utrwalié i pdki sig da zachowaéd
w stanio zywym — jako wazng komponente naszej naro-
dowej kultury artystycznej.

Popieramy — prosze zwrécié na to uwage — nio kazdg
czy jakakolwiek (nio wartociuje tu) twoérezoéé ludzi na
wsl — ale te, ktéra kontynuujo dawne zasady, tradycyjne
formy, doprowadzone do perfekeji przez dorobek zespolowy
pokolen. Jest to uzasadnione, gdyz chodzi nam w tym wy-
padku nie ,,w ogdle” o aktywnosé kulturows (a wiee i twor-
czq) czlowieka, ale o amortyzowanie procesu zaniku daw-
nych umiejetnoéel i upodoban estetyeznych, o utrzymanie
w zywym obiegu kultury (zwlaszeza masowej, powszechnej)
form wyksztatconych przez lud.

Byloby jednak dziwno, gdyby cheé kontynuowania tej
tradyeji zostala ograniczona tylko do srodowiska wiejskiego.
Coraz czescio] spotykainy sie z tym, ze w ,,ludowej’’ formule
wypowiadaja sie ludzie juz bezpoérednio ze wsig nie zwigzani,
wyksztaleceni. Zjawisko takio prof. Burszta nazwal u nas
folkloryzinem. Obojmujo ono wszystkie przejawy nawigzania
do ludowej estetyki, formy. Od tworzenia pastiszéw (obrazy
na szkle Peksowej, Walczaka, Slowiriskiego) az po daleko
idace przetworzenia ludowych inspiracji (Wiadyslaw Hasior,
Jorzy Beres).

W ludowym stylu wypowiada si¢ obecnio wielu ama-
toréw (rzezby, wyecinanki, hafty), podksztalconych plasty-
kéw-dyletantéw, inteligevtéw, robotnikéw, uczniéw. Jedni
robig to dla zarobku, wykorzystujac wysoka fale koniun-
ktury, inni z wewnetrznoj potrzeby, z umilowania. Wéréd
takich ludzi spotyka si¢ cheé jakby podkredlenia swojej
tozsamodei, éwiadomej wiezi z kulturg ojeéw, z kulturs,
w ktoérej sip wychowali, z ktédra czuja si¢ zwigzani.

Zjawisko to wystepujo szczoegdlnie wyraznie w litera-
turze nurtu ludowego, w twoérezodei pisarzy pochodzenia
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chlopskiego, ktérzy swiadomie wracaja do Zrédel 1 dodwiad-
czen lat mlodoéci.

Obojetne czy ludzi tych nazwiemy ,,twércami ludo-
wymi”’, czy nie. I tak sa oni czesto o wiele silnie), prawdziwiej
zwigzani z dawng ludowg tradycja, z zyciem wsi niz koniun-
kturalni wyrobnicy cepeliowskich wzoréw. Dlatego trzeba
otaczaé ich ta sama opieka, zainteresowaniem. Nie umiem
zrozumieé zaciekloSei niektérych dzialaczy i teoretykéw
w tepieniu takich przejawéw kontynuacji ludowej tradycji.
Sadze, ze skoro zgadzamy sie wszyscy, ze niemozliwe i absur-
dalne bylyby préby ,,cofania’ wsi, separowania od kultury,
dorobku cywilizacyjnego, aby utrzymaé blogi prymitywizm
i autentyczng wiez z dawng kultura, to trzeba przyjaé za
rzecz naturalna, iz dzi§, a jeszcze bardziej jutro,
twérezosé wywodzaca sie z ludowych Zrédet bedzie rozwijana
i podtrzymywana przez ludzi §wiadomie do niej na-
wigzujacych, ludzi z réznych érodowisk i o réznym poziomie
wiedzy1o,

Nastepuje proces autonomizacji i depersonifikacji ludo-
wych wyrobéw, oderwanie przedmiotu od osoby twoérey.
Poteguje to wrzrastajaca fala miedzynarodowej turystyki
i zwigzana z tym potrzeba pamiatek o charakterze regio-
nalno-narodowym. Zrozumiale, ze role takich pamiatek
speliaja przede wszystkim wyroby o cechach folklorystycz-
nych. Rzutuje to na dzialalnosé Cepelii, ktéra, aby utrzymaé
przy zyciu twérczosé ludowsa, zabiega od lat o rozszerzenie
rynku zbytu, o powstanie mody na wyroby ludowe. Dzi$
popyt na te wyroby, ,,recznie wykonane’’, przekracza podaz,
co zmusza do wydluzania zamawianych serii u wytwércéw,
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do obnizenia poziomu naplywajacych przedmiotéw, a to
w konsekwencji rzutujo ujemnie na poziom wspélczesne]
twoérezosei ludowej. Mozna przewidywaé, ze za lat kilka
Copelia zmuszona bedzio przej$¢é na maszynowg, seryjna
produkeje ,.galanterii’”” o cechach ludowych. Jako ,,sztuka
ludowa’’ prezentowane beda wéwczas nie tylko prace auten-
tycznych twéredw, ale i stereotypowe wzory ,,w ludowym
stylu’’.

Uniwersalizacja kultur narodowych na poziomie wiedzy
technicznej, dorobku cywilizacyjnego wiaze si¢ z coraz wy-
raZniej obecnie odczuwang potrzebg okresdlenia wlasnej toz-
samosei kulturowej. Najprostszym, najbardziej elementar-
nym znakiem tej odrebnoéci jest dzié folklor, sztuka ludowa.
Zaréwno sztuka autentyczna, jak i stylizowana. W postaci
dziel zgromadzonych w muzoach i na kartach albuméw —
1 w postaci pamiatek, wyrobéw cepeliowskich, grafiki uzyt-
kowej o wzorach ludowych.

Te produkeje powszechnie nazywa sie réwniez ,,sztukg
ludowa”’, wychodzac przy tym okresleniu od Zrédla, od stylu
z jakiego sie wywodzi. OkreSlenie ,,sztuka ludowa’ znaczy
w tym wypadku tylko tyle, ze dany przedmiot ma pewne
cechy stylistyczre bliskie dawnej sztuce ludowej. Slusznic]
byloby wéwezas méwié o wyrobach w stylu ludowym, wy-
robach o cechach folklorystycznych, wykorzystujacych lu-
dowe motywy itd. — ale mozna obawiaé sie, ze w prasie
i mowie potocznej uscislenia te dlugo jeszcze nio beda
respektowane. Zreszta czym je zastgpié?

ad 4: Sztuka ludowa nazywa si¢ réwniez wyroby jar-
marczne, twérezodé bazarowsa, peryferyjng. Czynig tak



nawet etnografowie, dodajge czasem do okreSlenia ,,sztuka
ludowa” przymiotnik ,,autentyczns’’. Mam watpliwodei,
czy jest to stuszne, chociaz dostrzegam wiez laczacy estetyke
tych wytwordéw z pewnymi cechami dawnej sztuki ludowej.
Wytwory peryferyjno-jarmarczne funkejonujg zresztg
i wéréd warstw wywodzacych sie z ludu, wehodzg na miejsce
dawnej sztuki ludowej, zaspokajajac potrzeby érodowisk,
do ktérych nasza wspélezesna kultura plastyczna dociera
w ograniczonej mierze. Makatki, gipsy, sztuczne kwiaty,
tandetna galanteria ze szkielek i plastiku — wydajg sie
sprymitywizowang i schylkows wersja nie tyle sztuki ludo-
wej, co wzoréw dawnej kultury mieszczaiiskiej, tych réz-
nych serwantek z porcelanowymi figurkami, pluszy i aksa-
mitéw, haftowanych serwetek, szklanych kul, oleodrukéw,
poduszek, pierrotéw, lalek i kotkéw — zdobiacych kanape.

Czy jeat to nasza sztuka ludowa? Obroncy tej tezy
méwig, ze i dawnie] wie§ asymilowala zapozyczone wzory,
ze trzeba tylko czasu, aby si¢ z tych zapozyczeri rozwinela
nowa sztuka. Qczywiscie, ale pod warunkiem, ze istnialaby
kultura srodowiska, atrakeyjnodé wilasnej odrebnosci, prze-
ciwstawienia sig naporowi lansowanych wzoréw. Tak jednak
nie jest. Srodowiska, ktére zaspokaja obecnie estetyka
bazarowa nie sg izolowane, ich status spoleczny nie jest
trwaly, nie tez istniejg zadne dazenia do zamkniecia sie
w swej grupie.

Trzeba wiec na obecng sytuacje spojrzeé z perspektywy
zachodzgeych zmian. Czym innym jest bowiem pozostalo$é
dawnych upodoban, a czym innym ksztaltowanie sig stylu,
szlifowanie formy w procesie zbiorowego powtarzania pew-
nego schematu. Nie jest obojetne czy woda zamarza, prze-
mieniajgc sie w 16d, czy 16d topnieje, zamieniajgc sie w wode.
Stan podredni, aczkolwiek pozornie identyczny, inny ma
sens, gdy go widzimy w ujeciu dynamicznym, w tendencji
rozwojowej. Obserwowane przez nas przejawy estetyki kra-
marskiej, bazarowe]j, brukowej sa przykladem dekompozycji

11. 12, Zdzislaw Dudzik, Krakoéw.

dawnych norm estetyoznych, a nie tworzenia sie wspél-
czesnego ,,stylu’’.

Nastepstwem sytuacji obecnej nie jest wiec formo-
wanie sip modelu nowej sztuki ludowej, ale stopniowe za-
cieranie réznic miedzy wzorami kultury popularnej, po-
wszechnej a dawnymi nawykami estetycznymi.

Ogoélna tendencja nie zmienia jednak faktu, ze weigz
istnieja — a byé moze w przyszlodei beds wystepowaly
jeszeze wyraZniej — mody érodowiskowe, lokalne. Wéréd
mlodziezy miejskiej, inteligencji technicznej, plastykéw
i architektéw, gérnikéw, marynarzy itd. Lokalne mody
dotycza np. sposobu zdobienia doméw (m.in. snycerka,
dekoracja listw, nadokiennikéw i gankéw), kolorystyki i or-
namentyki parkanéw, zdobnictwa w metalu (kraty, bramy,
balustrady balkonéw), w betonie (ornamentowane pustaki,
stupy), szkle (zdobienie Scian stluczks szklang, lusterkami).
Niektére mody ksztaltuja si¢ zreszts samorzutnie i ogar-
niajg znaczne obszary kraju — np. zdobienie samochodéw
wiozacych nowozencéw do $lubu, uzycie plastikowych
kwiatéw w wiericach ementarnych itp.

Twoérezosé tego rodzaju nalezy badaé i dokumentowaé
jako przejaw zmian w upodobaniach, jako S$wiadectwo
inicjatywy estetycznej spoleczenstwa i jego réznych grup.
Przez to wlasnie, a nie przez wysokie osiagniecia artystyczne,
jest ona interesujaca i wazna dla naszej kultury narodowe].

W twoérezosei tej na uwage zastuguje sam mechanizm
powstawania ,,méd’’ i cyzelowania sie form. Jest on analo-
giczny do tego, ktéry wystepowal w sztuce ludowej. Nie
wiem jednak, czy jest to dostateczny powdd, aby samo zia-
wisko uznaé za ,,autentycznie ludowe’’. Ten sam mechanizm
obserwujemy zreszta i w powstaniu centréw ludowej rzezby
(Leczyckie, Zawidzkie, Katy Rybackie, Szczeciriskie), naiw-
nego malarstwa (np. Hlebine w Jugostawii) czy w konkur-
sach na szopki krakowskie, ktére wyrabiajg zaréwno ucz-
niowie, jak i inteligenci — emeryei.

Il. 13. Ewelina Peksowa, Zakopane, woj. nowosadeckie. 11, 14. Wiladyslaw Walczak
Zakopanse.
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Jesll nie cheialbym nazwaé tej sztuki peryferyjnej —
»ludowa”, t0 jeszcze z jednego powodu. Nosicieli czy tez
odbiore6w tej sztuki nie identyfikuje z ludem. Pojecie
»lud’”” ma u nas swoja range historyczna. Oznaczajmy wige
nim — moéwiae o przeszlo§el — warstwy nieodwiecone, pra-
cujace fizyeznio, czyli jak czytamy w Wielkiej Encyklopedii
Powszechnej: ,,... ogél ludnosei pracujacej przeciwstawionej
warstwom, uprzywilejowanym’’, wzglednie, w wezszym za-
kresie — ,,ludno$é¢ wiejska’’ ; méwiac za$ o wspdlezesnoei —
niech ,,lud” znaczy tyle co naréd $wiadom swego klasowego
rodowodu. Tak przeciez rozumiemy w jezyku ceremonialno-
-administracyjnym pojecie ,,lud polski”, ,,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa’.

Nie sadze tez, aby makaty, gipsy 1 bazarowe kwiaty
z plastiku czy pluszowe byly ,.spadkobiercami” dawnej
ludowej sztuki. Istnienio nowych upodoban kolorystycz-
nych, tematycznych, sklonnoéé do symetrycznych ukladéw
i dekoracyjnych rozwigzani wskazujeo na genectyczng wieZ
zjawiska z dawng sztuka ludows, ale nie jest kontynuacja
jej gtéwnego nurtu.

Niezaloznie jednak od tego, czy przymiotnik ,,ludowy’,
uzramy za wladciwy dla okreslenia wytworéw sztuki pery-
feryjnej — funkcjonuje on w obiegu powszechnym takze
W tym znaczeniu.

ad 5: Prawdziwym spadkobiercg twdrezosei ludowej
jest powszechny, masowy ruch twoérczosei plastycznej, kom-
ponowania swego otoczenia, aktywny stosunek do sztuki,
przy ktérym zacierajq si@ ostre granice micdzy twoéres a od-
bioreg. Ale nazwanie tej twoérezosci mianem ,,sztuki ludo-
wej” nie ma sensu w naszej sytuacji. WprowadzilibySmy
tylko zamet, zwlazscza Ze weigz jeszcze mamy twoérezoéd
z ducha swego autentycznie ludows. Chociaz wiec z punktu
widzenia roli jednostki w kulturze twérczo$é nieprofesjo-
nalna jest najbardziej ,,Judowa’ (czytaj ,,powszechna’’),

zachowajmy te nazwe dla sztuki, ktéra ma wyrazny rodowéd
tradycyjny i laczy sie bezpofrednio z obszarem stylowym
dawnej sztuki ludowej.

Nie jest wige ,,ludowy’ Ociepka czy Nikifor, nie jest
Sutor ani Pawel Wrébel czy inny gérnik malujacy lub
rzezbiacy w weglu. Nie jest tym bardziej przecigtny amator;
brak bowiem wyksztalcenia zawodowego i artystycznego
nie kwalifikuje jeszeze do miana ,,twércy ludowego”. Roz-
szerzanie kategorii ,,sztuki ludowej”’ na dzialalnoéé amato-
réw, nie wydaje sie wiec sluszne.

Byé moze tym, ktérzy to czynia, chodzi o to, aby pod-
kredlié, zo dzielo wyszlo z rgk robotnika, gérnika czy chlopa,
8 nie ucznia, studenta, inteligenta. Jesli tak — wystarczy
przeciez powiedzieé np. praca amatoréw goérnikéw. Czy
jednak jest to tak istotne dzi$, gdy pochodzenie i wykony-
wana praca nie $wiadezg juz automatycznie o kulturowej
przynaleznosei czlowieka ? Robotnik-technik Grzegorz Stari-
czyk reprezentuje w swych rysunkach i temperach wartosei
typowe dzi$ dla sztuki elitarnej, a niejeden lekarz, adwokat
czy nauczyciol — powielane prymitywne stereotypy kultury
masowej.

Jest to zjawisko szersze i godne uwagi. Dotyczy relacji
miedzy kulturami. Dawniej stratyfikacja przebiegala ,,pio-
nowo’’, dzi$ jest ,,pozioma’’. Wzorce estetyczne ksztalto-
waly si¢ bowiem dawniej w ramach podzialu wie$§ — miasto,
kultura o$wiecona — kultura ludowa, inteligencja — prole-
tariat wiejski i miejski. Dzi§, w dobie unifikacji tresei i form
docierajacych wszedzie przy pomocy $rodkéw masowego
przekazu, wyrézniajg sie w przekroju calego spoleczenstwa
warstwy réznigee sie wyksztalceniem, aspiracjami kulturo-
wymi, zasiegiem percepcji okreslonych tredci.

W takim wlaénie ukladzie ,,poziomym’ wystepuje dzis
zjawisko twoérezosci powszechnej, ktérg spotykamy w réz-
nych érodowiskach. Ale cechy &rodowiskowe wystepuja
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I1. 15. Helena Roj-Kozlowska prowadzi kurs malowania na szkle. Zakopane. Ok. 1950 r. I1. 16. Henryk Zegadlo, rzezbiarz,
obecnie Rabka, woj. nowosadeckie. I1. 17. Seweryn Odrzywolski, malarz, Krasnystaw, woj. chelmskie,

tu rzadko, sa trudno uchwytne, wlasciwie tylko wérdd
amatoréw wiejskich. Dominujg wzorce powszechnie spoty-
kano, wywodzace si¢ z inspiracji zaréwno sztuka profesjo-
nalng, jak i amatorsks, z tym ze wzory profesjonalne nie sg
ani bliskiej daty, ani nie dotycza poszukiwan bardziej
ambitnych i elitarnych.

Oczywiscie trudno w tym masowym ruchu amatorstwa
plastycznego o wysokie osiagniecia artystyczne. Nie o nio
zresztg chodzi. Istotna bowiemn cecha tego zjawiska jest
forma aktywnego uczestnictwa. I w tym wladnie — jak po-
wiedzieliSiy na wstepie — jest ono spadkobiercq tradycyjnej
kultury ludowej.

*

Podsumujmy wige dotychezasowo rozwazania. Przez
okredlenie ,,sztuka ludowa’’ rozumie¢ mozna wspdlezednie
dziela, ktére:

a -— zostaly wykonane w ramach zywej jeszcze tra-
dycji sztuki ludowe] przez ludzi zwigzanych wychowaniem
i emocjami, sposobem odeczuwania, patrzenia na S$wiat,
z dawng kulturg ludowa — albo;

b —- zostaly $wiadomie wykonane w duchu (stylu)
dawnej ludowej sztuki przez ludzi wywodzacych sie ze wsi
i zwigzanych emocjonalnie z wiejskg kultura, a wprowa-
dzone innowacje nie przekreslily zasad myslenia plastycz-
nego wiasciwych ludowej sztuce;

¢ —- stanowig replike czy adaptacje twérezosei ludowej.

Oczywiscie okreslenie ,,autentyczna’ sztuka nalezy
stosowaé jedynie w pierwszym przypadku. Drugi — jest juz

$wiadoms kontynuacja, a trzeci — nawiazaniem do cech
stylowych, ale tak sie majacy do autentycznego wzorca jak
w najlepszym razie kopia do oryginalu. W innym przypadku
mamy do czynienia ze sztuka pseudo-ludows, z falsyfika-
tami, z twérczoscia epigoniska ,,w stylu”.

Warto tez pamigtaé, ze w obecnym okresie rozpadu
kultury ludowej sposréd trzech gléwnych postaw:

— przejmowanie wzoréw obeych
— twoérezodei w ,,dawnym stylu’

~— twérezosei indywidualnej, spontanicznej, wykraczajacej
poza krag form tradycyjnych

najbardziej prezna jest pierwsza, rzadka —— trzecia, a druga,

aby istnieé, wymaga pomocy, Swiadomej polityki, opieki.

O strefowym charakterze granic w kulturze

W kulturze granice migdzy pojeciami nie sg ostre.
Tylko w przypadkach skrajnych, modelowyoch, zespél cech
skladajacych sie na pojecie zdecydowanie dominuje i latwo
wyznaczyé granice. Przewaznie jednak mamy do czynienia
z sytuacjami mniej czy bardziej mieszanymi. Czesto nie
zdajemy sobie z tego sprawy i dazymy do ,,precyzyjnej’’
odpowiedzi — co jest co. A wtedy ciecie, jakiego musimy
dokonaé, zaprzecza wlasnie tej pozadanej precyzyjnosei.
Pokutuje u nas bowiem pojecie granicy uformowane na
przykladach zaczerpnietych z geografii czy geometrii. Ale to,
co mozliwe w geografii politycznej, nie jest mozliwe w od-
niesieniu do poje¢ zlozonych, ksztaltowanych historycznie.
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I1. 18. Izajasz Rzopa, Reda, gm. Wejherowo, woj. gdaiiskie.

Granice w kulturze maja charakter pasma. strefy,
w ktérej nastepuje stopniowe zageszezenic coch az o
sytuacji, w ktérej uklad rzeczywisty zblizy si¢ do sytuacji
modelowej. Takimi sg przyklady skrajne, ,,czyste’”. Miedzy
za8 tymi modelowymi sytuacjami rozeiaga sig - - dzi$ juz

bardzo szeroka — strefa pogranicza. Z nig wilasnic mamy
przewaznie do czynienia, zajmujac sie wspélczesna sztuka
ladowa. Sztukg — dodajmy -— a nie rzemioslein i reko-

dzielern artystycznym (ktére zdominowane sy tradycja
i w ktérych inwencja twérey dochodzi do glosu w stabym
stopniu), sztuks, a wiee przede wszystkim rzesbg 1 malar-
stwem.

Préba wyraznego oddzielenia np. dawnoj sztuki lndowaj
od wspblezesnej, toj zad od naiwnej i od sztuki ekspresji
osobistej (rozumianej w sensie L’art brut) — skazujo nas na
arbitralne oceny, czesto podporzadkowane celom, dla kto-
rych dokonujemy klagyfikacji. Wiele wspoétezesnych rzezb
ludowych moze byé wystawianych pod szyldem zaréwno
»ludowym?™, jak ,,naiwnym’. Kudla, Lamecki, Zegadlo,
Sobota czy Chajec naleza do obu katogorii. Mucha czy He-
rédek moga byé rozpatrywani w réwnej mierze jako pro-
dukt kultury ludowej i jako zjawisko ekspresji osobistej.
Wierzchowski iPalka z kolel przekraczaja granice sztuki
ludowej, bliscy wspblezesnej rzezbie stylizowanej ,,na lu-
dowo”. Zakresy cech zachodzg na sicbic, twoérezodé duzego
procentu wspélezesnych rzezbiarzy czy malarzy ,,ludowyeh”
jest jednoczeénie charakterystyezna dla pewnej grupy
amatoréw.

Klasyfikacja, jakiej dokonujemy, oparta wiec jost na
wyborze coch, ktére laczy sie jednoczosnie z cechami weho-
dzgcymi w syndrom innegoe pojecia. Sztuka ludowa zwlasz-
cza w okresie rozpadu tradycyjnej swej bazy wstepuje
szezegélnie silnie 1 czesto w zwigzki z innymi modelami
twérezosei artystycznej.
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Nie zawsze jednak wyciagamy z takiej sytuacji wlasciwe
wnioski. Przeszkadza temu sklonno$é naszego umysta do
»szufladkowania’ pojeé, wynikla zresztea z dazenia do opa-
nowania i uporzedkowania fakt6éw, z ktérymi sie stykamy.
Porzadkujgc je, trzeba jednak widzie¢ zjawisko w jego
rzeczywistym, kaztalcie, we wzajomnych powiazaniach. Pa-
migtad, ze ,,czyste’” podzialy wystepuja w sytuacjach skraj-
nych, modelowych.

Zycie jest zlozone, my wprowadzamy do niego nasz
porzadek, nasz system ocen, norm, nazw —— #le jest jednak,
gdy stworzony model ciazy na naszym widzeniu, gdy po-
woduje odrzucenie tego, co sig w nim nie mieéci.

Zle jest, gdy doskonalty skadingd etnograf-muzealnik
powiada o szopkach krakowskich — to nas nie interesuje,
to przeciez nie jest juz sztuka ludowa ... Zle, gdy z konkur-
86w usuwa sig rzefby wybitnie interesujace, dlatego ze nie
pasujg do utartyoh schematéw.

Strefy pograniczne we wspolczesnej sztuce ludowej

O ile w rzemioéle artystycznym i rekodziele nastgpilto
spotryfikowanie form, a zmiany wynikajg z potrzeb adapta-
eyjnych, to w plastyce figuralnej, do ktdrej najbardziej
przystaje pojecie twoérezodei, najlatwiej zauwazyé zacho-
dzace przemiany. Wlaénie rzeiba jest dziedzina, w ktérej
najpelniej dostrzegamy rozpietodé postaw i bogactwo ta-
lentéw, swobode inwencji, wzrost aspiracji twércéw, roz-
szerzenie sip kregu ich zainteresowari.

Gdyby dziela wspélezesnych rzezbiarzy ustawié w jed-
nym szeregu, grupujac je od form najbardziej prostych.
w dobryin sensie tego slowa —- prymitywnych — do dziet
najbardziej sprawnyech warsztatowo, to ,,dolng”’ granice
wyznaczytyby prace Herddka, Ptaszyriskiej, Slowninskiego,
Holdy, Miki. Oleksego --- ludzi zyjacych na marginesic
wiejskiej spolecznosei, rzezbiacveh z mozolem figury proste,
malo zréznicowane, adekwatne do ick mozliwosei psychicz-
nych i fizycznych. .,Gérna”” granice stanowilaby natomiast
twoérezosé Palki, Wierzchowskiego, Toborowicza, Honryka
Zogadio, w duzym juz stopniu $wiadoma, sprawna, nawigzu-
jaca do okredlonych wartosei sztuki ludowej oraz sztuki
profesjonalnej, inspivrowanej ludowoscia.

Pilerwszo prace — sg ..autentyezne’’ w tymn sensio, ze
forma ich stanowi jodyna 1 mozliwg dla autora. Daremnno
byloby prosié Sobote, Muche, Ptaszyriska, Holde ezy Olek-
sogo, by wyrzeibili cod inaczej. TForma wyrazu jest tu nie
tylko wypracowana, ale i ,.dana’’ rzezbiarzowi, wyznaczona
dyspozyejami 1 cechami osobowosei.

Tworey =z drugiego. ,,dojrzalego™, bieguna pracuja
7 0 wiele wieksza Swiadomo$ely i skalg mozliwosel wyrazo-
wych. Palke, Toborowicza czy Wierzchowskiogo stué na
rzeZzbienie w innej konwencji. Piorwsze 1zoZzby sa wige
ludowe™, poniewaz nie moga by¢ inne, drugic -
nikajg z postawy autora, z ustiadomienia sobie swyelt mozli-
woscl.

= ho wy-

Mamy tu wige do czynienia w pierwszyin przypadku
v pograniczein prymitywno-ludowym (przez ,.ludowe’ ro-
ziunicm w tym wypadku twérezosé zweryfikowana spolecz-
nie), & czasem 1 pograniczemn ze sztuka psychopatologiczna,”
co jest zrozumiale, gdy sobie przypomnimy, jak czesto ludzie
wiejskicgo marginesu znajduja sic na nim wskutek swoje]
odrebnosei psychiczne], niedorozwoju czy kalectwa. W dru-
gim natomiast przypadku twoérezo$¢ s$wiadomie-judowa
graniczy 7z amatorstwem, a nawet ze sztuka profesjonalng.

Prze$ledZzmy przykladowo sytuacje Herddka. Rezezbil
dla siobie, z potrzeby otaezania sig aniolami, $wietymi po-
staciami, ktére ustawial nieraz na kamieniach cmywanych
wodg potoku. Rzezby Herédka nie s ,,Judowe” z punktu
widzenia stylu, sa jak mnajoczywiSciej prymitywne. Ale



szczogblna forma tego prymitywizmnu - jest rezultatem za-
réwno ograniczonych mozliwodei manualno-psychicznych
(przeciez Herédek nie byl w stanie nawet wyrzeibié rak!),
jak 1 stworzonej przez niego formy ekspresji.

To, co nam sie ukazuje jako ,,naiwnosé’’, wynika z nie-
wspdlmiernoéei zamierzenia do sposobu jego realizacji, i co
wazniejsze — z poetyki, nigdzie nie podpatrzonej, operu-
jacej najbardziej prostymi, czytelnymi znakemi. Jak po-
wiedzie¢ o rzeczach najwazniejszych, o $wietych, Marii,
aniotach, gdy z trudem buduje si¢ slowo. Ile napiecia musi
byé w ledwie artykulowanym diwieku, by przekazal sens
tego, co sig chee wyrazié ... Znak rzezbiarski musi doniesé
wielka prawde, znak najprostszy — z trudem zlobiony
rysunek oczu, ust. I ta ufna wiara, Ze starczy tych pare
elementéw, aby krzywo przyciety pieniek, chlapniety biala,
czorwong i zielona lub niebieska farba — w zalezno$ei od
tego czyja ma postaé przedstawiaé — przemndwit do widza,
stal sip wizerunkiem swigtym.

‘Wiedze Herédks o naturze i pamieé¢ widzianego wzoru
(a mial reprodukeje z pism, m.in. Tréjce Rublowa) zostaty
ziedukowane do atrybutéw najprostszych. ,,Poetyka’ rzezb
wynika tu ze znalezienia sobie tylko wlasciwych znakéw,
z ich nof$nosei 1 prostej — a doskonalej organizacji. Niemoz-
noé¢ siegniecia do realistycznych rozwiazail jest tu zastg-
piona umownodcia, ekspresja z1aku, symbolu, plamy barw-
toj.

Odrebno$é Her6dke wynika wiec nie ze séwiadomej gry
wyobrazni, nie z wystudiowanych pomystéw, ale z koniecz-
noéci zbudowania — niejako od poczatku — wlasnego
alfabetu form. Jest to sztuka przejmujaca, podobnie jak
malarstwo Nikifora. Ale czy da si¢ zmiescié bez reszty do
jakiejs ,,szufladki’’? Do jakiej? Ludowy? Chyba w sensie
ponadcezasowych zasad myélenia, wiezi z religijnosdcig i kul-
turg dawnej wsi. Prymitywny ? Na pewno, ale czy tylko?
Blogostawiony to prymitywizm — dajacy tak silny i wlasny
ton w sztuce. Naiwny ? Zgoda, jesli naiwnosé znaczyé bedzie
podejmowanie zadarn, przekraczajacych konwencjonalne
sposoby rozwiagzani. ,,Inny” ? Oczywiscie, inny od otoczenia,
psycholog moze okredlié tu iloraz inteligencji, stopien izo-
lacji, ale czy to tlumaczy, dlaczego Herédek ma cudowny
Swiat wewnetrzny ?

Trudno o precyzje klasyfikacji w rzezbie, zwlaszcza tej
naprawde twérezej. Wladnie dlatego, ze wyraza ona nie
gdwiadomosé zbiorows, ale czlowieka, artyste.

Roéwnie trudne jest sprawiedliwe wywazenie granic
pojeé w zakresie malarstwa na szkle. Mamy tu bowiem do
czynienia juz tylko z reanimowaniem dawnych tradycji,
stad tez punktem wyjscia dla wielu uznanych dzi§ malarzy
byly kopie i niedaleko idace przeksztalconia wzoréw muzeal-
nych obrazéw. Od kopii i kurséw malowania zaczynal
Jachimiak, Roj-Kozlowska, Peksowa, Walczak. Ale Helena
Roj-Kozlowska juz w pierwszej fazie malowale ,naiwnie”
wlasne tematy, aby po latach odej$é od tradycyjrych sche-
matéw (,,ludowych’’) i tworzyé obiazki narracyjne, o tema-
tyce zwyczajowo-obrzedowej 1 legendarno-historycznej,
mieszezace sig bardziej w kategorii plastyki amatorskiej.
Takie tez obrazki, ktére na dobra sprawe mozna by malowaé
i temperg na papierze, powstaja obecnie i na Kaszubach,
i od dwéch lat w Koszaliniskiem. Jachimiak — mlody géral,
wyuczony techniki i zasad malowania na szkle, w swe]
twoérezosei siggnat po podpatrzone wzory sztuki nowoczesnej,
przyswojone intuicyjnie, zewnetrznie, bez wnikania w sens
deformacji, z doskonalym jednak wyczuciem koloru. O ile
przy poprzednio wymienionych nazwiskach mozna méwié
o zblizaniu sig do granicy amatorstwa plastycznego, to
Jachimiak przywodzi nam na mysl poczatkowo malarstwo
dzieci, potern malarstwo amatoréw z wyraZnymi inspirac-
jami sztuka zawodowsg. Krzysztof Okon za$, muzyk pocho-
dzgcy z Podhala, zaczynajgc od obrazkéw bardzo jeszcze

I1. 19. Adam Zegadio (ojciec Henryka, il. 16), Krzyzka,
gm. Suchedniéw, woj. kieleckie.

bliskich tradycyjnym wzorom, na obecnym etapie swej
twérezodel stoi juz na przedpolu plastyki profesjonalnej,
kladac nacisk przede wszystkim na ekspresje form i barw,
ktérej wzorem jest juz nie tyle géralska sztuka co obrazy
Rouault’a.

Tak w rzezbie, jak i malarstwie pojawiaja sie formy
coraz juz dalsze od ludowej tradycji, wydaje sie, ze wkra-
czamy w etap, kiedy trudno bedzie cigé skalpelem definicji
po zywe] tkance twoérczodeci. W ostatnich dwéch — trzech
latach pod naciskiem zycia (a nie sugestii administracyj-
nych czy plynacych z rozwazan teoretycznych) — na
kilku juz konkursach i wystawach umieszczono jednoczes-
nie prace jeszcze ludowe i juz amatorskie, stusznie
oddzielajac je w miare moznosci od siebie. Ci sami autorzy
pojawiaja sie zresztg i na przegladach amatoréw, i na wy-
stawach sztuki ludowej — np. Zagajewski, Mucha, Tobo-
rowioz, Michalski, Kolacz. Ci sami reprezentuja za granica
naszgq sztuke ,,naiwng’’ eczy ,,inng’’ (spontaniczng) —
a kiedy indziej ludows (Lamecki, Kudla, A.Zegadlo, Skre-
towicz, Zagajewski).

‘Whnioski? Tam gdzie jest to wyraZnie dostrzegalne,
trzeba wydzielaé rzeibe czy malarstwo ,,ludowe’. Ale
pamietajac, ze wplyw drodowiska i kultury masowej nie-
sie impulsy, ktérych efektem sa dziela nie dajace si¢ kla-
syfikowaé kryteriami, ktére zwyklidmy stosowaé w sztuce
ludowej. Punktem wyjscia dla oceny musi by¢ samo dzieto
lub jego konwencja, & nie miara umownej,,sztukiludowej”’
Cecha autentycznej twoérezoéci jest bowiem to, ze prze-
kracza ona granice.

Aby znaleié prawidlowa plaszezyzne oceny, trzeba
tez wiedzieé — co i dlaczego powinno si¢ popieraé, otaczaé
opiekg.
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Miejsce sztuki ludowej we wspoélczesnej kulturze

Sztuka ludowa tworzona wspélezesdnio jest zjawiskiem
zwigzanym swymi korzeniami z historia. Patrzac na nig
od tej strony mozemy w niej widzieé¢ zywy joszcze S$lad
przeszio$ei, oizywiong tradycje. Dopelnia ona w sposéb
bardzo istotny obraz naszej kultury, bedac jednym ze
zrodel $wiadomodei narodowej

W sztuce ludowej silniej niz w jakiejkolwiek innej
odezuwamy wiez z przoszloseia, ciaglosé kultury. W po-
toeznym odezuciu ona wlaénic jest najbardziej ,,polska’,
nic tez dziwnego, ze w okresie silnie postepujacej uniworsali-
zacji kultur 1 eksplozji miedzynarodowej turystyki —-
sztuka ludowa staje si¢ wyrédinikiem zwiedzanego kraju
jedna z wiekszych jego atrakeji. Rosnie wigc zapotrzebo-
wanie na imprezy folklorystyczne, na sztuke ludowa jako
pamiatke. Wigze sie to, niestety, z komercjalizacja tej]
sztuki, z jej masowym funkejonowaniem. Sztuka (we
wznioslym znaczeniu tego stowa) zamienia sie w steroco-
typ.

Budzi to zrozumialy smutek u ludzi, ktérych fasecy-
nowala jako sztuka, ktérzy odkrywali w tej prostej, nio-
uczonej twoérczosei moc inspirowania sztuki ,,wysokiej’’,
analogie do poszukiwan awangardy artystycznej naszego
stulecia. Cheieliby, a przykladem zamieszezony w tym
numerze pisma artykul prof. Ksawerego Piwockiogo, aby
uszanowaé wysokg range tej sztuki, range artystyczna,
ktéra podwiadezaly znakomite wystawy dawnoj rzezby,
mealarstwa i drzeworytu, zorganizowane po wojnie w Paryzu
Brukseli, Londynie, w wielu miastach Polski. Dla Leona
Schillera, Andrzeja Stopki, Andrzeja i Zbigniowa Prona-
szkéw, Jana Szezepkowskicgo, dla profesoréw: Juliusza
Starzynhskiego, Michala Walickiogo, Ksawerego Piwockiego
czy Tadeusza Seworyna — sztuka ludowa byla trwala,
wielkg 1 weciaz zywa wartoécig dorobku naszej kultury.
Dostrzegali w niej doskonaloéé formy, ekspresje, sile emo-
cjonalnego dziatania, wiez z tradycja.

Procesy zachodzace wspélezosnie w kulturze przesu-
nely w widoezny sposéb sztuke ludowa ze strefy zjawisk
artystycznych w obreb kultury masowej. Obnizaniu ran-
gi artystycznej sprzyja zreszta i masowa tworczoéé wspdl-
czesna, oderwana od érodowiska, a pobudzana gltéwnie réz-
nymi akcjami, konkursami, festiwalami, a przede wszystkim
dziatalnoécia Cepelii. Twérezoéé ta utrzymuje dzigki Cepe-
lii stosunkowo wysoki poziom, chociaz ogblna sytuacja sprzy-
ja iej komercjalizacji i sprowadzeniu do ram pamiatkarstwa.

Ale wlagnie to zycie sztuki ludowej w kulturze masowej,
rosnace zapotrzebowanie na nia, profuzja audyeji folklo-
rystycznych w radio i telewizji, sukcesy ,,Mazowsza’’ czy
,,Slaska”, a nawet bezkrytyczne notatki w pismach, chwa-
lace ponad miare wyrobnikéw ludowo-podobnych figurek —
wszystko to odegralo bardzo pozytywng role w zmianio
stosunku wsi do swego dorobku kulturalnego.

Nie mozna bowiem zapominaé, ze windowanie rangi
ludowej sztuki przez znawcéw odbywalo sie w sytuacji, gdy
wies zaczela sie wstydzié wlasnoj kultury i sztuki — wiazac ja
emocjonalnio z czasem nedzy i ponizenia. Dopiero opieka
nad wspélezesng sztukg 1 masowosé wystepowania tej sztuki
w kulturze miejskiej, w §rodkach masowego przekazu, spra-
wila, ze wie$ przestala sie wstydzié swego dorobku. Co
wiecej — stréj ludowy nabral cech roprezentacyjnych, a lu-
dowa ,,dekoracje’ spotykamy przy réznych $wietach
i uroczystoéciach panstwowych.

Co robi¢ ? Wydaje si¢ wekazane dzialanie w dwdéceh kie-
runkach. Podnoszenie, umacnianie wysokiej rangi arty-
stycznej sztuki ludowe] (zwlaszeza dawnej!) przez ksiazki,
dobre wystawy itd., a z drugiej strony dgzenie do utrzymania
mozliwie dobrego poziemu w imprezach masowych, w han-
dlu, pamigtkarstwie.

II. . 21,

Parkan, stlupki betonowe z tloczonymm wzorem,
Komorowo, gm. Rzasnik, woj. ostroleckie.

Sadze, ze warto spojrzeé na sprawe trzezwo, bez ludo-
manskich sentymentéw, bez frazeologii. Wspélezesna sztuka
ludows, bywa rézna, zla i dobra. To, ze bywa gdzies staba,
nie jest kamieniem obrazy dla naszego ludu. Gorzej gdy
slaba rzezbe i przecigtne hafty adaptowane na serwetki
demonstruje sie z szumom jako osiggniecie kultury jakiego$
regionu. Tak si¢ wladnie deprocjonuje te sztuke nieprzemy-
slanymi wystawami, pokazywaniem pod szyldem sztuki lu-
dowej zlych rzoib, kiczowatych obrazkéw niewydarzonyeh
amatoréw. Przykladéw mozna by przytoczyé wiocle, choéby
z Krakowskich Targéw Sztuki Ludowej i z warszawskiego
Domu Chlopa.

Sztuka ludowa slusznio uwazana jest za legitymacje
artystycznych uzdolnien ludu, ale czasem odnosi si¢ wrazo-
nie, Ze nie doceniamy roli naszej wspoélczosnej sztuki, na-
szych wyksztaleconych twéreéw. Chwali sig chlopa czy robot-
nika, p6ki nieuczony, péki nasladuje dawne wzory 1 struga
prymitywne rzezbki, ale wystarczy by ukonezyl wyzszg
uczelnie plastyczna, aby zainteresowanie i pochwaly sie
skonezyly! Warto pamietaé, ze obecnie sam szyld ,,ludowe’
nie przesadza jeszcze o wartosel, 1 czesto firmuje smetne
resztki dawnej sztuki regionu.

Jest pewne minimum pozioinu, ponizej ktérogo scho-
dzi¢ nie nalezy, aby nie czynié krzywdy wlasnie ,,ludowi’.
Tym bardziej, ze weciaz mamy rekodzielo artystyczne na
wysokim poziemie 1 mozna spokojnie wybieraé to, co naj-
lepsze.

Popierajac jednak to rekodzielo, czynigc wszystkie
mozliwe wysilki dla podtrzymania autentycznej sztuki
ludowej i jej kontynuacji wspélezesnej — produkuje sie



jednoczesnie (recznie czy maszynowo) wyroby w ludowym
stylu, charakterze. Mimo wzajemnych powiazan, sa to dwa
rézne zagadnienia.

Pierwszo dotyezy twérezosel podtrzymujacej tradycje,
a wiee unikatowoj sztuki i artystycznego rekodziela, drugie
zachowania na rynku masowej produkeji (m.in. pamiatkar-
skiej) o charaktorze ludowym, folklorystycznym. Ideatem
byloby, gdyby dalo si¢ obyé bez tej maséwki i wszelkie
potrzeby zaspokajaé wytworami rekodziela ludowego, nie
wydajo si¢ to jednak mozliwe, poniewaz popyt przekracza
podaz, a jednoczeénie jest chyba pozadane, aby wyroby
o cechach ludowej sztuki urozmaicaly nasze produkeje
tekstylna, pamiagtkarska, galanteryjng.

Regula postepowania musi tu by¢é jedna: péki mozna —
opieraé sie na twoérezosei zywe]j, gdy jednak zaniknie ona,
badz poziom je] spadnie ponizej dopuszezalne] granicy,
trzoba przejsé na produkeje seryjna (reczna badZ maszy-
nows), alo zachowujaca wysoki poziom wzornictwa.

Sa tu znéw dwa zagadnienia, ktére nie zawsze dadzsg, sie
traktowaé lagcznie. Jodno, to twoérezy rozwdédj czlowieka,
drugio — zachowanie w obiegu wyrobéw o cechach ludowej
sztuki.

Czy trzeba dazy¢ do tego, aby w naszym zyciu zachowadé
zywa pamieé¢ charakterystycznych cech ludowe] sztuki?
Na pewno — gdy mowa o muzeach, publikacjach, filmach,
wystawach, a wige o utrwaleniu i popularyzacji dorobku
ludowej sztuki. Chyba ... — gdy chodzi o tzw. nasdéwke,
przystréj wnetrz, pamigtke regionalng. Piwocki byl tu
co prawda innego zdania'', mnie jednak wydaje sig, e przy
obecnej uniwersalizacji kultur wazne jest utrzymanie réz-
nych znamion odrebnosci narodowej — tak dotyeczacych

istotnych wartoéci tradycyjnych, jak sladéw zewnetrznych,
Méwiae najogdlniej 1 w duzym skrécie — czlowiek wspél-
czesny, zwlaszcza w mieécie, narazony jest na liczne stresy.
czesto czuje sip wyobcowany, osamotniony w tlumie, po-
zbawiony poczucia spokoju, bezpieczeristwa. Bombardo-
wany nadmiarem informacji, poddany przyspieszeniu miej-
skiego zycia, odczuwa ze wzmozong sila potrzebe form stabil-
nych, znanych, wigzacych sie ze wspomnieniem dziecinstwa,
ze $wiadomoscia wiezi spolecznej, kulturowej. Sztuka lu-
dowa odczuwana jest przez wielu ludzi jako swojska, bliska
emocjonalnie. Zaspokaja przy tym -potrzebe réwnowagi,
tadu, umiaru, barwno$ci. Tkaniny o subtelnej i bogatej
kolorystyce, garnki proste i szlachetne maja w sobie dosko-
natos$é ksztaltu oszlifewanego w procesie zbiorowej i dlugiej
twérezoéei. Gdy wiee nie stanie ludzi zdolnych formy te
kontynuowaé, celowe moze okazaé sie powielanie najlep-
szych wzoréw, nawet mechanicznie. Zwlaszcza ze, jak juz
méwiliémy, folklor 1 pamiatka o ludowym charakterze po-
trzebne sa dla zaspokojenia potrzeb masowe] turystyki,
zwlagzeza zagranicznej.

Odrebna natomiast sprawg, ktérej nie mozemy na tym
miejscu omawiaé, jest ksztaltowanie masowego ruchu twoér-
czodel amatorskiej, stworzenie jak najwiekszej liczbie uzdol-
nionych ludzi warunkéw dla twérczego uczestnictwa w kul-
turze.

Range ,,oficjalna’ sztuki wyznaczaja instytucje, ktére
w gwiadomodei spoleczne]j sq do tego powolane. Dobrze wiec,
ze sztuka ludowa obficie reprezentowana jest w naszych
drodkach masowego przekazu, ze spotykamy ja na réznych
wystawach, festiwalach, Cepeliadach, Jarmarkach Domini-

Il. 22. Bramna metalowa, Dalekie, gm. Wasewo, woj. ostroteckie.
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kanskich, Targach Krakowskich czy Tatrzanskiej Jesieni ...
ale przychodzi zapytaé, czemu sztuka ta, ktéra odegrala
tak wielka role w naszej kulturze, nie figuruje w wiekszosei
naszych muzeéw narodowych ? Czemu zamyksa sie ja w oplot-
kach etnograficznych muzeéw, gdzie pokazuje sig ja jako
czeéé zycia wsi, obok przedmiotéw kultury materialnej.
Jest to oczywiécie wazny, ale tylko jeden aspekt funkcjono-
wania tej sztuki, ktéra wniosla przeciez do dorobku arty-
stycznego kultury narodowej powazny wkiad, tak w postaci
form i dziel mistrzowskich (zwlaszeza rzezby, drzeworytu),
jak i inspiracji, ktére tak silnie zawazyly na ksztalcie naszej
sztuki XX wieku. Dlaczego w 16dzkim Muzeum Sztuki nie
ma przy formistach ani jednego przykladu rzezby czy ma-
larstwa na szkle, ktére tak silnie zawazyly na rzezbach
Zbigniewa Pronaszki (Pieta!), obrazach Tytusa Czyzew-
skiego czy Wladyslawa Wasowicza ? Nie wymaga to nawet
rewolucji w mysleniu, droga jest przetarta. Formidei umieseili
demonstracyjnie obrazy ludowe na szkle na swojej pierwszej
wystawie, wladnie po to, aby pokazaé Zrédlo swych inspi-
racji. Gest ten powtérzyl Janusz Bogucki na wystawie
formistéw w galerii Migdzynarodowego Klubu Prasy i Ksiaz-
ki w Warszawie. Ludowe autentyki znalezé mozna w znako-
micie przemyslanej ekspozycji Muzeum Kandinsky’ego
w Monachium. Dlaczego w warszawskim Muzeum Narodo-
wym mozna ogladaé trzeciorzedne nieraz obrazy z innych
krajéw, a nie dojrzymy ani jednej mistrzowskie] rzezby
ludowej z XVIII czy XIX wieku? Zapytajmy dalej —
dlaczego sztuka ludowa zajmuje tak znikome miejsce w pro-
gramach studiéw etnograficznych, dlaczego nie spotyka sie
jej weale na historii sztuki, dlaczego nie stykaja sip z tg
sztukg w ogéle studenci uczelni plastycznych ?

Czy to, iz sztuka ludowa utracila dzi§ moc programo-
wego inspirowania, oznacza, ze jest ona dla dzisiejszego
artysty czy historyka sztuki zupelie nieprzydatna, nie-
wazna ? Chyba tak nie jest, choé oczywiscie zakres i skala
tych inspiracji bardzo sig zmienily. Dawnie] bowiem —
jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego — kore-
spondowala ona z twérczymi poszukiwaniami artystéw-pla-
stykéw, dzis bywa zaledwie w pewnychk momentach impul-
sem dla artysty, kt6ry swobodnie czerpie z réznych tradycji,
réznych wzoréw. Jedynie Adam Rzasa w rzezbie 1 Adam
Kilian w scenografii pozostali w kregu ludowych form. Inni
tylko w okredlonych sytuacjach nawiazuja w grafice, sceno-
grafii ezy plakacie do jakiego$§ wzoru ludowego, nie czynig
tego jednak programowo. Rozszerza sie krag inspiracji —
ze sztuki na kulturg ludows, na pierwotnosé, magie, obyezaj,
ceremonig, narzedzia, dziwny, fascynujacy $wiat, coraz
bardziej egzotyczny. Sztuka ludowa przestaje korcié artyste,
by wzial ja i podniést ,,do narodowego”. Inaczej dzi§ pa-
trzymy na te sztuke, moze glebiej, pehiej. Widzimy jg nie
jako ziarno, ktére moze zakielkowaé, ale jako dojrzaly,
w pelni uformowany ksztalt, ktéry nie wymaga juz zadnej
obrébki.

Sztuka ludowa stala sip natomiast istotna podpora
wielu amatoréw, szczegdlnie rzezbiarzy. Siegaja po ludowe
wzory, poniewaz zapewnia im to zbyt, siggaja tez do sche-
matu ludowego stylu, poniewaz w nim zdolni sa najlepiej
siep pokazaé. Prostg ludowo-podobnsg figurke nietrudno wy-
rzezbié, o ilez latwiej niz kompozycje wymagajaca studiéw
natury, znajcmosei anatomii.-Rozumieja kryteria tej sztuki,
i sadza, ze mogg im sprostad.

Sztuka ludowa — w postaci réznych jej reminiscencji
czy ornamentyki — weszla tez w nasze zycie: do roklamy,
dekoracji, mody kobiecej, kostiumu scenicznego, do foto-
grafii w czasopismach, wystepéw folklorystycznych. Oder-
wana juz od Zrédel wlasnej kultury wiejskiej stala sie po
prostu skladows czescig naszego zycia, czyms$, co traktu-
jemy jako naturalne i zwyczajne.
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Do czego dqiymy?

Rozdzielitbym tu dwie sprawy. Opieke doraZng, spra-
wowang obecnie przez odpowiednia komoérke Ministerstwa
Kultury i Sztuki, przez Cepelig (Fundusz Rozwoju Twér-
czokel) i1 Stowarzyszenie Twoérecéw Ludowych — oraz stra-
tegie dzialania na przyszlo&é. Opieka nie budzi watpliwodei,
jest celowa, przemyslana, zapewnia ludziom zweryfikowa -
nym jako ,,twércy”’ stypendia, zasilki, ulgi podatkowe,
emerytury, zbyt wyrob6w, udzial w licznych wystawach,
konkursach, festiwalach.

Ale warto zastanowié sie, do czego powinniémy dazyé.
Do jakiego modelu kultury. Czy do takiego, w ktérym
upowszechnia sig tworzone juz w jakiejé grupie war-
tosei, czy tez do takiego, w ktérym stawia siena aktyw -
ne uczestnictwo spoleczenstwa. Opowiadajgc sig
za ta drugg koncepcja, zaczaé trzeba od tego, ze dotyezy ona
w ogéle postawy czlowieka, & nie tylko jego twérezodei
artystycznej.

Mozna przewidywaé zreszta, ze w przyszlodei zmniejszy
sig dystans miedzy sztuka a nie-sztuka. Chodzi tylko o to,
aby dokonalo si¢ to na plaszezyZnie zwigkszonej aktywnosdei
twérezej, a nie biernego odbioru.

Aktywne uczestnictwo nieodlacznie wiaze sip z daleko
posunietag demokratyzacja zycia i pracy. Postawa twoéreza
istnie¢ bowiem moze w socjalizmie tylko przez zaangazo-
wanie czlowieka w swojg prace, w zycie. Wzorem moze byé
dla nas dawna kultura wsi, z charakterystycznym brakiem
podziatu nsa czas pracy i czas odpoczynku, z pelnym zaanga-
Zowaniem we wszystkie ezynnofci, na roli i w gospodarce.
Ale w warunkach spoleczeristwa industrialnego patriarchalne
wzory moga sie okazaé inspirujace, gdy znajdzie si¢ dla nich
nowg motywacje. Dlatego mowa o zaangazowaniu takim,
jakiego przyklady znalezé mozna zaréwno w kopalniach czy
fabrykach — jak i w érodowiskach twérezych, w wolnych
zawodach. Racjonalizator zaangazowany w rozwiazywany
problem, naukowiec, architekt, artysta nie pracuja: ,,od —
do’’. Nie dzielg czasu na ,,prace’’ i ,,odpoczynek’’. Praca nie
jest dla nich dopustern ani koniecznofcig. Jest twoérezg
satysfakeja. Czy sq szanse na to, ze w podobnym kierunku
rozwinie sie kultura pracy w przyszlodci? Sg, zmierza ku
temu humanizacjs procesu pracy, zwiekszenie czasu wol-
nego, szeroko juz wprowadzony na Zachodzie i w Zwigzku
Radzieckim ruchomy czas zajeé, zalozny od woli pracowniksa,
a wreszcie odwrét od bezmyslnego wykonywania jednej
czynnosci przy tadmie na rzecz kompleksowego dzialania,
ktére wprowadzila np. fabryka samochodéw ,,Volvo’’.

W kulturze ludowej nie istnial ostry podzial na twéreéw
i odbiorcéw. Wydsaje sig, ze w Lkulturze czasu wolnego
i wlasnie przy aktywnym uczestnictwic w sztuce jest szansa
zmniejszonia dystansu, ktéry dzid§ istnieje miedzy twérea
a biernym odbioresg.

W kulturze ludowsej istniata zawsze $wiadomosé war-
toéci nadrzednych. Mala stabilizacja nie stawala sig celem.
W kieracie codziennych zajeé istnial czas na refleksje, na
swoiste filozofowanie. Kalendarz zycia przeznaczal czas na
prace i §wieta, na modlitwe i zycie towarzyskie.

Czym bedzie kultura przyszlodci? Czy stanie sie tak,
ze wladnie sztuka refleksyjna zastapi miejsce religii ? Witkacy
przewidywal, ze w twdérezosci artystycznej wyladuja sie
rézne dzistania, ambicje i marzenia. Obserwujac wspélezesne
zjawiska w kulturze, nie dziwilbym sie, gdyby najblizszy juz
okres przyniésl przyplyw zainteresowari, nazwijmy jo ogél-
nie — filozoficznych, $wiatopogladowych, a nawet ,,meta-
fizycznych”, zresztg juz dzisiaj jest to widoczne, dowodem —
popularnosé ksigzki i filmu Dédnikena, artykuléw o psycho-
tronice, zainteresowanio filozofia Aurobindo, oérodkiem
w Aureville, myslg Teilhard de Chardin’a itd.



Dos$¢ nicoezokiwanic wrocila problematyka oschatalo-
giczna, koniec $wiata z biblijnej przypowiosei stat si¢ realna
grozba ludzkiej dziatalnodei. Zycie zderza nas z imyslami,
ktérych nie lubimy do siebie dopuszezaé. Zagrozenic natury,
éwindomosé wyczorpywania sie tradyeyjnych bogactw natu-
ralnych — stawia nas znéw oko w oko z przyroda, » koniocz-
noéeiy myélenia kategoriami ogdinoludzkimi, a nie swojego
zascianka.

Kilka lat temu wydawalo sie, ze industrializacja wraz
z calq maching érodkéw masowego przekazu szybko zniszczy
wszolkie pozostalodel tradycyijne) kultury ludowoj. Dzié ry-
suje sig szansa wyboru pewnych wartoéei, nawigzania do
postaw, ktére mozna ,,wypreparowaé¢” w te] kulturzo.
By¢ moze uda nam si¢ zachowaé z tej kultury $wiadomosé
wiezi miedzyludzkich, ktére jodnak trzeba budowaé na
zrupelie innym gruncie, jalko ze na dawnoj wsi ograniczone
byly przede wszystkin do rodziny (wielkiej rodziny - - pod-
czas gdyv teraz w mioécio widaé¢ redukeje do malej rodainy,
pokrewiotistwa w pierwsze] limii), do sgsiadéw, na ktérych
sig bylo ,,skazanym’. Inaczo) toz wyglada obecnie stosunek
miedzy jednostka a grupg, mniejsze jest cidnienie autorytotu
starszyeh. rodzicdw, cifnienie opinii publieznej, wzorca za-
chowaii. Sprawy tych wiezi nie mozna przeceniaé. ,,Samot-
no$é w thumie” jest zrédlem frustracji, zataman, prowadzi
do schorzou naszej cywilizaeji, do ekscesdw, wzrostu postaw
agresywnych, do tworzenia sig grup mlodziozowych, prze-
stepezych.

Wiem. ze to co pisze, zabrzmi naiwnie 1 filantropijnie,
alo wicrze, ze jednym z remodidw na ton stan rzeczy jest
uczostnictwo w kulturze, istnienio plaszezyzny wspdlnego
przezywania yéznyeh tredel, w tym i sztuki, dyskutowania
o teatrze, szukania wzajemnego zrozumienia 1 odnajdy-
wania sie w kontakele z drugim czlowiekiom (Grotowski

1iuni). Jednym z powoddw ogromnego wzrostu ruchu ama-
torskiego Jest wladnie potrzeba wspdlnych, autentycznych
wiezi, przez zainteresowanie, zyczliwg uwage, przez moznoéé
samorealizacji, potwierdzeunia sie.

Czy widzg miejsce dla sztuki ludowey? Oezywideie, ale
ograniezone, stokroé wazniejsze jest bowiem, zoby wies,
zoby ludzio, ktérzy juz pozbyli sig davwnej sztuki - aktywnie
uczostniczyll w nasze] kulturzo. Wieksza role odegraé tu
moze nawigzanio do pewnych tradyeji zaréwno folklory-
styeznych, jak ludycznych. Przykladem --- bialostockie,
lubolskio ezy myslenickie ,.turnieje gmin’’, wyzwalajace sity
spoleczne, inlejatywe, integrujace spoloczenstwo, éwiadomie
juz nawiazujace do tradyeji miejscowego folkloru. Ale naj-
waznlejsze jest chyba to, ze nawyki, postawy uksztaltowano
i zywo na wsl a czgdeiowo i wirédd ludzi wywodzgeych sie
ze wsl moga im pozwolié szybeie] 1 latwie] wejdé w nowy,
siocjalistyczny 1model kultury, wniesé do tej kultury wartosei
uksztattowane od pokolel — rzetelnosé i szacunek dla swojej
pracy. godnosé, laczenio interesu wlasnego z interosem spo-
lecznym, pewne cechy obyczajowosei, swiadomosdé zwigzku
czlowicka 7 przyroda, ze spolecznodcig, tracdycja, z kultura,
ktdra wychowuje 1 ktoérg si¢ wspbltworzy.

W porspcktywio przemian, jakie zachodzg, istotnym
problomem catogo kraju staje si¢ przyszly model stosunkéw
ludzkich, kultury. Wazna jest &kty{\’noéé twoéreza 1 to rézna
na kazdym polu. Wazne jost stwarvanie klunatu i warunkéw
dla autentycznego zaangazowania, dla $wiadomosdei, ze sig
jest potrzebnym, ze si¢ jost czym$ wiecej niz ziarenkiemn
piasku, jednym z miliona ziaronek.

Z perspektywy dalszej wlasnie to si¢ staje wazne, a nie
fakt, ze dzigki konkursom ,,ujawni’ sie jeszeze pigédziesieciu
rzezbiarzy. Chee byé wladeiwio zrozumiany, doceniam
w pelni dotychezasowe formy opieki nad ludowymi twércami,

I11. 23. Front domu w Drogiszkach, gm. Niedzb6rz, woj. eiechanowskie. Il. 24. Brama ze zdobieniami, Godzisze Wielkie,
gm. Godzisze Wielkie, woj. kaliskie.
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ale uwazam, ze juz teraz trzeba si¢ zajaé réwniez
i przede Wszystkim stworzeniem warunkéw 1 bodz-
cé6w dla aktywnego uczestnictwa w kulturze mozliwie naj-
wigkszej iloéci ludzi tak na wsi, jak 1 w miastach.

W hierarchii zadan jest to problemem wezlowym naszej
kultury. Od tego zalezy nasza przyszto$é, potencjal wiedzy,
zdolnoéé manewru w ekonomice, dostatek. Sadze, ze my,
zajmujacy sie kultura ludowa, réwniez mozemy wniesé do
tego zagadnienia swéj whkiad.

Mysélenie ,,skala wartosei” jest niezbedne przy rozwigzy-
waniu trudnych i bolesnych dla nas probleméw. Za kilka lat
znikng strzechy, zniknie dawna wies, zmieni si¢ pejzaz. Oczy-
wiécie trzeba co najcenniejsze ocalié, zabezpieczy¢, przeniodé
do skansenéw, zamienmié w gospody czy ofrodki kultury,
domy regionalnej pamieci. Ale sprawa podstawowa od ktérej
nikt nas, etnograféw czy historykéw sztuki, nie zwolni —
to ksztalt naszych nowych wsi, troska o nowg harmonie
przyrody ~ budownictwem. Obawiam sie, ze przegrywamy
co$ wazniejszego niz widok kilkuset chalup w zaémieconym,
pejzazu.

Wracajac na ziemie — jasue, ze widzac co naprawde
wazne i w czym nasz udzial jest malenki, trzeba robié to co
mozna, ocalaé resztki zabytkéw wiejskiego budownictwa,
strzechy tepione z uporem maniaka, pomagaé twércom. Ale
pomagajac, trzeba zdawaé sobie sprawe, ze problem wy-
kracza poza ,,ludowych’, ze obowiazkiem naszym jest pod-
jat wilasciwg polityke wobec calego ruchu plastyki amator-
skiej, zapewnié przynajmniej najbardziej utalentowanym
mozliwosé zakupu farb i pedzli (!!!). Martwi, ze wcigz orga-
nizuje sie dete, efektowne i puste imprezy, a nie stwarza
dostatecznych warunkéw dla tego co naprawde wazne —
rozwoju grup zainteresowan w szkolach i placéw-
kach kulturalnych; grup nie sformalizowanych, nie wylicza-
jacych sie z akeji, nie dzialajacych w my$l drobiazgowych
wytyeznych z géry. Grup czy kél, w ktérych ludzie beda
mysleli samodzielnie. O ksigzkach, filmach, obrazach, pro-
blemach, o tym co ich pasjonuie. O sztuce ludowej tez.

PRZYPISY

1 Ogélna definicja kultury H. Rickerta wyr6znia
z przyrody sfere dziatari czlowieka. ,,Kultura jest tym
wszystkim, co samo przez si¢ nie wyrasta z przyrody, lecz
powstaje dzieki pracy czlowieka, co jest wytworem refleksji
1 dzialalnoédei ludzkiej”. Dla badan nad kultura grupy spo-
tecznej najbardziej przydatna wydaje mi si¢ definicja A.
Przylubickiej. Rozpatruje ona kulture jako ,,system czy
zespodl systeméw regul technologiczno-uzytkowych oraz in-
terpretacyjnych danej grupy kulturowe], wraz z charakte-
rystycznymi dla niej porzadkami wartodei’’ (O dwdch poje-
ctach kultury, ,,Nurt”, 1972, nr 9 (85).

2 7 koloi rozw6j sztuki ludowej mozliwy byt dopiero
w warunkach wzglednej swobody, nic wiec dziwnego, Zo
,,zloty okros”’ tej sztuki przypad! u nas na lata po uwlaszcze-
niu wsi, na okres szybkiego wzrostu zamoznosel wsi, a zwla-
szeza gospodarzy. Tadeusz Seweryn podkresla jeszcze role
czasu wolnego w twoérezodei. ,,Juhas — pisze — majacy
blekit nad soba, a zielenl pod soba, wolny od pospiechu zycia
w nizinach mial lepsze warunki kontemplacji niz robotnik
miejski, wiecej swobody i1 wolnego czasu oraz wigksze zwe-
zenle trosk zycia’’ (Rozdroia sztuki ludowej, Warszawa 1948,
s. 8). :

3 Szlifowanie sie pieéni i w ogble form sztuki mialo
miejsce wszedzie tam, gdzie wystepowaly mnie] czy bardziej
ustalone kanony pigkna. Julian Przybos, zastanawiajgc sie
nad poezja starogreckq i lacifiska, pisal: ,,Tematy byly za-
dane przez anonimows twérezo$é narodu, przez mity, cho-
dzilo o coraz doskonalsze ich opracowanie. Poeta od poety
przejmowal pomystly, bral cale sceny i figury, a jego ambicja
bylo, zeby kazdemu obrazowi i zdaniu juz uzytemu przez
poprzednikéw — daé lepszy od poprzedniego wyraz slowny.
Tak szlifowatl si¢ jezyk, ze zdan robiono coraz doskonalej
toczone brylanty, ideatem bylo osiagniecie formuly epigra-
matyeznej, zdania godnego wyrycia na pomnuiku’’ (Proba
przyblizenia. O zawodzie poety 1+ malarza, , Twérezods”,
R. X1V, 1958, nr 11, s. 72—77). Ten sam proces zachodzil
w twérezosei ludowej.

*+ Helena Schrammoéwna w swej podstawowe] ksigzce:
Sztuka ludowa 1 jej znaczenie dla kultury artystycznej, Wilno
1939 — podkreéla w sztuce ludowe] przede wszystkim
zwigzek kompozycji z tworzywem (s. 7) i rolg narzedzi, kté-
rymi posluguje sie twoérea, aby nadaé materiatowi odpowied-
nig forme (s. 5).

11. 25. Ozdoby metalowe nad furtks, wyk. Bronislaw Biedron, Przyszowa, gm. Lukowica,
woj. nowosgdeckie.
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Il. 26. Przedwojenne reprezentaeyjne dozynki krakowskie.

I1. 27. Dozynki Centralne w Warszawie na Stadionie X-leeia w 1969 r.
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11. 28. Prof. Eleonora Plutynska wirdd tkaczek z Janowa, gm. Janéw, woj. bialostockie.

5 Antonina Kloskowska,
Warszawa 1972.

6 Interesujgce przyklady podaje Antoni Kroh w art.
Aktualny stan stroju podhalanskiego, ,,Pol. Szt. Lud.”, 1972,
nr 1, s. 3—10. Ostatnio na nowe ,,mody’’ wiejskie zwrocit
uwage Wiladyslaw Hasior: ,,Dzisiaj na Podhalu dostrzegam...
zjawisko, majace swe zZrédlo w Ameryce, kraju chernii. Pro-
dukuje sie tam masowo firanki nylonowe, ktére wisza dzis
w chatach géralskich. W takiej ilodci, ze ktod nie zoriento-
wany, iz nie bylo tego trzydziesei lat temu, odbiera ten fakt
jako staly element dekoracyjny. Po prostu jost to bardzo
naturalny proces przeistaczania si¢ érodowiska... Sadze, 17
za lat pieédziesigt dzisiejsze nowalijki na wsi géralskiej czy
mazowieckiej tak si¢ cudownie zestarzeja, ze znéw bedg
mialy forme zgrzebnosci ludowego przemystu.

(Niepokdj w pracowni. Z Wliadystawem Hasiorem rozmawia
Piotr Roguski, ,,Regiony” 1975, nr 1)

7 Dionizy Sidorski, Jak Pani Pluyriska na Podlasiu
folklor wuczynita, , Kontrasty”, 1974, nr 9. Artykul raz
jeszeze dowodzi, jak trudno jest uzyskaé w przypadkowym
reportazu prawdziwy osad zjawiska czy osoby i jak latwo
skrzywdzi¢ pamieé czlowieka, gromadzgc przeciw mniemu
zaslyszane poméwienia. Szkoda, ze autor nie uznal za sto-
sowne je zweryfikowaé, zapoznaé si¢ z mechanizmem po-
wstawania sztuki ludowej i problemem inspiracji — zwlasz-
cza w fazie zanikania form tradycyjnych.

8 Inna rzecz, ze ingerencja plastyka siegnela tu daleko

Spoleczne ramy kultury,

Fct.: M. Pokropek — il. 1, 3, 5, 8, 17, 19; K.A.W. - il. 12, 27; H.

Oledzka — il. 2; Z. Kamykowski -~ il.
dowski — I, 7; J. Swiderski — il. 9, 16, 18, 20-25; H.

i na pewno warto zastanowié sie — czy i w jakiej mierze jest
to uzasadnione.

o Antoni Kroh, Rzetba ludowa czyli neoprymitywizm,
,»Miesieeznik Literacki”, 1972, nr 12.

10 Zupelnio inne, ale przemy$lane i konsekwentne sta-
nowisko reprezentuje Tadeusz Staich w art. Prawda 1 falsz
u literaturze guarowej (,,Biuletyn Informacyjny Stowarzy-
szenia Twoércéw Ludowyeh’’, Lublin, 1974, nr 7—8, s. 39—
41): ,, Pozostaje zatem do rozstrzygniecia, kogo z piszacych
gwarg nalezy uznaé za goérali, a wiec za majacych bezsporne
prawo poshigiwania sie tym jezykowym instrumentom’’.
Staich bardzo wnikliwie analizuje temat, podkresla iz:
.. Gwara jest nie przyezyns, lecz skutkiem chlopskiego pisa-
nia. Proces pisania w gwarze zaczyna si¢ tam, gdzie zaczyna
si¢ géralszezyzna, jest uwarunkowany goéralskim rozumo-
waniem i mysleniem w ogoéle. To za§ — uwarunkowane jest
sposobem zycia, wywodzacym sie z historycznej bazy pa-
sterskiej’’. Gotéw bytbym zgodzié si¢ ze Staichem, 7e tam
gdzie jeszeze wystepuje ten typ wiezi z przyrods, zajeciem,
tradycja — co na Podhalu, jest sens oddzielenia ..auten-
tycznyeh” od ,nicautentycznyeh’. Ale przyjmujac to kry-
teria, niezmiernie ograniczamy zakres wspélczosnoj sztuki
ludowe]. Dlatego zajmuj¢ inne od Staicha stanowisko.

11 Ksawery Prwocki. WypowiedZz w dyskusji pt.: Co
zrobié ze sztukq ludowq, ,,Kultura”, R. XI, nr 31, 5.VII[.1973.

8, 15; J. Jarosiiska - il
~ il. 10; H. Woéjeik — i1, 11
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