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Wstep.

Studjum, jakie obecnie przeprowadzam nad wycinankg pol-
ska, nasuneto mi szereg refleksyj ogolniejszych.

Zanim mozliwem bedzie w dzisiejszych ciezkich warunkach
naszych ogtoszenie rekopisu, umotywowanego bogatym materjatem
rysunkowym, pragnatbym poda¢ w streszczeniu zasadniczy bieg
mysli, tworzgcej osnowe rozumowania tej pracy.

Materjat rzeczowy, jaki omawiam, znajduje sie w Muzeum
etnograficznem w Warszawie i pochodzi z réznych czesci Swiata.

Metoda analizy technicznej, stosowana w tej pracy, wymaga
bezposredniego zetknigcia sie z materjatem badanym, wobec czego
na podstawie przygodnych materjatdw muzealnych, mozna bylo
przeprowadzi¢ tylko pewne, fragmentaryczne paralele etnologiczne.
Wyczerpujace ujecie przedmiotu mogtoby by¢ uskutecznione je-
dynie drogg rozlegtych badanh terenowych, na ktore dzi$ pozwolié
sobie nie mozna.



83

Papierowa wycinanka polska uwazana jest powszechnie za
zjawisko wystepujace samoistnie i jedynie w sztuce ludu naszego.
Nieliczne artykuty, poswiecone wycinance wychodzity z pod piora
artystow, patrzacych na nig z punktu widzenia jedynie estetycz-
nego 1). Kierowato nimi wzruszenie artystyczne i budzito zachwyt
dla tak osobliwego przejawu artystycznej intuicji ludu. Dla etno-
loga, précz znamion piekna, wycinanka posiada jeszcze inne war-
tosci i zwigzane z niemi zagadnienia. Dotyczy¢ one bedg istot-
nych przyczyn powstania wycinanki, zjawiska przeniesienia dawniej-
szych tradycyj na nowy materjat i nowg technike; skali jej roz-
woju i wybujania, a wreszcie dalszego jej zycia i przeobrazen.

Typy» style i motywy zdobnicze.

Analiza form zdobniczych réznych kultur i réznych czaséw
wysuwa na pierwsze miejsce znaczenie uzytego przy ich powstaniu
materjatu i stosowanej techniki.

Najpierwotniejsze motywy zdobnicze biorg swdj poczatek
z techniki, majacej za punkt wyjscia cel praktyczny.

W ten sposéb narodzone motywy zdobnicze w ciggu tysigco-
leci nieprzerwanego swego istnienia ulegajg zmianom przy prze-
chodzeniu na nowe materjaty. Przeobrazajg sie pod wplywem no-
wych technik, dostosowanych do nowych wytworéw i materjatow
i urabiajg po niejakim czasie nowe formy przeobrazone — mo-
tywy, dojrzate w nowej technice.

Samorzutnie powstajagce w najodleglejszych od siebie za-
katkach ziemi zasadnicze motywy zdobnicze posiadajg wszedzie
wspolny charakter. Tworza one wspolny typ wytworéw ludzkich,
wynikajacy z uzycia tych samych materjatdw i zastosowania tych
samych technik. Ale dalsze losy tych motywdw zaleze¢ beda od
skali poczucia piekna poszczegllnej grupy ludzkiej, ktéra je wy-
ksztatca.

To wrodzone poczucie artystyczne, bedace jedng ze skia-
dowych cech ducha ludzkiego, bedzie kierowato uktadem poszcze-
gélnych motywoéw w zespoty rytmiczne, nadajac im jednolity cha-
rakter artystyczny, bedacy niezbednym warunkiem piekna.

Tak powstanie styl. W przeciwstawieniu do typow wy-
twordw, wynikajacych z tozsamosci materjatu i techniki, wspdélnych

) J- Warchatowski: Wycinanki. Wista. XVI, s. 477.
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dla réznych kultur, styl bedzie wyciskat wspdlne pietno rytmi-
cznego zespolenia na wytworach réznorodnych. Bedg one mialy
z sobg tylko tyle wspdlnego, ze bedg wytworem jednej i tej sa-
mej kultury, dzielem jednej i tej samej grupy ludzkiej. Siedzac
dzieje poszczeg6lnych motywdéw zdobniczych i ich techniki w za-
stosowaniu do jakiegobadz materjatu w réznych zakatkach Swiata,
zauwazymy, ze wszedzie cechowaé je bedzie stopniowy, konse-
kwentny przebieg przeobrazen. Zadnych skokéw, zadnych niespo-
dzianek w rozwoju. Niekiedy wystapi wybitne przyspieszenie roz-
wojowe przy przejsciu z jednego materjatu na drugi, ale wszedzie
tam, gdzie dziata ta sama kultura, zmiana taka przebiega stopniowo,
konsekwentnie. Pod tym wzgledem dzieje poszczegdlnych form
zdobniczych mozemy poréwna¢ z biegiem rzeki. Rzeka omija
napotkane przeszkody i wybiera drogi, ktére w danym momencie
sg najdogodniejszemi drogami spadku, ale nigdy nie przeskakuje
przeszkod. Warunki naturalne, w jakich zyja poszczegdlne gromady
ludzkie, moga by¢ mniej, lub bardziej sprzyjajace dla rozwoju za-
sadniczych motywow zdobniczych. Mogg one ograniczaé, wstrzy-
mywa¢ lub sprzyjaé uzewnetrznieniu sie wrodzonego poczucia
artystycznego.

Wszystkie motywy zdobnicze w swych zespotach rytmicznych,
mozemy uwaza¢ jakgdyby za wytwory ptynne, ulegajgce ustawi-
cznym zmianom. Jedne z nich przeobrazajg sie w ciggu bardzo
krétkiego czasu, inne potrzebujg na to tysigcoleci. Typowy dla
ludéw mysliwskich ornament zwierzecy pod wplywem materjatu
i techniki przeobraza sie, rzec mozna, Zze sie roztapia w rytmie
ornamentu i w szeregu odtworzen zatraca swoj pierwotny wyraz.
Powstaty w ten sposéb rytmiczny uktad linjowy przechodzi w orna-
ment geometryczny, a niekiedy nawet i w roslinny. Sg to zja-
wiska powszechne, spostrzegane przez wielu bardzo badaczéw na
wytworach ludzkich od paleolitycznych az do dzisiejszych.

Wszystko wyzej powiedziane stanie sie oczywistem dopiero
wowczas, gdy stwierdzimy wystepowanie poszczeg6lnych zasadni-
czych typow wytworéw zdobniczych ludzkich na catej ziemi i cho¢
w przyblizeniu zarysujemy ich droge rozwojowa u niektorych grup
ludzkich, gdzie wrodzone poczucie piekna, tworzace styl swoisty,
da sie obserwowa¢ w historycznie utozonych szeregach rozwo-
jowych.
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Czukcze. Szew — motyw zasadniczy na skorze.

Mieszkancy potnocnej Syberji: Czukcze, Korjacy, Jukagirzy,
Samojedzi, sporzadzajg ubrania swoje ze skor rendw, fok, ptasich
skorek i z jelit morskich ssakéw. Jakuci uzytkujg skdre koni
i woldw. Gitjacy, Orokowie i Goldowie miedzy innemi sporza-
dzaja je ze skor tososia i karpia. Zasadnicza ozdobe ubrania sta-
nowig paski skéry niedZzwiedzia i zwierzat pomniejszych, jako to
sobola, wiewiorki, lisa, wilka i psa, ktore tworzg przewaznie dolng
okolnice stroju, naszycia na czapkach, butach i innych przedmio-
tach skdrzanych.

Warszawskie Muzeum etnograficzne posiada bardzo bogaty
zbidr ubioréw futrzanych i innych wyrobéw skoérzanych, wykona-
nych przez Czukczéw. Na tym materjale mozemy studjowaé na-
rodziny najpierwotniejszego ornamentu. Przejawia sie on niewatpli-
wie na najpierwszym materjale uzytym przez cztowieka na odziez,
mianowicie na skérze upolowanego zwierzecia. Potrzeba potgcze-
nia dwu skor w jedna catos¢ natchneta cziowieka do zastoso-
wania pierwszego szwu. Przez szereg nacie¢ wykonanych wzdtuz
krawedzi skor przenizano wazki pasek tej samej skory, lub usu-
szone jelito. Na potgczonych skérach Scieg szwu przejawit sie jako
plama, rdéznigca sie od tla i w ten sposob dat naturalng podstawe
ornamentu na stroju cztowieka. Pierwotna ni¢ — paseczek ze skéry —
przeobrazi sie nastepnie w wycinanke skérzang, ktéra od czaséw
cztowieka pierwotnego do dzi$ dnia zdobi¢ bedzie, jako naszycia,
wyroby ze skéry na catej nieledwie ziemi. Mimochodem zaznacze,
ze taka sama pierwotna spajajgca ni¢ bedzie punktem wyijscia dla
haftu na stroju z tkanin. Na miejscach, gdzie przebiegat najpier-
wotniejszy haft — barwna ni¢ szwu — rozwija¢ sie bedg najbo-
gatsze hafty, pokrywajace niekiedy stréj caly. W rytmicznych
osrodkach ornamentu wyhaftowanego na odziezy odkrywamy miej-
sca pierwotnych szwdw, z ktérych niektére przetrwaly do dzis,
inne przesunely sie lub zaginety zupeknie.

W tej pracy pragne zwr6ci¢ uwage na szereg przeobrazen,
jakim pod wplywem zmiany materjatu i techniki w r6znych osrod-
kach kulturowych ulegata pierwotna ni¢— waski pasek skorzany.
Przenizany przez naciecia w skdérach waski paseczek to bedzie
wybiegat na powierzchnie, zarysowujac sie jako kostka wydtuzona,
to znéw ging¢ bedzie pod skoérg, azeby zndw pojawic sig, znaczac
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w ten sposéb slad jednokierunkowych, rytmicznie utozonych koste-
czek. Dla utatwienia rozumowania taki poszczegdlny slad Sciegu
bedziemy na przysztos¢ nazywali motywem zasadniczym.

Zuzytkowanie i rozwiniecie tego zasadniczego motywu zdobni-
czego i nadanie mu swoistego stylu bedzie dzietlem wigkszej lub
mniejszej intuicji artystycznej poszczegolnych gromad ludzkich.
Ale przyjrzyjmy sie, jakim przeobrazeniom ulegat ten motyw w wy-
tworach Czukczéw. Mozemy je wySledzi¢ na Kkilkudziesieciu to-
rebkach skérzanych na powierzchni pokrytej wlosem i bez wiosa.

Na potkolisto wycietej torebce, N: 11168, na ciemnej, wy-
prawionej skorze przebiegajg rownolegle do krawedzi szeregi
motywu zasadniczego. Scieg tworzy przenizany waski, biaty pa-
seczek ze skéry. Kazde dwa S$ciegi oddziela, réwnolegle do nich
przebiegajacy, potkolisto naszyty szerszy troche paseczek bialy,
przyszyty cieniutka, ciemng nicig, $cieg nici, ustawiony pionowo
do paska i rozmieszczony na nim w odstepach réwnych dtugosci
kostki zasadniczego motywu, przeszywa pasek w potowie jego sze-
rokosci, dzieki czemu robi wrazenie nacie¢ jednostronnych. W ten
sposOb powstaje odmienny motyw zdobniczy o tej samej jednak
wartosci rytmiczne;j.

Przyjrzyjmy sie innej torebce, N: 11160. Wystepuje na niej
ten sam ukiad potkolistych, rownolegtych do krawedzi pasow,
spostrzegamy tu jednak szereg niezmiernie ciekawych przeobrazen
motywu zasadniczego. Usamodzielniony motyw zasadniczy zostaje
wyciety i naszyty na skore, a raczej przyczepiony nitkg na czte-
rech rogach, i w dalszym ciggu zachowuje ukfad pasowy. Naste-
pnie przebiegajg dalsze przeobrazenia. Droga zaokraglenia rogow
czworoboku motywu zasadniczego powstajg koteczka. Przymoco-
wujace je cztery niteczki, symetrycznie naszyte w kierunku pro-
mieni kota, zmieniajg jego ukiad na gwiazde czworoboczng. Wy-
stepuje tu tez opisany na poprzedniej torebce pasek naszywany,
ktory réwniez ulega ciekawym przeobrazeniom. WspominaliSmy
juz o przymocowujgcej go nici, wywotujacej wrazenie nacie¢. Na
,nnej torebce, N : 11160, podobny pasek ciemny, naszyty na
jasne tto, posiada juz umysinie wykonane czworoboczne wyciecia.
Przymocowujgca go ciemna ni¢ zostata naszyta na ciemnym pasku,
wobec czego staje sie niewidoczna.

Dalsze przeobrazenia dotyczg formy zabkow. Z czworobocz-
nych stajg sie one tréjkatnemi. W innem miejscu ni¢ jasna, przy-
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mocowujgca kazdy zabek we $rodku plamg swojg zlewa sie z tlem,
robiac wrazenie drobnych wycie¢ na zgbkach. Na tej samej to-
rebce i na szeregu innych wyciecie takie jest juz wykonane w rze-
czywistosci. Zabek rozrasta sie, przeistaczajac sie we wtorng, sa-
modzielng petelke. Na tej samej torebce wystepuje szereg na-
przemianlegtych szerszych paséw zeszytego, odmiennego tla ze
skor biatej i czarnej, na ktérem kontrastowo ponaszywane zostaty
wszystkie wyzej opisane motywy.

Przy ciemnych motywach, naszytych na tlo jasne, motywy
jasne, wystepujgce na paskach ciemnych robig wrazenie wyciecia,
przez ktore przeziera jasne tto materjatu. Zdawatoby sie, ze w ten
sposOb otwiera sie niezmiernie bogata droga dla nowych prze-
obrazen ornamentu.

Sztuka Czukczow zatrzymata sie przed ta droga. Pdéjda po
niej inne gromady ludzkie, rozporzadzajace odpowiedniejszym ma-
terjatem i zyjace w warunkach bardziej sprzyjajacych rozwojowi
takiej techniki. Na czesciach stroju i innych przedmiotach Czuk-
cz6w wystepuje cata jakby rodzina przeobrazenn motywu zasadni-
czego. W nielicznych wypadkach naszyty motyw zasadniczy przy-
biera ksztatt zwierzecia. Wiernie narysowane i wyciete w skorze
zwierze tworzy plame odosobniong, bez zwigzku z geometrycznym
charakterem calego ornamentu.

Charakterystyczny dla zdobnictwa Czukczéw rytmiczny uktad
catego szeregu przeobrazen motywu zasadniczego zostaje zacho-
wany i przy zastosowaniu odmiennego materjatu zdobniczego,
jakim byly paciorki szklane i kawatki kolorowego sukna. Nowy
materjat wiernie odtwarza motywy ornamentu, urobionego na sko-
rze naszywanej, nie wnoszac na razie nic nowego do swej tech-
niki. Moznaby przypuszcza¢, ze przyczyny lezg w obcosci ma-
terjatu, ktory zjawit sie tylko przygodnie, nie bedac zwigzanym
z warunkami zycia tego ludu.

Znajdujacy sie w zbiorach Muzeum kompletny stréj miesz-
kanca Alaski, N: 10580, wykazuje ornamentacje podobnag do uzy-
wanej przez Czukczow. Wystepuje ona na biatej skorze wypra-
wionej — jako naszycia ze skéry ciemnej, lub jako naszycia jasne
na pasemkach skéry ciemnej, wszytej w skére biata.
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Goldowie. Wycinanki typu A i B w skérze, w tkaninie i w pa-
pierze.

Znacznie bogatszg droge niz u Czukczéw przebiega przeobra-
zenie motywu zasadniczego u Goldéw. Sporzadzajg oni swoje
stroje miedzy innemi ze skoér tososia lub karpia. Wyprawiona
przez nich skéra rybia przypomina zupetnie skére uzywang u nas
na biate rekawiczki, z tg rdéznicg, ze nie posiada jej rozciggli-
wosci i pod tym wzgledem zblizona jest raczej do spoistego,
cienkiego papieru.

W bardzo oryginalnym ornamencie Goldéw mozna rozpo-
zna¢ motywy zwierzece, jako to glowy niedzwiedzia, sarny, figur/
ptakéw i smoka, pochodzenia chiriskiego. Motywy te coraz bar-
dziej rozptywaja sie w ornamentacji linjowej. Jako materjat na
wycinanke stuzy niewielki kawatek skéry, zlozony we dwoje.
Ornament wycinajg nozem na deseczce drewnianej. Otrzymany
w ten sposéb ornament posiada os$rodek rytmiczny zazwyczaj na
jedynej osi symetrji, bedacej wynikiem zlozenia materjatu. Wia-
Sciwa temu sposobowi wycinania technika, umozliwiona delikat-
noscig i spoisto$cig materjalu nadaje znamienny charakter linjom
ornamentacyjnym. Rozkfada ona wyobrazony przedmiot na ukifad
gateziasto rozchodzacych sie linij, tukowato zakreSlonych kraja-
cem ostrzem noza.

Bialy kawatek skory, stuzacy za materjat na wycinanke zo-
staje uprzednio zabarwiony na niebiesko. Pozostata po wyko-
naniu wycinanki skora przedstawia jakby negatyw ornamentu.
Zjawisko to otwiera dla zdobnictwa nowg droge, o ktérej pomo-
wimy nizej.

Wykrojony ornament cieniutkg niteczka, sporzadzong z tej
samej skory, naszywajg Sciegiem na okretke na nieznacznie wiekszy
ptatek biaty. Takie ptatki skéry z naszytym motywem rozmiesz-
czaja i naszywajg w rytmicznym uktadzie na calej przedniej i tyl-
nej powierzchni kaftana i na innych czeSciach stroju.

Ornament, urobiony technikg wycinanki skorzanej, rozwijaé
sie bedzie dwoma drogami. Powstang rownolegte dwa typy wy-
cinanki na skorze, ktére nadal bedziemy rozrozniali, jako typ
A i typ B.

Typem A bedziemy nazywali ornament wyciety i nastepnie
naszyty na tto odmiennej barwy. Typem B bedzie ornament wy-
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ciety jako przezrocze, uwidocznione drogg podiozenia materjatu
barwy odmiennej. Typ B powstat i rozwingt sie z zuzytkowania
pozostatlego negatywu, przy sporzadzaniu wycinanki — pozytywu,
typu A.

Nalezy zaznaczyé¢, ze u Goldéw typ A bedzie zawsze ciem-
niejszy od tla, zazwyczaj niebieski, a typ B wystgpi jako biaty
na tle ciemniejszem, najczesciej niebieskiem. Z kolei mamy mo-
zno$¢ obserwowania nowego zjawiska. Skora ryb zostaje zasta-
piona tkaning. Przyjrzyjmy sie, jaki wptyw na zmiane techniki be-
dzie miata zmiana materjatu i jak odbijg sie na charakterze orna-
mentu obydwie wymienione zmiany.

W tych nowych warunkach ornament typu A, wykonany
zostat sposobem wycinankowym z niebieskiego jedwabiu. Wia-
snosci ciagliwego materjalu wptynety na zmiane techniki stosowa-
nej przy naszywaniu wycinanki skérzanej. Wycinanka jedwabna
zostaje naklejona na ptoétno, podobnie jak to niekiedy czyniono
z wycinanka skorzang.

Dla wzmocnienia brzegéw jedwabiu i dla zapobiezenia strze-
pieniu sie, zostaje nalepiony na jedwabiu wzdtuz krawedzi orna-
mentu waziutki, jednomilimetrowej szerokosci paseczek ze skory
rybiej. Poczem brzegi ornamentu zostajg obszyte na okretke w ten
spos6b, ze ni¢ kryje w zupetnosci pasek brzezny, tworzac watek
wypukty. Od strony wewnetrznej ornamentu ni¢ przeszywa jedwab
i ptétno, a od strony zewnetrznej tylko ptétno. Ten sposdb obszy-
cia, wywolany wiasnoscig jedwabiu, wysuwa na pierwszy plan
znaczenie obramowania, wywolujgc dalsze zmiany. Poszczeg6lne
czeSci ornamentu zostajg obszyte nicig barwy odmiennej, wpro-
wadzajagc do ornamentu linje barwng. Ornament typu B réwniez
znajduje zastosowanie w nowej technice. Pod ornament wyciety
w niebieskim jedwabiu podklejajg czworoboczny kawatek ptotna
biatego, poczem obszywajg jak przy typie A. Widzimy, ze wraz
z zastgpieniem skérzanej wycinanki wycinankg z tkaniny, obszycie
brzezne staje sie dominujgca czescig ornamentu Goldéw, a na-
stepnie, po usunieciu wycinanki na plan drugi, zastepuje ja
zupetnie.

Pomyst podiozenia waskiego paseczka skory na krawedziach
wycinanki jedwabnej w celu wzmocnienia obszycia stworzyt watek
wypukly, ktéry z obwddki obustronnej przechodzi w haft, kry-
jacy linje ornamentacyjne.
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Dalszg formg przejsciowg typu A jest wycinanka skorzana,
w tym wypadku biata, o delikatniejszych linjach, ktéra, nalepiona
na ptdtno, zostaje obszyta w catosci na okretke. Podobnie jak
maly paseczek skdrzany, zabezpieczajacy brzeg- jedwabnej wyci-
nanki, ginie ona pod kryjaca ja nicig kolorowg. W ten sposéb
powstaje u Goldéw haft wypukty wielobarwny.

Z kolei ciekawym przeobrazeniom ulega typ B. Opisany
wyzej wypukly barwny waltek brzezny, zabezpieczajacy krawedzie
przezrocza i okalajacy réwnoczesnie linje biatej podktadki, tworzy
tak wyrazng plame barwna, ze, rozpatrywany z pewnej odlegtosci,
w miejscach, gdzie rozwarto$¢ linij przezrocza staje sie tej samej
szerokosci, co watkéw brzeznych, biata plama podkiadki robi
wrazenie bialego naszycia, zamknietego miedzy dwoma innemi
wyszyciami barwy odmiennej. To wrazenie nie pozostaje bez
Sladu. Dalszy rozwdj typu B wykazuje zastgpienie wyciecia w ciem-
nym materjale i podiozenia pod nie ta jasnego, przez zasnucie
tej samej przestrzeni nicig bialg. Wraz ze zniknieciem wyciecia
zanikajg dwa brzezne watki na krawedziach ornamentu, ktére za
zadanie mialy jedynie zabezpieczenie brzegéw wyciecia.

Obserwujac odwrotng strone kawatka takiego ciemnego ma-
terjatu (ptétna granatowego, lub czarnego aksamitu) zahaftowa-
nego tem nowem przeobrazeniem typu B, widzimy tylko dwa
geste Sciegi, biegnace réwnolegle w pewnej od siebie odlegtosci.
Znacza one rysunek ornamentu. Powstata miedzy niemi na stronie
licowej delikatna siatka, zasnuwajgca tto, zwigzana jest tylko
z temi szwamil brzeznemi. Rozshuta na powierzchni ptétna nie
tworzy wilasnego Sciegu, przeszywajgcego materjat.

Dalsze przeobrazenia, wywotane zanikiem wyciecia, dotyczg
zwezenia linij ornamentacyjnych. Na wycinance ze skéry typu A
i B linje te majg pewne stopniowanie zgrubien, a szeroko$¢ linji
ornamentu waha cie od 3 do 5 milimetrow. W ornamencie z te-
chnikg zasnutego przezrocza szerokos¢ linij ornamentu wynosi
dwa milimetry.

Zwezenie linij, a w zwigzku z tem zmiana charakteru orna-
mentu wywotana jest zmiang materjatu i zanikiem wycinanki na-
szywanej. Rozszerzenia wystepujace na korcach cieniutkich siat-
kowych linij biatych, przeobrazaja sie w listki. Zostajg oprowa-
dzone drobnym ftancuszkiem biatym i wypetnione rdéwnolegle
przebiegajgcemi nitkami kolorowemi.
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W ten spos6b ornament, ktéry w linjowym uktadzie w wy-
cinance skorzanej wyobrazat gtowe niedZzwiedzia, sarny, albo smoka,
pod wpltywem szeregu przeobrazern materjatu i zmian natury tech-
nicznej, zmienit sie w haft o ukladzie linij, przypominajacych
todygi roslin z zakoriczeniami z listeczkow i kwiatdw.

Warszawskie Muzeum etnograficzne posiada bardzo ciekawy
zbiér wycinanek papierowych, wykonanych jako zabawki przez
dzieci Goldéw. Materjat ten pozwala nam pozna¢ jeszcze jedno
ogniwo fancucha przeobrazen, przez jakie przeszta pierwotna wy-
cinanka skorzana. Dzieci, zwyczajnie nasladujgce w swych zaba-
wach wszystkie czynno$ci starszych, zuzytkowaty ten nowy ma-
terjat, stosujac don poczatkowo technike zapozyczong od starszych
przy sporzadzaniu wycinanki skdrzanej. Wycinanka papierowa,
po uprzedniem narysowaniu motywu na jednem ze ztozen, zo-
staje wycieta nozem na deseczce drewnianej. WYystepujg tu oba
typy A i B. Najczesciej jednak spotykamy typ mieszany. Polega
on na tem, ze na jednym kawalku papieru typ A obramowany
jest typem B, ktory nastepnie przechodzi w tto, tworzace czwo-
roboczng okolnice wycinanki w tym samym papierze.

Podklejone pod poszczeg6lne motywy ornamentu barwne
papierki, r6zowe, czerwone, zielone, niebieskie i czarne, rozkia-
dajg ornament kolorystycznie na poszczeg6lne fragmenty zespo-
lone rytmem linij i doborem koloréw. Delikatnos¢ materjatu po-
zwolita zastosowac Kkilkakrotne ztozenie. Wystepujg tu te same
ornamenty, jakie poznaliSmy przy wycinance skérzanej, o jednej
osi symetrji, jak rdwniez nowe ich przeobrazenia, bedgce wynikiem
trzykrotnego ztozenia papieru w ukfadzie harmonijki o kilku osiach
rownolegltych i w ukiadzie os$rodkowym promienistym. W nie-
zmiernie subtelnych arabeskach w ksztalcie gwiazd i czworobo-
kéw i paséw, gdzie podatno$¢ materjatu pozwolita doprowadzié
linje do subtelnych, nieledwie pajeczych niteczek — rozpozna-
jemy motywy, rozwijane jako ozdoby na strojach starszych.
W zbiorku papierowych wycinanek dzieci Golddw, znajduja sie
mate modele kaftanéw skdrzanych. Odtwarzajg one ozdoby na-
szywane w ten sposéb, ze pod wyciecia typu mieszanego pod-
ktadajg réznobarwne papierki i tachmanki, dajac obraz zblizony
do pierwowzoru, a jednak posiadajacy ceche pewnej odrebnosci.
Zupeine zastgpienie szwu klejeniem umozliwito dzieciom rozwi-
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niecie typu A w kierunku, przypominajgcym najbardziej ztozone
kolorystycznie wycinanki towickie.

Szereg drobnych sukienek dla lalek, wykonanych tym spo-
sobem dowodzi wielkiego wrodzonego zasobu poczucia piekna
u ich wykonawcow. Postaram sie opisaC kilka takich okazow.

Jedng sukienke w trzech czwartych jej dtugosci zdobig pdt-
kolisto wyciete ptateczki, imitujace tuski rybie. Utozono je barw-
nemi, tukowato biegngcemi szeregami w nastepujacej kolejnosci
od gory ku dotowi: czarne, czerwone, niebieskie, biate, czerwone,
czarne, biale i niebieskie. Te ostatnie leza na biatem tle, od kt6-
rego ku dotowi przebiegajg rownolegtemi tukami, naklejone warst-
wami na siebie, barwne platki papieru, skory i tkaniny, jednem
stowem wszelakiego materjatu, jaki moze da¢ pozadany efekt
kolorystyczny.

Z pod biatego tuku wysuwa sie waziutenka obwddka czer-
wona, z pod niej wybiega tej samej szerokosci zo6tta, nastepnie
idzie pas granatowy o szerokosci réwnej wysokosci tusek, z pod
niego wychodzi réwnie waski, jak poprzednie, paseczek jasno-
seledynowy, a za nim ostatni, rownie szeroki jak powyzszy gra-
natowy, — pas czerwony. Catos$¢, jak mozemy wnosi¢ z opisu,
jest bardzo szlachetnie sharmonizowana.

Na innej znéw szaro-zoOttej sukieneczce dolne obwddki prze-
biegajg w ukfadzie barw nastepujacych: pierwsze cztery waskie
paseczki: czerwony-pompejanski, turkusowy, ametystowy, turku-
sowy. Nastepnie przebiega pieciokrotnie szerszy od nich pas
bronzowy, nastepnie znéw dwa waskie: ametystowy i turkusowy,
za ktérymi idzie szeSciokrotnie szerszy pas ciemno-wisniowy.

Uktad barwnych paseczkow na okolnicy innej czarnej su-
kienki jest nastepujacy: waski ciemno-zOlty, nastepny trzy razy
szerszy od poprzedniego czerwony-pompejanski, waski turkusowy,
cztery razy szerszy czarny. Warstwy dolnej okolnicy innej jeszcze
sukienki barwy stomkowej: szeroki czarny pas, cztery razy wezszy
cytrynowo - zoky, szeroki ciepto - czerwony, i troche wezszy od
niego ciepty zoto-zielony.

Przygladajac sie skrawkom uzytego na wycinanki materjatu,
widzimy wielkg réznorodno$¢ ich pochodzenia. Na jednej wyci-
nance zbiegajg sie kawatki ogtoszen, etykiety, cyrkularze rzadowe,
kartki ksigzek w réznych jezykach, wreszcie wycinki tkanin i skory
rybiej, jednem stowem wszystko dostepne i odpowiednie, co moze
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sie przyczyni¢ do spotegowania efektu barwnego. A z calego
tego zespotu wyglada umiar artystyczny ten sam, jaki cechuje
dzieta zdobnicze dorostych Golddow.

Fakt istnienia papierowej wycinanki u Goldéw jest bardzo
znamiennem dla nas zjawiskiem. Wycinanka papierowa u Goldéw
stata sie zabawka dzieci. Rozporzadzajagc tak bardzo niedosta-
tecznym wyborem papieréw kolorowych, potrafity one wydoby¢
z tego nowego materjalu wszystkie jego najistotniejsze wartosci.
Wystepujg tu, jako wynik réznorodnych i wielokrotnych zlozen
papieru uktady motywdw pasowych i osrodkowych, o rytmie mo-
tywdw rozchodzacych sie promienisto lub po linjach k&t wspot-
srodkowych. Mozemy z calg doktadnoscig obserwowac kolejnosé
rozktadu motywdw pierwotnego ornamentu pod wplywem techniki
wycinanki papierowej. Przetwarza ona obrazy o symetrji jedno-
osiowej kalejdoskopowo w fantastycznie poprzeplatane koronkowe
zespoly linij. Podlozone barwne platki tworzg tto dla arabeski.

Gdyby dzieciom Goldéw dano takie bogactwo papierow
kolorowych, jakiemi dzi§ rozporzadza kazda z naszych dziewuch
w towickiem, jakgby droga poszedt rozkiad ich ornamentéw?

Przypuszczam, ze gdyby wycinankom takim obyczaj nadat
wartos¢ ozdoby, podobnie jak w Polsce, powstatyby procz wielu
odmian swoistych i takie kompozycje, ktore przypominatyby nie-
ktére gwiazdy powszechne w réznych dzielnicach Polski. Wynik
uzycia tego samego materjatu, zastosowania tego samego narze-
dzia pracy, a wreszcie ten sam uklad rytmiczny wycie¢, wynika-
jacy z samego ziozenia papieru — musiatby da¢ w wyniku osta-
tecznym précz indywidualnych — pewne typy wspolne.

U Goldow istniejg jeszcze wycinanki z kory brzozowej. Po-
mijamy je chwilowo, poniewaz moéwi¢ bedziemy o nich w spe-
cjalnej pracy, poswieconej wyrobom z kory brzozowej.

Ajnowie.

Warszawskie Muzeum etnograficzne posiada dos¢ bogaty
zbior strojow Ajndéw. Na tym materjale mozemy wysledzi¢ droge
przeobrazen, jaka przebyt ten tak charakterystyczny haft na na-
szyciach, zdobigcych kaftany Ajnow. Cze$¢ stroju kobiecego,
N: 11256, nazwana Kiepo mojsina (?) wyobrazajgca wydtu-
zony pasek z czarnej tkaniny, szerokosSci 11 cm, na jednym zwe-
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zajagcym sie koncu jest ozdobiona ornamentem. Ozdobe tg sta-
nowi wycinanka typu B, wykonana w czarnej materji, o orna-
mencie geometrycznym, z jedng osig symetrji. Tto podtozone two-
rzy materja biata i niebieska. Ornament zostat wyciety w ten
sposob, ze w istocie, Srodkowa jego czes¢ jest typem A, i two-
rzy naszycie na tto, a tylko na krawedziach przechodzi w typ
B, znaczac rysunek ornamentu wycietem przezroczem, ktére zo-
staje uwidocznione przez poditozenie tla biatego. Na catej wyci-
nance brzezek wyciecia zostat zabezpieczony obszyciem, wyko-
nanem na okretke nicig czerwong, 26tg, niebieskg i zielong. Pod
okretke podiozono grubg nié, dzieki czemu powstat watek brzezny.
Ni¢ ta spetnia to samo zadanie, co i waski paseczek skorzany
przy obszyciu opisanej wyzej jedwabnej wycinanki Goldow.

A wiec znajdujemy u Ajndw jedng z form przeobrazeniowych
zdobnictwa Goldéw. Wystepuje tu jeszcze w petni tukowatos$é
linij ornamentacyjnych, tak charakterystyczna dla wycinanki skoé-
rzanej Goldéw, jak réwniez typowa dla niej jedna o$ symetrji.
Dalszg ewolucje tej wycinanki mozemy obserwowaé na innym
okazie podobnego paska. Wyhaftowany na nim ornament naj-
prawdopodobniej wyobraza bardzo stylizowang gtowe niedZwiedzia.
Whyciecie zanika. Jako $lad jego pierwotnego istnienia powstajg
dwa Sciegi zabezpieczajgce ongi$ brzezki wyciecia. Zbedne w tym
wypadku okretki brzezne zmieniajg sie w S$ciegi fancuszkowe
i, przebiegajagc dwoma roznobarwnemi, stykajgcemi sie linjami
znaczg droge pierwotnych wycie¢ ornamentacyjnych. Jak widzimy,
dalsze przeobrazenia wycinanek Goldéw i Ajndéw poszty odmien-
nemi drogami. Haft Goldéw zwezit grubos¢ linij ornamentacyjnych.
Zwezong odlegtos¢ pomiedzy dwoma Sciegami brzeznemi wypel-
niono czesciowo siateczka, czesciowo za$ zasnuto réznobarwng
nicig, dzieki czemu zachowano charakter rytmu skladowych mo-
tywow ornamentu.

W hafcie Ajnéw, w miejscach, gdzie zagineto wyciecie, nie
zastgpiono go malarskim efektem zahaftowania. Brzezne $ciegi
linij ornamentacyjnych zetknety sie z sobg i fakt ten wywotat
nowe zjawisko, ktore z kolei przyczynito sie do wytworzenia
odmiennego, a tak swoistego stylu haftow Ajndéw. Zespolone
w ten sposob dwa Sciegi brzezne zatracajg mozno$¢ odtworzenia
pierwotnej rytmiki ornamentacyjnego motywu.



95

W miejscach nieréwnolegtego przebiegu krawedzi brzeznych
linij ornamentacyjnych dwa stykajace sie $ciegi zacierajg ich
pierwotne napiecie, zaznaczajac je tylko nieznacznem falowaniem,
ktére coraz bardziej przechodzi w linje proste. RoOwnoczesnie
linje fukowato zakre$lone w mys$l tego samego dazenia do wy-
réwnan i uproszczenia, na najmniejszem zatamaniu przeobrazajg
sie w katy rozwarte lub proste, a przegiecia wyrazne zaczynaja
sie zarysowywa¢ jako ostrza wydtuzone.

Précz haftu, na ktérym ornament zostat wykonany dwoma
zwartemi réznobarwnemi $ciegami fancuszkowemi, istnieje jeszcze
inny typ, mieszany, na ktérym typ B wystepuje w potaczeniu
z poprzednim. (N: 11264). Wyciecia w materjale, o charakterze
linij jednakowej grubosci (6 mm.) podtozone jasSniejszym lub cie-
mniejszym materjatem, wijg sie w ukfadzie meandrowym na ma-
terjale, rozplanowane na znacznej od siebie odlegtosci. Wolne
przestrzenie miedzy niemi rozcztonowane zostaty $ciegami tan-
cuszkowemi, ktore stykajac sie z barwng okretka, zabezpieczajaca
brzezki wycietych linij grubszych, wypuszczajg pedy w gigb wol-
nego miedzy temi linjami pola. Rytmika ich ukladu nosi wyraz
cisnienia grubszych linij wycietych. Takie jest ostatnie znane
nam przeobrazenie wycinanki Ajnéw.

Chiny pétnocne.

Siad swoistych przeobrazen wycinanki skorzanej mozemy
obserwowac¢ na czesciach stroju mieszkancow Chin po6tnocnych.
Postaramy sie opisa¢ kilka takich przedmiotéw.

Mamy przed sobg pare bucikéw kobiecych, z czarnego
aksamitu (N: 11410). Gruba podeszew siega zaledwie do potowy
palcow. Na buciku dwa szwy, przedni i tylny, symetrycznie
rozmieszczone w kierunku strzatkowej ptaszczyzny symetrji ciata.
Trzeci szew poziomy oddziela przyszwy od cholewek. Wysokos¢
bucika 17 cm. Nosek, boki i pietke obszyto skdrg zielong z wy-
cinanka typu B. Na przedzie, w miejscu przegiecia stopy naszyto
duzg wycinanke z tej samej skory typu A o symetrji jednoosiowej.
Gorng czes¢ cholewki okala szeroki pas, wycinanka typu A, wy-
obrazajgca t. z. meander grecki, odtwarzajgcy prostokatnie fale
opadajace. Pod meander podtozono ptétno czerwone, a pod szlak
gérny z szeregu koteczek ptatki naprzemian, niebieskie, czerwone
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i zokte. Brzezki wycietych linij ornamentacyjnych obszyto biatg
nicig na maszynie. Buciki te sg typowym okazem formy przej-
Sciowej od skdéry do materjatu. Skora pozostata na miejscach
najbardziej narazonych na zniszczenie. Zdobiaca buciki wycinanka
wraz ze swg technikg nalezy do typu wycinanek skoérzanych opi-
sanych wyzej.

Dalsze przeobrazenie obserwujemy na matym pantofelku,
przeznaczonym na ozdobe znieksztatlconej nogi chinki. N: 11411.
Uszyty z rézowego atlasu jest on obramowany czarnym mate-
rjatem dokladnie w tych samych 'miejscach, na ktérych wystepujg
zabezpieczajagce naszycia skorzane na buciku opisanym wyzej.
Brzegi wyciecia materjalu okala waziutka czarna tasiemeczka.

Na innym znéw plytkim pantoflu kobiecym, N: 11417, skro-
jonym podobnie jak buciki N: 11410, plaszczyzna biatego ptétna,
jaka wystepuje z obu stron z obramowania czarnego, pokryta zo-
stata czarnym haftem zasnuwanym. Uklad i typ ornamentu wy-
haftowanego pozwala domyslaé sie pochodzenia od naszywanej
wycinanki skoérzanej. Ozdoby na tych trzech parach obuwia mo-
zemy uwazaé za pozostatosci form przejsciowych dtugiego w czasie
rozwoju od wycinanki skorzanej na skorze do haftu na materjale.

Précz opisanych tutaj okaz6w Muzeum warszawskie posiada
znaczng ilos¢ innych, na ktorych S$ledzi¢ mozemy rézne okresy
rozwojowe i przeobrazenia, zwigzane ze zmiang materjatu.

Studjum haftéw chifskich, zgromadzonych w zbiorach Mu-
zeum i analiza ich techniki doprowadzita mnie do pewnych przy-
puszczenn co do ogodlnej genezy niektdrych przynajmniej typow
haftow chinskich.

Chce méwi¢ o potowie sukni chinskiej skomponowanej z wie-
lobarwnych materjatéw jedwabnych. N: 11412. Jak ja opisac,
azeby da¢ wyobrazenie o niezwyklem bogactwie barw materjatdw,
techniki i o tym ogromie pracy, ktorej podotaé mogta iscie chifnska
tylko cierpliwos¢? Tych, ktoérych zainteresuje ten przedmiot, od
sylam do Muzeum w Warszawie, gdzie w szafie N: 76 wystawiono
ja na pokaz publiczny. Inni niech sie zadowolg mym opisem
niedoskonatym, pocieszajac sie, ze najlepsza fotografja nie bylaby
w stanie da¢ przyblizonego nawet wyobrazenia o artystycznym
zespole tego dziefa.

Suknia ma ogdlny ksztalt fartuszka, umieszczanego z boku
ciala. Dwa takie potgczone stanowig spddnice. Od szerokiego
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paska biegnie ku dotowi dwadzieScia kolorowych pozszywanych
z soba pasow jedwabnych, tworzacych zywa, a réwnoczesnie bardzo
dyskretng game koloréw. Dwa pasy brzezne, okoto 20 cm. sze-
rokosci, nie posiadajg zagie¢, zato Srodkowe w liczbie 18, o sze-
rokosci 5 cm., splisowano w 3 zakladki kazdy i przeszyto na
zgieciach. Gtowng ozdobg sukni sg nieznane nam dotychczas wy-
cinanki z materji jedwabnej typu A. Naszyto je, czy to jako po-
dtuzne paski na zewnetrznych zaktadkach 18 paséw splisowanych,
w ten sposOb, ze przy ziozeniu sukni maskujg je zupeinie, czy
tez jako wycinanki o jednej osi symetrji o ukfadzie podkowy sty-
lizowanej i krazkow, ktére okalajg dwa szersze pasy brzezne.
Na dolnej potowie powierzchni tych szerszych paséw brzeznych
wystepuje drugi rodzaj wycinanki, réwniez typu A, z cieniutkiej
tkaniny biatej, podklejonej grubym papierem bibulastym, zasnutej
nicig jedwabng i oblepionej na brzezkach nitka, okrecong ztotem.
Whycinanki te sg asymetryczne i wyobrazajg gatazki roslin, kwiaty
i ptaki. Nalezy przypuszcza¢, ze zostaly wyciete po zasnuciu ry-
sunku jedwabiem.

Przyjrzyjmy sie wycinankom z materjatu. Sa to wycinanki
naszycia typu aplikacji. Wyciety z jedwabiu ornament zostat obla-
mowany na brzezkach materjatem barwy odmiennej w ten sposob,
ze stworzyt plaski watek ochronny, przypominajacy odmienne
w technice zakonczenie okretkowe na jedwabnej wycinance u Gol-
dow. Drugi brzeg okladeczki ze szwem otwartym znajduje sie na
odwrotnej stronie wycinanki.

Ta wycinanka chinska nie tworzy przezroczy, a jej powierz-
chnia duzy dla rozwiniecia wtornej ozdoby — haftu, ktory ryt-
miczng linjg wypetnia wewnetrzng plaszczyzne wycinanki, okolong
oktadeczka. Barwne paski naszyte na plisy wykonano i ozdobiono
w ten sam sposOb. Wycinanka taka dopiero po jej obszyciu
i ozdobieniu haftem zostata lekko naszyta na materjat.

Przyjrzyjmy sie wycinankom, zdobigcym Srodkowe plaszczyzny
pasow brzeznych. A wiec sg to wycinanki z tkaniny podklejonej
papierem i zasnute jednokierunkowo nicig jedwabng. Kazdy liste-
czek, kazda todyge, wreszcie kazda odmienng plame barwng okala
nalepiony ztoty sznureczek. Co on tu robi? Nie sama potrzeba
efektu artystycznego wywotala zjawienie sie tego sznureczka, kté-
rego warto$¢ praktyczna, ze wzgledu na nalepienie, nie ulega
dyskusji. Jest to przezytek. Przezytki takie spotykamy wszedzie
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w dzietach ludzkich. Wystepuja one w stroju, w budownictwie,
w sprzetach i narzedziach, zaréwno jak i w obrzedach, wierze-
niach, w zwyczajach i urzadzeniach spofecznych, jednem stowem
we wszystkiem, co ludzkie. Pozwalajg one odczytaé droge prze-
obrazen, ktorych czesto sg jedynym S$ladem.

Jesli sie baczniej przyjrzymy haftom na powierzchni wyci-
nanek z materjatu, i poréwnamy je z haftem, kryjgcym te wyci-
nanki z papierem podlepionym, zauwazymy pokrewienstwo zacho-
dzace miedzy niemi w rysunku i w rozktadzie plam. Wskazywatoby
to na wspdlne zrodlo, jakiem byta naszywana z materji, a dawniej
jeszcze ze skory wycinanka pierwotna.

Trzeba uwzgledni¢ odwieczno$¢ kultury chinskiej, w ciggu
ktérej przebiegat szereg zmian w technice przy zamianie materjatu,
azeby zrozumieé, jak bardzo zawitym problematem rozwojowym
jest kazde takie rekodzieto. Mamy w rekach poszczegolne, oder-
wane od siebie, ogniwa rozwojowe, w ktorych niezaleznie od
omawianego szeregu, zbiegajg sie inne jeszcze, wywierajgce swoj
wplyw dziejowy.

Préba odtworzenia szeregdw rozwojowych niewatpliwie uwien-
czonaby zostata pomys$inym wynikiem, gdyby mogta by¢ przepro-
wadzona na samym terenie ich wystepowania. Ale nawet i przy
tym szczuptym materjale, jakim rozporzadza Muzeum etnograficzne
w Warszawie, mozemy dostrzec zwigzki niewatpliwe miedzy temi
tak odlegtemi ogniwami diugiego taricucha przeobrazen. Do zro-
zumienia tej tgcznosci przyczyniajg sie opisane wyzej rekodzieta
Czukczdw, a w szczegOlnosci Ajndw i Goldow. Wytwory tych
ostatnich zdradzajg wiele wspdlnych z Chinczykami pdétnocnymi
cech kultury nadamurskiej.

Turkiestan.

Wsrod przedmiotéw, pochodzacych z Turkiestanu, a uzywa-
nych przez Sartow, istnieje kilka takich, ktore wskazujg na pewien
zwigzek z wycinanka.

Szerokie, z6te, skdrzane spodnie Sartow, uzywane do konnej
jazdy, N: 11031, na catej swej powierzchni ozdobione zostaty haftem
wielobarwnym, technika tancuszkowa. Motywy zdobnicze stanowig
duze kwiaty i liscie. Rysunek tych motywow i rozmieszczenie
ptaszczyzn barwnych, nasuwajg mysl, Zze nastgpita tu zamiana
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materjatu zdobniczego, a duze plaszczyzny zahaftowane jedno-
barwnym $ciegiem w formach poprzednich najprawdopodobniej
byly naszytg wycinankg z barwnej skéry, typu A.

Inny znéw przedmiot, pieknie malowany piornik z katama-
rzem, N: 10939, posiada dno wysuwanej szufladki, wyklejone wy-
cinankg papierowg typu B.

Podtuzny, niebieski pasek papieru, 5 cm. szerokosSci, zdobig
wyciecia ulozone wzdtuz gtownej, podiuznie przebiegajgcej osi
symetrji i kilku osi réwnolegtych, ustawionych do niej pionowo.
Fale motywu, biegngce wzdluz paska, zostaty rozgraniczone
poprzecznemi osiami symetrji. Uwidoczniajg je podtozone pod
wyciecia ornamentu papiery barwy ciemno-bronzowej, ziotej,
mczerwonej - pompejanskiej, bronzowej i tak dalej, przebiegajgcych
kolejno.

Uktad linjowy wycinanki przypomina motywy perskie.

Tatarzy kazanscy i krymscy.

Posuwajgc sie dalej na zachdd znajdujemy wycinanke skdrzang
na wyrobach Tatarow kazanskich. Muzeum warszawskie posiada
dwie pary wysokich butéw skdérzanych, ozdobionych naszyciami.
Jedng taka pare ze skory zielonej ozdabia wycinanka czerwona.
N: 11413. Zajmuje ona calg powierzchnie stopy, zachodzac wysoko
ponad jej zgiecie. Jest to ornament geometryczny o symetrji
jednoosiowej, o linjach esowatych, z wypustkami przypominajgcemi
rozgatezienia rogéw jelenich. Pietke zdobi wycinanka o podobnym
rysunku. Z wolnej waskiej przestrzeni na kostce wybiega wwyz
fantastyczne drzewko. Bardzo ciekawg, a odmienng od dotychczas
tu opisywanej, jest technika szwu wycinanki. Wykonano jg w sposéb
nastepujacy.

Na grubej, zielonej skérze cholewek wykonano jednolinjowe
naciecie ornamentacyjne z szeregiem rowniez jednolinjowych
bocznych rozgatezien. Nastepnie oba brzezki naciecia zatamano
ku stronie tylnej, tworzac obustronne zakladeczki szerokosci
mniej wiecej 5 mm. W ten sposéb otrzymano wycinanke typu B
z watkiem brzeznym zakladki, okalajgcej rozszerzone linje orna-
mentacyjne. Skére potozono na desce zakladeczkg do gory, orna-
ment wyciety nakryto skorg czerwong, majaca tworzy¢ tto, po-
czern droga wtltaczania w wyciete wglebienie otrzymano zarys,

7%
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pozytywu czerwonego ornamentu. Pochyte brzegi wttoczonej skory,
uwydatniajacej sie jako plaskorzezba na skérze czerwonej, odpo-
wiadajg dokladnie stycznej z nig krawedzi zaktadeczki na skorze
zielonej. Nastepnie po wykrojeniu plaszczyzny wttoczonej wraz
z pochytym brzezkiem i wihozeniu z powrotem tej wycinanki czer-
wonej typu A w wyciecie typu B w skdrze zielonej, pozostawato
zeszy¢ oba brzezki zatozone, ustawiajgce sie pionowo do szczelnie
stykajacych sie negatywu i pozytywu wyciecia. Zastosowano szew
zasadniczy przenizany. Zeszycie takie, rozpatrywane od strony
przedniej, zaznaczato sie jako rowek, biegnacy wzdluz zetkniecia
sie skor. Na dnie rowka wida¢ byto poprzeczne kladeczki, be-
dace $ladem $ciegu nici. Wglebienie to wypetniono szwem wtor-
nym, wykonanym grubg, zOtg i bialg nicig na potréjna okretke,
dookota kilku razem takich kladeczek szwu pierwszego.

W ten sposOb powstata brzezna okolnica linij ornamentacyj-
nych, wprowadzajgca nowy barwny element do motywu. Znacznie
bogaciej zostata ozdobiona druga para butéw z czerwonej skory.
N: 11414. Technika wykonania zasadniczo ta sama, co i na bu-
tach opisanych poprzednio. Roéznica polega na uzyciu do orna-
mentu pieciu skor kolorowych, zamiast jednej, na zwiekszeniu
szerokosci wycie¢ ornamentacyjnych, wreszcie na zastosowaniu
siedmiu barw nici do szwu wtdrnego, wypetniajgcego rowek przy
zetknieciu sie dwoch skor zeszywanych.

Miejsce, gdzie na bucie poprzednim, pomiedzy symetrycznemi
wycinankami, rozmieszczonemi na przodzie i tyle buta zajete byto
przez wycinanke asymetryczng o ksztalcie drzewa, zajmujg 3 wy-
cinanki jedna nad druga. Najwyzsza wyobraza kragg o 13 centy-
metrowej Srednicy. W $rodku widnieje biate kéteczko, otoczone
szwem pomaraniczowym. Spoczywa oOno ha ciemno - szafirowej
gwiezdzie wycietej w zabki i okolonej szwem rézowym. Gwiazda
ta lezy na wiekszej, barwy ciemno-wisniowej, obszytej nicig
w kostke o dwdch Sciegach biatych i dwdch czerwonych. Tilo
dla niej tworzy gwiazda zielona otoczona szwem 0 naprzemian-
legtym Sciegu biatym i fioletowym. Ta ostatnia zkolei spoczywa
na krazku biatym, odgraniczonym od czerwonego tta buta okol-
nicg szwu zielonego. Wycinanke te, niezmiernie efektowng, jak
mozemy wnosi¢ z uktadu barw, wykonano droga zeszywania skoér
poszczegblnych technikg wtlaczania wyzej opisang. Kolorystycznie
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przypomina ona pewien typ papierowych wycinanek towickich
z wysuwanemi brzezkami naklejonych na siebie krgzkow.

Pod tym kregiem wystepuje inny motyw w Kksztalcie serca.
Sktada sie on z trzech serc wpisanych jedno w drugie, zielone,
biate, ciemno-szafirowe, rozgraniczone szwami, biato-fioletowym,
czerwonym i biato-pomaraficzowym. Nie trudno sie domysle¢, ze
ta dos¢ skomplikowana technika wycinanki skorzanej jest wyni-
kiem dostosowania sie do wymagan uzytecznosci ozdobionego
przedmiotu. Forma pierwotng, stanowigcg punkt wyjscia dla prze-
obrazen byly typy A i B. Niepomierne zgrubienie powierzchni
przez naszywanie na siebie kilku skér grubych, wywotato pomyst
usuniecia niewidocznych czesci naszytej skéry. To spowodowato
zastosowanie do catej wycinanki szwu brzeznego, z rgbkiem po
krawiecku rozprasowanym obustronnie, lub ustawionym pionowo
do roztozonego zeszycia.

Rozwojowi tej techniki sprzyjata grubo$¢ skory, ukatwiajaca
samorzutne powstawanie wzniesienia brzeznego zaktadki na wci-
Snietym pozytywie. Przypuszczam, ze wsrod wyrobdw Tatarow
kazanskich muszg istnie¢ inne jeszcze przeobrazenia wycinanki
skorzanej, poza tg wycinanka, zwigzang tak bardzo z przeznacze-
niem przedmiotu wykonanego i z gruboscig uzytej skory. Przy-
puszczenie to czeSciowo potwierdza para pieknych skdrzanych
pantofli kobiecych, pokrytych fioletowym aksamitem, wyrobu
Tataréw krymskich, N: 11415.

Przednig powierzchnige pantofla ozdabia wypukly haft, wy-
konany srebrng nicig. Powstat on przez zasnucie okretkowe wy-
cinanki z biatej skory typu A, o jednej osi symetrji, natozonej na
aksamit. Ten sposOb zdobienia, rozwijany w szczegdlnosci przez
narody turko - tatarskie, zaniesiony zostanie na wybrzeza morza
Srodziemnego i przedostanie sie na Batkany do Stowian. Na wy-
brzeza Afryki pdinocnej i na potwysep Iberyjski przyniesie go
Syro-arab. Ciekawe okazy potwierdzajagce to przypuszczenie po-
siada Muzeum etnograficzne w Warszawie.

Wybrzeza morza Srédziemnego. Batkany.

Wycinanka skdrzana, jako ozdoba stroju, jest w powszechnem
uzyciu na Batkanach. Cennego materjalu dostarczajg nam muzea
etnograficzne w Sofji, Belgradzie, Sarajewie, a w szczegélnosci
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w Zagrzebiu. Serbski przyodziewek ze skory, kozuchy i serdaki,
pokryty jest na catej nieledwie powierzchni wycinankami ze skéry.
Obszywajagce je widczki kolorowe tworzg ozdoby dodatkowe, wy-
szycia, pompony i kutasiki. Na innych strojach wycinanke sko-
rzang zastgpiono wycinankg z sukna kolorowego. Przez naszywanie
ptatkdw réznobarwnych jedne na drugie urobiono nowe motywy
ornamentacyjne, tak charakterystyczne dla strojéw Stowian potu-
dniowych, rozmitowanych w naszyciach i wyszyciach.
Warszawskie Muzeum etnograficzne posiada kilka par ludo-
wego obuwia z Butgarji i Bosni. Mozemy zauwazy¢ na nich za-
sadnicze motywy zdobnicze, wystepujgce wszedzie i w innych’
czesciach Swiata, jako typowe dla wyrobéw skorzanych. Na jednej
parze kierpcow bosniackich srebrng nicig zasnuta wycinanka sko-
rzana typu A zdradza niewatpliwy wplyw turecki. N: 11416.

Tunis i Algier.

Wsrod przedmiotéw skdrzanych, pochodzacych z péinocnych
wybrzezy Afryki, Muzeum warszawskie posiada kilka ozdobionych
wycinankg skorzang. Postaram sie opisa¢ dwa najciekawsze okazy.
Biata, czworoboczna skérzana torba z Algieru, N: 10439, na $rodku
nakrywki nosi naszytg jednoosiowg wycinanke typu A ze skory
czerwonej. Uktad linij najbardziej przypomina asa pikowego z liljg
burboriskg wewnatrz. Na rogach torby rozmieszczono symetrycznie
dwie linjowe wycinanki tegoz typu. Ornamentacyjne linje wyci-
nanki przyszyto do tlta sznurkiem zielonym, S$ciegiem zwykiym,
0 motywie centkéw wydtuzonych, rozsunietych. Pod niemi kretg
wezownicg przenizano na powierzchni ztoty sznureczek. Na wol-
nych przestrzeniach tta, miedzy linjami ornamentacyjnemi wyhafto-
wano symetrycznie attaskiem czerwonym i zielonym listki i gwiazdki.

Drugim ciekawym okazem sg kobiece pantofle z czerwonej
skory z Algieru. N: 10463. Calg przednig powierzchnie pokrywa
wypukty haft, wykonany ztota nicig na podtozonym zielonym ma-
terjale. Ornament roslinny, stylizacja arabska o jednej osi symetrji.
Przygladajac sie baczniej linjom ornamentacyjnym tego haftu
z tatwoscig spostrzegamy, ze wypukto$¢ jego powstata przez pod-
tozenie skdrzanej wycinanki barwy zohej, typu A, a nastepnie
zasnucie catej powierzchni ornamentacyjnej nicig ztota na okretke
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w ten sposéb, ze przez kazde brzezne naklucie w skorze prze-
biega réwnolegle utozonych pieé nici kryjacych.

Po catkowitem zasnuciu wycinanki, zielony materjat zostat
obciety wzdluz zewnetrznego brzezka catego ornamentu. W ten
sposob zielony materjat stworzyt tto wewnetrzne dla ziotych linij
ornamentacyjnych, ktore jako ztoto-zielona plama odbija od czerwo-
nego, zasadniczego tla skéry. Podobne zuzytkowanie wycinanki
skorzanej znane nam juz jest u Goldoéw, Tatarow krymskich i Sto-
wian bosniackich. Inne przedmioty skorzane i tkaniny z Algieru,
ozdobione haftem nicig ztotg i srebrng, wykazujg w swej technice
oczywiste $lady przejscia od techniki wycinankowej do wolnego
haftu na skdrze i tkaninie.

Pétwysep iberyjski.

Piekne wycinanki skorzane typu A miatem mozno$¢ niejedno-
krotnie obserwowa¢ na polainach skoérzanych u ludu hiszpan-
skiego. Polainy sg to sztylpy podobne w kroju do ptdciennych
kamaszy, bedacych w uzyciu u wojska polskiego. Takie polainy
ze skory zachowaly sie dzi$ jeszcze jako strdj Swigteczny na po-
tudniu Hiszpanji, w Andaluzji, w szczeg6lnosci do konnej jazdy.
W Kastylji, w Leonie i w Galicji zastgpiono je sukiennemi.

W Portugalji uzywajg ich gérale w Sierra da Estrella. Procz
tego wycinanki typu A wystepujg jako ozdoby na poduszeczkach-
naczolnikach przy jarzmach przyroznych na catym prawie obszarze
ich wystepowania.

W niektorych miejscowosciach Portugalji lud wycinankami
papierowemi, podobnie jak w Polsce, przyozdabia swoje mieszkania.

Polska. Wycinanki w skorze i w tkaninie.

A teraz wr6émy do Polski. Po tej wedrowce po Swiecie
w celu stwierdzenia prawie powszechnego wystepowania wyci-
nanki ze skory i jej przeobrazen, po wykazaniu ogdlnego pokre-
wiefstwa typow i po zaznaczeniu roznic stylowych, znamiennych
dla niektérych grup ludzkich i wykazaniu pewnych wzajemnych
oddziatywan, fatwiej nam bedzie zrozumie¢ podobne zjawiska wy-
stepujgce na naszej ziemi.

Whycinanki skoérzane spotykamy jako ozdoby przewaznie na
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serdakach, rzadziej na kozuchach, gtéwnie na obszarze Matopolski.
Celujg w tych ozdobach Gorale tatrzanscy i Huculi. Jest to wy-
cinanka typu A. Woycinanka typu B wystepuje jedynie na szero-
kich pasach skorzanych i trzosach w ziemi krakowskiej i Kkielec-
kiej. Najbardziej charakterystyczne sg pasy krakowskie, sadeckie
i pinczowskie. Na pasach huculskich przewaza typ A.

Luzne wzmianki o tych wyrobach ze skory spotykamy roz-
siane po calej literaturze etnograficznej w zwigzku z opisem stroju
ludowego. Wspomne tu o kilku, ktére wyrdzniajg sie doktadnoscig
opisu.

W. Matlakowski w swej pracy: ,,Zdobienie i sprzety ludu
polskiego na Podhalu“ na str. 175 i na tablicy 56 daje bardzo
dokfadny opis serdaka gorali tatrzarskich. W. Szuchiewicz w swojej
,Huculszczyznie* (t. I, str. 144) opisuje keptar huculski. O. Kol-
berg w ,,Krakowskiem* (cz. I, w przypisku do str. 125) wylicza
i pobieznie opisuje trzy typy pasow krakowskich. Woreszcie
M. Wawrzeniecki w ,,Wisle" (t. VII, str. 581) daje dwa bardzo do-
ktadne rysunki pasow krakowskich, do ktérych dotgcza ich opis.

Wszystkie wzmiankowane prace interesujg sie motywem or-
namentacyjnym, a o technice wykonania ozdéb na skdrze nie
mowig wecale lub bardzo niewiele.

»Serdaki, — mowi W. Matlakowski — bywajg bardzo ozdobnie
wyszywane w kwiatki, leluje i t. p. roslinnosci, réznobarwnym:
czerwonym, zielonym, szafirowym, zotym i t. d. jedwabiem oraz
naszywane paskami czerwonego safjanu na wszystkich szwach
i brzegach précz otworéw na rece. Rozmaitos¢ barw i wykra-
wania paskéw safjanu bywa znaczna i zmienia sie zczasem; naj-
oryginalniejsze spotykatem wyszycia na starych, znoszonych, ser-
dakach. Na plecach u gory, ponizej kotnierza, bardzo czesto
bywa wyszyty ornament niby cebula lub karczoch na przekroju,
ztozona z grubych lisci. Na dole na plecach nad brzegiem wy-
haftowana znowu jedwabiem leluja. Paski safjanu po brzegu lub
Srodkiem przeszywane sa waziuteczkg krajka safjanowa, wcigz
przewijang, tak, ze tworzy sie niby warkoczyk. Opisywaé rozma-
itych odmian zdobienia serdakéw nie widze potrzeby*. Zalgczona
do pracy barwna tablica wykazuje pewne niedoktadnos$ci opisu. Po
zestawieniu jej z kilkoma okazami serdakéw, znajdujacych sie w Mu-
zeum Etnograficznem w Warszawie, przyszediem do wniosku, ze
Matlakowski mylnie interpretowat technike ozdobienia waziutka
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krajkg safjanu brzezka szerszych paskéw skdrzanych, naszytych
na szwach serdaka.

Waziutka krajeczka nie przeszywa paska, ale na jego po-
wierzchni daje jeden obrét dookota nici, przyszywajgcej na okretke
pasek do skéry serdaka. W ten sposéb otrzymane brzezne obra-
mowanie paska maskuje $cieg nici i uktadajgc sie szeregiem sko$nie
biegnacych schodkéw, w pierwszej chwili robi wrazenie przeszycia.

Brzezng okolnice serdaka tworzy szerszy czerwony pasek
safjanowy z biegnacag ku gorze falg zgbkow o ksztalcie wycie¢ na
lisciu debowym. Okolnica ta przy kotnierzu na plecach przeobraza
sie w jednoosiowg wycinanke typu A. Poszczegblne wyciecia wy-
dtuzajg sie, chylac sie obostronnie ku najwiekszemu wycieciu,
umieszczonemu w osi symetrji na linji strzatkowej.

Na dolnej krawedzi serdaka dokladnie pod motywem po-
przednim fale biegnace motywu rozchodza sie w kierunkach prze-
ciwnych. W osi symetrji zarysowuje sie wyciecie przeobrazajace
motyw, a z niego ku gorze wznosi sie wyhaftowana leluja.

W dolnych rogach serdaka naszyto wycinanke ze skory,
wyobrazajacg ten sam motyw w symetrycznym ukladzie jedno-
osiowym, dwustronnym. Robi on wrazenie debowego listka. Procz
opisanych wyzej naszy¢ z czerwonej i zielonej skéry, zjawiajg sie
na serdakach wyszycia nicig jedwabng. Sg to rdzne rodzaje okretki,
ktéra w zasadniczej swej postaci wystepuje jako ni¢, przymoco-
wujagca brzezek wycinanki.

Pod okretke wzdtuz brzezka podtozono ni¢ tej samej barwy,
co tto serdaka i okretkg. Ni¢ ta ma za zadanie zakrywac brzezng
linje wyciecia skéry. W niektorych miejscach, na paskach naszy-
tych zamiast podtozonej nici brzeznej stworzono okolnice z zielo-
nego paska safjanu, przesuwajac go na powierzchni serdaka rowniez
na okretke dookota kazdego Sciegu nici okretki.

Inng znéw ozdobe tworzg Sciegi centymetrowej dlugosci,
przebiegajace dwoma szeregami roéwnolegtych linij, ustawionych
skosnie do osi motywu i przecinajacych sie wzajemnie. Jest to
inna zndw odmiana szwu na okretke, rozwinietego omamentacyjnie.

Ni¢, tworzac pierwszy motyw $ciegu pochylonego na prawo,
przeszywa skore, poczem pojawia sie znOw nizej z prawej strony
i przechodzac na strone lewa, krzyzuje motyw poprzedni. Ni¢
przeszywa skdre i znéw wychodzi na powierzchnie pod motywem
z lewej strony, azeby, skrzyzowawszy motyw poprzedni, stworzy¢
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motyw pochylony na prawo, a réwnolegty do motywu pierwszego.
W ten sposdb dwa szeregi skrzyzowanych motywow biegnacych
stworzg krateczke.

Inny jeszcze i ostatni rodzaj ozdoby serdakéw podhalanskich,
przechowywanych w zbiorach Muzeum Etnograficznego w War-
szawie stanowig jednolite zasnucia rownoleglg nicig jedwabng na
okretke. Zahaftowane w ten sposOb plaszczyzny przybierajg ksztatt
krazkow, listkow i kwiatdéw: stanowig one forme przejsciowg i uzu-
petnienie naszytej wycinanki skorzanej.

Matlakowski wspomina (str. 158), ze bogatsi gérale miewaja
kozuszki biatczanskie. Sg to krétkie, biate do pdt ud kozuchy
z rekawami. Okoto rak, karku i na dolnym kraju obtozone na
szeroko$¢ 2—3 palcow oblamkag z zeszytych kwadracikow skory
z bialg i czarng krotka welng. Oprocz tych wyrabiajg w Nowym
Targu chrzescijanscy kusnierze inne, podobne kozuszki, tylko
nieco dtuzsze, bardzo ozdobne, suto i S$licznie wyszywane szafi-
rowym i czerwonym sznureczkiem wetnianym, wykladane safjanem.

Ornamentacja serdakdéw przechodzi na biate cuhy goralskie.
Ich brzezne obszycie stanowi pasek zazwyczaj z zielonego sukna,
szerokosci 11/2 cm. Dookota szyi biegnie jeszcze drugi pasek,
zielony, wykrawany w poétkoliste zabki. Oba paski na brzegach
posiadajg podtozony pod okretke sznureczek czerwony. Paski,
a niekiedy i wolne przestrzenie miedzy niemi ozdobione bywaja
réznobarwnym $ciegiem kratkowym opisanym wyzej. Poréwnujac
ozdoby na cubhach i na serdakach goralskich spostrzegamy te
sama technike przy zastgpieniu materjatu skdrzanego tkanina.

Huculski ke ptar, bialy, krotki kozuszek bez rekawow,
rézni sie nie krojem, lecz rozmieszczeniem ozdob i ich rysunkiem
od serdaka tatrzanskich gorali.

»Keptar, — moéwi Szuchiewicz (Huculszczyzna, t. I, str. 144)
jest wokoto na ramionach i kotnierzu obramowany albo jedno-
stajnym smuszem, albo kawatkiem biatej i zokej cielecej skory.
Prz6d keptara, plecy i kliny, a czesto i szwy sg ponaszywane sa-
fjanowemi czerwonemi i zielonemi w zgbki wykrawanemi skérkami,
a zakonczone guzikami z wioczki. Zabki te sg nadto ponabijane
wzorzysto-mosieznemi kapslami. Po krajach, niemniej tez pomiedzy
dwoma rzedami zabkow, sg te keptary przeplecione waziutkimi
safjanowymi paskami a obszywane czerwonym widczkowym sznur-
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kiem. Inne miejsca keptara, osobliwie wegly sg ponaszywane safja-
nowg skorkg we wzory wycinang*.

Piekny okaz huculskiego keptara posiada Muzeum Warszaw-
skie (N: 2761). Brak wprawdzie na nim nabijanych wzorzysto
kapsli mosieznych, zasadniczo jednak jest wiernym obrazem Zzacy-;
towanego opisu, pomijajac pewng hiedoktadnos¢, jaka oczywiscie
przez niedopatrzenie wkradfa sie¢ do opisu Szuchiewicza. Przeple-
cenia waziutkim safjanowym paskiem nie sg wykonane w skorze
keptara, poniewaz mineloby sie to z istotnem przeznaczeniem ko-
zuszka, majacem za zadanie zatrzymywanie cieplika a nie prze-
puszczanie go przez tysigce nacie¢, biegnacych wzdluz szwow
i okolnicy. Woyciecia te wykonano na biatych paskach z cielecej
skory, szerokosci 1V2 cm. Przez poprzeczne waziutkie naciecia
0 szerokosci 1 cm. przewleczono dwa ciemne paseczki skorzane,
kazdy o szerokosci 3 mm. i w ten sposOb dzieki przeplatance
dwukierunkowej otrzymano motyw stojacy, dwustronny, naprze-
mianlegty.

Ten biaty paseczek z przeplatanka tworzy osnowe ornamen-
tacyjng na szwach. Po obu jego stronach naszyto w zgbki wyciete
skorki ciemno-wisniowe. Biegnie miedzy niemi czerwona wioczka,
przeszyta czarng nicig na okretke. Ni¢ ta réwnocze$nie przymo-
cowuje obie skorki do kozucha. Zabki paskow, jak réwniez brzegi
innych wycinanek okolono zielong bawelng przyszyta czarng nicig
na okretke. Zakonczenia motywdw ornamentacyjnych wycinanki
ozdobiono pomponikami z wioczki zielonej, zo6tej i czerwonej.
Réznica w technice ozdob keptara i serdaka sprowadza sie jedynie
do odmiennego wykonania przeplatanki cieniutkg krajeczka. Zato
wyrazniej zaznacza sie¢ zasadnicza réznica w ogolnym charakterze
zdobnictwa.

Zabki na safjanowej okolnicy serdaka przypominajg wyciecia
na listwach drewnianych. Skérzane ozdoby na keptarze robig
wrazenie wycietych z blachy ozdéb metalowych tak rozpowszech-
nionych u Hucutow.

Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada Kkilkanascie
paséw krakowskich, wsrod ktorych wyrdzniajg sie swemi ozdo-
bami tak zwane opaski, czyli trzosy.

Szeroki, do dwudziestu cm., pas z miekkiej z6kej skory
ma boczny otwor do wkiadania pieniedzy. Obydwa jego korice
zdobig szerokie ptaty z grubej skdry, bedacej wycinanka typu B,
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z podtozonem tlem z czerwonego sukna. Wyciete motywy geome-
tryczne znane sa powszechnie na drewnianych sprzetach naszych
pasterzy, a rowniez te same wystepujg w calej Europie. A wiec
widzimy tu dwie gwiazdy sze$ciopromienne, zamkniete w kotach.
Powstata miedzy niemi tréjkatna przestrzen zostala wycieta
w ksztalcie serc. Dalej znébw — przestrzen miedzy dwoma réwno-
legtemi paskami wypetnia kratka z przecinajgcych sie paseczkow.
Na szerszym, brzeznym pasku wyhaftowano bawelng czerwona,
biatg i zielong, gwiazdki i kota o tym samym ukladzie szeScio-
promiennym. Brzeg tego paska od strony trzosa tukowato w trzy
zeby wyciety potaczono z okolnicg wycinanki linja zygzakowato
przebiegajaca. Brzegi linij ornamentacyjnych wycinanki przyszyto
do tta grubg nicig czerwong Sciegiem zasadniczym. Précz tego
wszystkie gtéwne linje i okolnicg zostaty nabite mosieznemi gwoz-
dzikami o tebkach potkulistych i kéteczkami, tworzgcemi przezrocza.
Pokrewne, acz ubozsze w ornamentacji, sa szerokie pasy sadeckie.

Odmienna zupetnie grupe stanowig pasy pinczowskie z woj.
kieleckiego. Postaram sie opisa¢ jeden z takich paséw, przecho-
wywanych w Muzeum warszawskiem. (N: 897). Pas ten, wyciety
z bialej skoéry, ma 8 cm. szerokosci. Materjatem zdobniczym sg
waskie trzymilimetrowej szerokos$ci paseczki z zielonego i czerwo-
nego safjanu i mosiezne gwozdziki z pétkulistemi tebkami. Motywy
"dobnicze powstaty przez rytmiczny uklad S$ciegébw zasadniczych,
okretki, warkoczyka i przeplatanki. W calym pasie niema ani
milimetra nici. Ornament tworza cztery duze kofa, rozstawione
wzdluz calego pasa. taczg je poziomo przebiegajace Sciegi zielone.
Dwa boczne — na okretke i cztery Srodkowe — warkoczyki.
Miedzy S$ciegami przebiegajg szeregi mosieznych gwozdzikdw.
Kota powstajg z dwu okolnic ze $ciegéw zielonych na okretke,
miedzy ktére wpisano dwie inne z gwozdzikéw, a miedzy niemi
przebiega inna jeszcze okolnicg ze Sciegu zasadniczego, wykona-
nego paseczkiem czerwonym.

Na poczatku pasa, przy klamrze mosieznej widniejg mniejsze
kétka i trojkaty. Ulozono je Sciegiem zasadniczym do potowy
czerwonym i zielonym. Na przedzie brzeg pasa okalajg warkoczyki
przeplatane z czerwonego i zielonego paseczka. Cato$¢ wywiera
niezmiernie artystyczne wrazenie nietylko ze wzgledu na osobliwa,
a misterng technike, ale i ze wzgledu na dyskretne uzycie barwy
czerwonej, jako plamy dodatkowej, ozywiajacej zespot biatego
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tla, zielonego paseczka i ztotych gwozdzikéw. Technika ozddb
tego paska przypomina pokrewne typy u Czukczdw.

Inny znéw waski pasek z pow. pificzowskiego posiada przy-
czepiong sakiewke skoérzang. (N: 895). Zdobig jg wycinanki typu A
w ksztatcie gwiazdek, serc i kotek. Przymocowano je do skory
bez naszycia przez przybicie kdteczkiem mosieznem. Fabryczne
metalowe koteczka i gwozdziki, zdobigce wyroby ze skory i za-
stepujace w niektorych wypadkach obszycie wycinanki, sg zjawi-
skiem stosunkowo niedawnem w zdobnictwie ludowem. Swieze
wkroczenie ich, jako wtérnej ozdoby na wyroby skorzane, rozpo-
zna¢ mozemy ze stanowiska, jakie zajmujg w ornamentacji. Znacznie
dawniejsze tradycje posiada metalowe zdobnictwo u Huculdw.
Mniej jasno przedstawia $Sie sprawa pochodzenia skor barwionych,
uzytkowanych przez lud na naszycia.

Safjan, skore wyprawiong kolorowo, jak sama juz nazwa
wskazuje, przywozono niegdy$ do Polski ze Wschodu i uzywano
na wyrob obuwia meskiego i kobiecego. Nie jest wykluczone, ze
nazwe te przyniesli Tatarzy, ktorzy, osiedleni w Polsce, zajmowali
sie wyprawg safjanéw. Do dzi§ w wyprawianiu i barwieniu skor
w Matopolsce wschodniej celujg inni znéw przybysze ze Wschodu —
Ormianie. Dopiero pozniej uzycie safjanéw od szlachty przeszio
do ludu. Zobte i czerwone buty, jakie przed laty byly w modzie
u szlachty polskiej stanowig dzi$ jeszcze jedng z czeSci Swigtecz-
nego stroju kobiet wiejskich na Ukrainie. Czy lud nasz znat sztuke
barwienia skor i stosowat jg niezaleznie od wyrobdéw przywozo-
nych ze stron obcych — trudno odpowiedzie¢ twierdzaco. O ile
moglem zasiegng¢ wiadomosci fachowych, kraj nasz nie posiada
odpowiednich naturalnych barwikéw. A jednak pewna dos¢ znaczna
gama roznych odcieni naturalnej zottawej barwy surowca, wraz
z bialg barwg otrzymang przez natarcie kreds, (keptary huculskie,
pasy pinczowskie), zaréwno jak i rozpowszechnione swego czasu
pociemnianie skéry dziegciem, umozliwiaty juz tworzenie kontra-
stowych zestawien. Zjawienie sie safjanu ozywito te sztuke, wpro-
wadzito nowe mozliwosci kolorystycznych zestawien, ktorych istota
w formach najpierwotniejszych istniata juz w poczuciu u ludu.

Cennym dowodem stuzy¢ moze opisany pas pinczowski,
ktoéry na swej przyozdobionej powierzchni skupia wszystkie ro-
dzaje szwu zasadniczego i szereg jego przeobrazen.
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Obszycia na opisanych kozuchach biatczanskich upewniajg nas
bardziej jeszcze o stusznoSci naszego przypuszczenia.

Skorzana wycinanka polska nie rozwineta sie tak bogato,
jak u innych ludéw, ktére rozporzadzaty warunkami bardziej sprzy-
jajagcemi do rozwoju tej techniki. Przypuszczam, ze przetrwala ona
w ciggu tysigcleci w zalgzku na poziomie zdobnictwa Czukczéw.
Rozwoj jej wybujat dopiero w czasach nowszych, ozywiony no-
wemi materjatami i ulatwiong te.chnikag. Motywy zdobnicze albo
pochodza jako dziedzictwo z najdawniejszej epoki, sg to rdzne
przeobrazenia szwu zasadniczego, wykonanego waskim paseczkiem
skorzanym, albo zostaty przeniesione z innego materjatu, z drzewa
i metalu, jako ozdoby typowe na pasach krakowskich i huculskich.

W powiecie pinczowskim, w tych samych miejscach, skad
pochodzg dwa opisane pasy skorzane, lud zdobi bronzowe sukmany
wetniane wycinankami z czerwonego sukna. Naroznik takiej sukmany
(N: 2126) przyozdabiajg: wazonik z kwiatkami i listkami w ksztatcie
serduszek. Kazdy z motywow naszyto na sukmane nicig wzdtuz
jego brzegéw Sciegiem zasadniczym. Ciekawego materjatu do
studjum nad przenoszeniem sie motywow i techniki z jednego
materjatu na drugi dostarczajg tak zwane tabiwki, huculskie
torby ze skory i z tkaniny. Warszawskie Muzeum posiada kilka
okazow tabiwek z materjatu. Cata ich powierzchnia w swych na-
szyciach i innych ozdobach nosi wybitne $lady nasladownictwa
torby ze skory. Najbogatsze w Polsce zbiory przedmiotéw hucul-
skich znajdujg sie w Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie.

Woycinanki papierowe.

Znacznie bogaciej niz wycinanka ze skory i z tkaniny rozwi-
nela sie na ziemiach polskich wycinanka papierowa. Warszawskie
Muzeum Etnograficzne posiada bardzo bogaty zbiér wycinanek
z 22 powiatéw. (kowicz, Blonie, Grdjec, Skierniewice, Opoczno,
Sieradz, Gostyn, Piotrkow, Rawa, Olkusz, Przasnysz, Puttusk,
Ostroteka, Kolno, tomza, Warszawa, Nowominsk, Siedlce, Gar-
wolin, Radzyn, Tomaszéw, Lublin). Najdawniejsze z nich pochodzg
z 1890 roku. Wiekszos¢ wycinanek zostata wykonana miedzy 1900
a 1912 rokiem. Pozwalajg one na zasadnicze ujecie typOw chara-
kterystycznych dla poszczeg6lnych okolic, umozliwiajg zaznaczenie
podobienstwa i wykazanie roznic, zachodzacych w poszczegd6lnych
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osrodkach. Polskie wycinanki papierowe zasadniczo niczem sie
nie réznig od opisywanych wyzej wycinanek Goldéw, Sartow
i Portugalczykéw. Woystepujg tu obydwa typy wycinanki A i B,
jak rowniez, aczkolwiek rzadziej, typ mieszany. Za materjat stuza
wszystkie rodzaje papierow kolorowych: matowych i blyszczacych.

Na jednych wycinankach motywy wyciete po naklejeniu na
tto wydobywajg efekty malarskie, na innych przezrocza wyciete
na tle odmiennej barwy wywotujg wrazenie arabesek. Do wyci-
nania uzywajg nozyczek stalowych. Dla utatwienia przegladu caly
materjat muzealny podzielimy na trzy wieksze grupy terenowe.
W skiad pierwszej wejda wycinanki z powiatéw rozrzuconych na
lewym brzegu Wisty z osrodkiem towicz. Druge grupe stworzg
wycinanki wykonane na prawym brzegu Wisty i Bugu; ich typem
bedg wycinanki kurpiowskie.

Do trzeciej grupy zaliczymy wycinanki z obszaru zamknie-
tego miedzy lewym brzegiem Bugu i prawym brzegiem Wisly.
Ujmiemy je wspoOlng nazwg wycinanek podlaskich. Na wszystkich
tych obszarach wycinanki papierowe stuzg gtownie do przystro-
jenia wnetrza izby, sg tylko ozdoba i innego znaczenia nie po-
siadaja.

Naklejajg je bez tta lub z thlem podtozonem wprost na Scianie,
dookota okien i obrazéw i na belkach na powale. Wykonaniem
wycinanek zajmujg sie przewaznie dziewczeta.

Geneza polskiej wycinanki papierowej.

Ale skad powstat ten piekny, a zarazem tak dziwny obyczaj
zdobienia? Zadna mysl u ludu nie zjawia sie nagle. Przeciwnie,
Sledzac wstecz dzieje jej rozwoju i przeobrazen, zazwyczaj do-
chodzimy do czasow bardzo odlegtych. Nie samo zjawienie sie
papieru, ktory do rgk ludu dostat sie zaledwie w potowie ubie-
gtego wieku, lecz inna idea wywolala zjawienie sie wycinanek
papierowych. Papier stat sie tylko nowg postacig, w jaka sie
wcielity dawniejsze, zywe jeszcze tradycje. Postarajmy sie je od-
szuka¢, wyswietli¢ zwiagzek zachodzacy miedzy niemi a wycinankg
papierowa, i ujawni¢ inne jeszcze wptywy uboczne, ktore sprzyjaty
zjawieniu sie i rozwojowi tego zdobnictwa.

Istnienie tradycji wycinanki w skdrze na ziemiach naszych
stwierdziliSmy uprzednio, poznaliSmy réwniez zjawisko zamiany
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materjatu skorzanego na tkanine w wycinankach zdobigcych strgj
wiesniaka polskiego. Odtwarzanie w papierze strojow ze skory,
jak to mialo miejsce w wycinankach dzieci Goldow, ktére tg
droga doprowadzito do usamodzielnienia wycinanej ozdoby pa-
pierowej jest zjawiskiem zupetnie oczywistem. Powstanie polskiej
wycinanki jest czem$ bardziej ztozonem. Zbiega sie tu i splata
niejedna, lecz szereg nici rozwojowych, ktére dopiero w zespole
dajg nam polskag wycinanke papierowa. Poszukajmy tych nici.

Ozdoby malowane na scianach chat.

W wielu miejscowosciach Polski istnieje obyczaj malowania
Scian domu, zewnetrznych lub wewnetrznych, farbami wodnemi.
Zwyczaj ten jest rozpowszechniony bardzo na obszarze na lewym
brzegu Wisty, ale spotyka sie réwniez i w innych miejscowosciach,
jak n. p. w Sadeczyznie, na kresach w pow. owruckim i t. d.
Jedna z wiloscianskich chat w Retkach, w pow. towickim, w r. 1911
na zewnetrznych $cianach zabarwionych na niebiesko ozdobiono
na calej jej plaszczyznie szeregiem bialo malowanych wazonikéw
z kwiatami. Biate rodliny, o symetrycznie roztozonych gatgzkach,
wierzchotkami swojemi siegaty ostatniej belki pod strzechg sto-
miang woéwczas, gdy wazoniki staty na podwalinie. Wegly chaty
obramowano biegngcemi ku gorze linjami biatemi, miedzy ktoremi
namalowano szereg biatych koétek.

Wsrdéd ozddb malowanych na $cianach chat w niektdérych
wsiach powiatdéw: towickiego (Strugienice, Ztakéw, Retki, tazniki),
sieradzkiego (Zadzim), kozienickiego (Makosy), opoczynskiego
(Wola Zalezna, Jelno), blonskiego (okolice Grodziska) i w wielu
innych jako motyw przewazajacy wystepuje drzewko. Malujg je
w réznych postaciach, to zaznaczajgc ogolny zarys zaledwie Kkil-
koma linjami, to pieknie stylizujac listki i kwiatki, rozmieszczajac
je symetrycznie na gatgzkach drzewka wyrastajgcego z wazonika.
Jako motywy drugorzedne, wystepuja: szachowniczka, kratki, kropki,
kotka, linje proste, faliste i zygzakowate. Wystepujga one zazwyczaj
oddzielnie, nie tworzac wiekszych zespotéw rytmicznych.

Najczesciej uzywanemi barwikami sg farbka do niebieszczenia
bielizny i wapno. Niekiedy uzywajg i innych barwikoéw n. p. czer-
wonego i zO6kego, jak to miato miejsce przy ozdobieniu okiennicy
w Zadzimiu.
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Wszystkie te znane mi ozdoby sg do$¢ ubogie w kompozycji
i niezbyt staranne w wykonaniu. O zdobieniu domoéw znakami
malowanemi pisat M. Wawrzeniecki w XVII tomie Wisty (str. 695).
Ze wszystkich miejscowosci, znanych mi ze zwyczaju zdobienia
Scian chaty wyrdznia sie kotlina sagdecka. Zwyczaj ten w szcze-
gblnosci rozpowszechniony jest w parafji podegrodzkiej. Wsréd
materjatu z dziedziny sztuki ludowej, jaki zebralem do monografji
kotliny sadeckiej, wyrdzniajg sie ozdoby wnetrza chaty, bedacej
wiasnoscig Platy, we wsi Wyglanowice. Wie$ ta lezy na lewym
brzegu Dunajca u ujscia don potoku Gajduszowca.

Ozdoby tworzg okolnice ornamentacyjne dokota okien, drzwi,
obrazéw, listwy, na piecu. Jest to polichromja z siedmiu naste-
pujacych koloréw: niebieskiego-farbkowego, zywo-zielonego, ama-
rantowego, pomaranczowego, z06tego, bronzowego i czarnego.

W ornamentacji rozpoznajemy wszystkie motywy roslinne
i geometryczne, znane nam z haftéw, naszy¢ i wyszy¢ na stroju
sadeckim. Nalezy pamieta¢, ze wyszycia sadeckie zajmujg naj-
pierwsze miejsce wsrdd strojow ludowych w Polsce ze wzgledu
na wielkie poczucie kolorystyczne i bogactwo ornamentacji. Poli-
chromja wnetrza izby sadeckiej odtwarza wszystkie te ozdoby
w uktadzie pasowych okolnic, zaznaczajac w poszczeg6lnych mo-
tywach Sciegi nici i inne szczegdty techniki rozwinietej na tkaninie.
W niektorych chatach cato$¢ malowania przedstawia sie niezmiernie
szlachetnie.

Niech nam wszystkie wyzej przytoczone dane o istnieniu
u naszego ludu zwyczaju ozdobnego malowania $cian wystarczg
do zasadniczego stwierdzenia istnienia tej tradycji. Mimochodem
zaznaczg, ze odbity sie w niej odwieczne wierzenia i praktyki
magiczne.

Zagadnienie zjawienia sie i uzytkowania wycinanki papierowej
staje sie sprawg moznosci zuzytkowania nowego materjatu zdobni-
czego i przeniesienia nan dawniejszych tradycyj malowania. Prze-
obrazenie takie nie odbyto sie odrazu, przebiegato stopniowo,
i tylko tam, gdzie nie napotkato przeszkdd znaczniejszych. W tem
miejscu wspomnie¢ musimy o innej znoéw zdobyczy kulturowej,
jaka byty szpalery, koktryny, obicia papierowe i szablony, ktére
od warstw wyzszych przeszty z czasem do ludu.

W. tozinski w pracy swojej: ,.Zycie polskie w dawnych
wiekach* (Lwow. 1912, wyd. lll, str. 74), daje nam ciekawy,

Lud. T. XXII. 8
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a plastyczny obraz wnetrza dawnego szlacheckiego domu. Opisuje
zwyczaj zdobienia $cian malowidlami, szpalerami i kottrynami.
»Koltryny, z wioskiego coltre, coltrina, jak dowiadujemy
sie z tej pracy, byly to ptétna malowane Kklejowo Ilub olejno
w ornamenta, kwiaty, widoki, a nawet osoby, i byly tern, czem
sg dzisiaj tapety papierowe. Kupowano je juz gotowe, a sprowa-
dzano pierwotnie z Wiloch, jak sama nazwa S$wiadczy, pdZniej
atoli przewaznie z Gdanska, Wroctawia i Norymbergi*.

W Encyklopedji staropolskiej Glogera (t. IV, str. 336) do-
wiadujemy sig, ze w XVIII w. wyrabiano szpalery u Lubomirskich
w tancucie i w Bezdziatce na podgo6rzu karpackiem. Ciekawg
jest rzeczg, ze lud wiejski okoto Krakowa dotad zowie kotdrami
obicia papierowe na S$cianach Swietlic swoich przylepiane, z wy-
obrazeniem zwierzat, kwiatow i t. d., a w towickiem pewien
typ wycinanek, a mianowicie szerokie pasy papieru, z naklejonemi
nan wycinankami typu A nazywajg rowniez kotdrami, a nie-
kiedy kodrami. Niedawne jeszcze wioScianie we wsi krakow-
skiej Bobrek wyrzynali formy, wytlaczali, kolorowali i roznosili na
sprzedaz po jarmarkach i odpustach grubo wyrobione papierowe
odbitki.

Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada ciekawy patron,
wyobrazajacy krazek papieru biatego, bedacy czteropromienng
wycinankg typu B. Motyw tworzg wyciecia czworoboczne. Przed
30—40 laty przez taki patron we wsi Mystakowie pod towiczem
malowano ozdoby farbka i palcem na wewnetrznych Scianach
chaty okoto ,,obrazow“, ,tyzek" i okien, przed Bozem Narodze-
niem i Wielka Nocag. Bedacy juz podéwczas w Polsce w po-
wszechnem uzyciu szablon malarzy pokojowych znalazt swoj
skromny wyraz w opisanym wyzej patronie z Mystakowa. W ten
sposOb papierowa wycinanka typu B utatwiata wykonanie zmudnego
ozdabiania $wiezo przed Swietami wybielonych scian chaty. Wyci-
nanka papierowa weszfa do wnetrza chaty towickiej i dalszy jej
rozwdj tatwo mozemy odgadnag.

Z wyciec spetniajacych zadanie oczek szablonu zaczely sie
one przeobraza¢ w wyciecia ornamentacyjne, rozplanowane wzdtuz
osi symetrji pasowej lub osrodkowej. Zjawienie sie na rynku pa-
pieréw kolorowych umozliwito zastgpienie malowanej plamy plama
z nalepionych papierkéw kolorowych, dajagc w ten sposéb po-
czatek wycinance typu A.
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Ale zamianie techniki i materjalu w niektérych dzielnicach,
mam tu na mysli towickie, sprzyjat fakt, ze gtéwne motywy ma-
lowane na $cianie wystepowaty jako plamy jednobarwne, przytem
byly to plamy malarskie, chce przez to powiedzie¢ o szerszych
ptaszczyznach. Utatwiato to odtworzenie i zastgpienie tego samego
motywu w papierze.

W Sadeczyznie, w miejscowosciach, gdzie maluja w chatach
najpiekniejsze polichromje, nie wystepuje wycinanka papierowa
jako ozdoba wnetrza izby. Opisany wyzej swoisty charakter ozdob
zapozyczonych z tkaniny nie sprzyjat wkroczeniu na jej miejsce
ozdoby z papieru. A jednak istnieje tu wycinanka, tylko nie z pa-
pieru a z optatka. Sag to krazki z bialego optatka z wycieciami
typu B, pod ktére podtozono optatki kolorowe, czerwone i zie-
lone, przeznaczone dla bydta na kolende po Wilji. Wycinanki
takie zawieszane na niteczkach zdobig podtazniczke, choinke za-
wieszang u putapu na $w. Szczepana.

Woycinanki towickie.

Ale wréémy do towickiego. Najstarsze wycinanki wyobrazajg
drzewka, przypominajagce w rysunku takie same malowane na
Scianach chat. Kotdry, kodry inaczej pasy, listwy nasuwajg
na mysl ozdoby wycinane na belce putapu. Wystepuje tu nie-
kiedy i gwiazda, a po obu jej bokach dwa kwiatki. Na innych
widzimy trzy kwiatki ustawione symetrycznie. Kazdy listeczek,
kazda todyge, jednem stowem kazdag plame barwng wycieto od-
dzielnie po dwie i nastepnie symetrycznie nalepiono na wspolne
tto. W ukladzie barw przejawia sie wrodzone Ksiezakom poczucie
kolorystyczne, wybitnie zaznaczone i rozwiniete w tkactwie na
pasiastych wetniakach.

Drzewko, kwiatek o symetrji jednoosiowej, kotdra
o symetrji kilku osi rownolegtych, wreszcie gwiazda, jasny
kragzek zabkowany, z nalepionemi nann wycinankami, poczatkowo
0 jednej osi symetrji, o0 motywie kwiatowym i nastepnie o ukia-
dzie promienistym — oto najdawniejsze formy wycinanki towickiej.

Technika, utatwiona wiasnoscig papieru i nozyczek stalowych
I dobér materjatu wplyng nastepnie na rozwoj tych typéw zasad-
niczych, z ktérych kazdy ulegnie osobliwym przeobrazeniom.

Odwieczne motywy zdobnicze malowane na $cianach doméw

8~
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i wycinane na belkach nie wystarcza. WyobraZznia szuka¢ bedzie
nowych pobudek. Znajdzie je na tapetach papierowych, na fabrycz-
nych wstgzkach, na adamaszkach na gorsety, i zacznie je odtwa-
rza¢c w swdj sposob, wzbogacona technika, rozwinietg na wzorach
rodzimych.

Jedna z takich wycinanek, zwana wstgzka, powstaje z pa-
pieru szerokosci okoto 10 cm., do p6t metra dtugosci. Na jednym
z koncow nalepiono frendzle, wzdtuz brzegdéw podklejono waski
paseczek zabkowany odmiennych koloréw, a na samej powierzchni
wstgzki naklejono kwiatki i listki stylizowane symetrycznie wzdtuz
podtuznej osi symetrji (rok 1903). Na pdzniejszych wstagzkach, wy-
rozniajgcych sie dazeniem do naturalizmu, kwiatki i listki precy-
zyjnie ukiadajg sie na wstazce w linji falistej, przyczem dwie takie
wstgzki ziaczone posiadajg 0$ symetrji przebiegajacg miedzy niemi.

Dwie wstgzki wycinanki, zwane niekiedy tasiemkami,
w pofaczeniu z gwiazdg stworzag nowy typ ozdoby zazwyczaj
umieszczany pod obrazami.

Podtuzne pasy o szerokosci od 20 do 40 cm., dochodzace
do metrowej dtugosci zaczng sie przeobraza¢ w sceny rodzajowe.
Symetrycznie rozmieszczone kwiatki i gwiazdy zastgpione zostajg
niekiedy figurami ludzkiemi, ubranemi w fowickie pasiaki. Bedg
one wyobrazalty wesele, zabawe (1903) prace w polu, zaprzag,
i t. p. Naklejanie jednych papierkéw na drugie i wysuwanie rgb-
kow brzeznych okolnic umozliwi operowanie najdelikatniejszg linjg
barwng, ozywiajacg kontrastem barw, lub tagodzgcg napiecie ko-
lorystyczne wigkszych plaszczyzn.

Technike te poznaliSmy w barwnej papierowej wycinance
Goldéw. Naktadanie papierkéw jednych na drugie doprowadzi do
rozwoju wycinanki we wszystkich trzech wymiarach. Wycinanka
zacznie sie wyradza¢ w ptaskorzezby. Podtozony pod figurki papier
bedzie uwypuklat ich ksztalty, warkoczyki z prawdziwych wiosow
przyczepione do gtéwek wycinanek z obrazkdéw, lub kupnych ma-
lowanek dopetnia¢ beda rozkiadu tego typu wycinanki. (1909 r.)
Ale niezaleznie i rownolegle do tych dziwotworéw wyobrazni,
ktére ming, jak mijajg przelotne kaprysy mody, drogg préb i po-
szukiwan rozwinie sie znaczna zdolno$¢ operowania plama barwna,
dajac w wyniku ostatecznym wycinanki typu A i B, wystepujgce
razem w ukladach réwnolegtych pasowych, zaréwno jak i wspot-
osrodkowych kot i promienistych.
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Precyzja linij rytmicznie, a zawsze $wiadomie ugrupowanych
wzdtuz osi symetrji bedzie szta o lepsze z gamg koloréw, two-
rzacych zywe, niezwykle, a czesto bardzo szczesliwe zespoly.

W powiecie sieradzkim wycinanki nazywajg cackami. Prze-
wazajgcy i prawie jedyny typ tworzg gwiazdy o$miopromienne
0 nieskomplikowanym wykroju. Naklejajag je wprost na S$ciany
biate po kilka jedna na drugiej, mniejsze na wiekszych, niekiedy
w liczbie o$miu, dobierajac kolory zywe, sharmonizowane. Prze-
wazajg zespoly barwy czerwonej z zielong i ze ziotem. Jako dru-
gorzedne wystepujg barwy: granatowa, niebieska, zéHa. Linja
wyciecia odgrywa tu role bardzo nieznaczng, a gtéwna wartos¢
tych gwiazd polega na zespole koloréw, tworzacych barwne plamy.
Ciekawy zbior oryginalnych wycinanek z Sieradzkiego naklejonych
na roznobarwne kartony pojawit sie w 1909 r. jako wydawnictwo
p. Stanistawa Graeve w Kaliszu pod tytutem: ,Sztuka ludowa
w Sieradzkiem*®.

W powiecie gostynskim wycinanki, wyobrazajgce krazek
z dwoma wstgzkami wioscianie nazywajg klapokami. Pewng
wybitng odrebnos$¢ wycinankom gostyrskim nadaje motyw gatazki
drzewka iglastego. Wyciety w drobniutkie diugie igietki motyw
ten wyr6znia sie swojg lekkoscig. Rozmieszczajg go zazwyczaj
wachlarzowato na krazkach, a wzdluz jedynej S$rodkowej osi sy-
metrji na wstgzkach.

Wycinanka towicka nawet w swych najbardziej arabeskowych
gwiazdkach typu najnowszego jest dzietem przewaznie malarskiem,
1 ta wiasnie cecha nadaje jej pietno odrebnosci, wyrdzniajacej ja
od grupy kurpiowskiej i podlaskiej. Mimochodem wspomne o za-
stosowaniu wycinanki do zdobienia pisanek wielkanocnych, jak
rowniez o wyrobie przeslicznych dzbanuszkéw z jajek.

Geometryczny, rodlinny i zwierzecy ornament, utozony z dro-
bniutkich ptateczkdéw kolorowych rozcztonowuje wypukto$¢ dzba-
nuszka i dolepionej szyjki na poszczeg6lne pola ornamentacyjne.

Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada kilka takich
dzbanuszkéw z jajek, ktére uwaza¢ mozna za prawdziwe dzieta
sztuki. Pisat o nich Al. Janowski w ,Wisle“. (T. XVI, str. 482).

Ciekawe zastosowanie w haftach znalazta wycinanka papie-
rowa w Powsinie, wiosce potozonej w poblizu Wilanowa, w pow.
warszawskim. Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada kilka
takich przedmiotéw zahaftowanych, mianowicie chustke bialg,
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perkalowg, wyszywang suto karmazynem, majaca stuzy¢ do zawoju
na gltowe mezatki (N: 2571) i dwie koszule i czepek (N: 1853—4).
Ubierajg one dwa manekiny kobiece, majace wyobraza¢ wioscianki
z okolic Wilanowa. Haft jednobarwny, na jednej koszuli czarny, na
drugiej amarantowy. W ksztalcie kielichdw kwiatowych o ukladzie
gwiazd o$miopromiennych, zaréwno jak i innych roslin o jednej
osi symetrji rozpoznajemy technike wycinanki papierowej. Postu-
zyla ona jako wzoér do wyhaftowania. W motywach wyhaftowa-
nych zastosowano wiernie ukiad linjowy, charakterystyczny dla
tego rodzaju wycinanek papierowych.

W powiatach, potozonych na potudnie od towicza, a wiec
w opoczynskim, rawskim i piotrkowskim, przewazajagcym typem
wycinanki sa gwiazdy cztero- i oSmiopromienne. Motywem wy-
ciecia gltdbwnym i rzec mozna, ze prawie jedynym jest drzewko
stylizowane w najprzerézniejszy sposéb, to samo, ktére znamy
z malowidel na Scianach chat. Po roztozeniu wyciecia drzewko
takie tworzy gwiazde o linjach geometrycznych, w ktérych z tru-
dem mozna rozpozna¢ motyw wyciety.

Takie same gwiazdy jednobarwne spotykamy w pow. olku-
skim. Prdcz tego wystepujg tu jeszcze wycinanki naktadane jedna
na druga. Za tlo zazwyczaj stuzy krazek, na ktérym nalepiono
kilka coraz mniejszych gwiazdek z zabkami w ksztatcie platkow
kwiatowych, lub kilku coraz mniejszych krazkow.

Zespot barw dyskretny. Wycinanki olkuskie, zaréwno jak
i opoczynskie, rawskie i piotrkowskie, pod wzgledem kolorystycz-
nym stoja znacznie nizej od towickich.

Wycinanki kurpiowskie.

Przegladajac zbidor wycinanek kurpiowskich z atwoscia
spostrzegamy réznice, jaka zachodzi miedzy niemi, a wycinankami
towickiemi. Pewna odrebnos¢ nadaje im ukiad linij, przypomina-
jacych wyciecia w drzewie, zdobigce domy Kurpiow, krzyze, ka-
pliczki, kielichy i monstrancje koscielne. Nawet na wstgzkach
przy gwiazdach podobnych do towickich najczestszym motywem
zdobniczym sg kdétka i inne ozdoby, o przewazajgcym charakterze
rzezbiarskim. Wycinanki kurpiowskie z powiatow kolnenskiego
i ostroteckiego najbardziej wyr6zniajg sie temi cechami od innych
wycinanek ludu polskiego. Sgto wycinanki przewaznie jednobarwne.
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Nie tlumaczy sie to brakiem koloréw, bo poszczeg6lne wycinanki
wykonano z papieru zO6ttego, zielonego, czerwonego, pomaranczo-
wego, fioletowego, niebieskiego, czarnego, biatego i ztotego, a wiec
sg tu w uzyciu wszystkie te same kolory co i w towickiem.

Wsrdd wycinanek kurpiowskich z pow. kolnenskiego i ostro-
teckiego mozemy rozroznic¢ trzy typy. Pierwsze, jednoosiowe, wy-
cinane z jednego kawatka papieru, wyobrazajg krzyze, monstrancje,
drzewka, leluje, wazoniki z kwiatami. Na niektérych drzewkach
siedzg ptaki, pod drzewem ros$nie trawka, stojg konie, siedzg za-
jaczki, zazwyczaj symetrycznie po jednym z kazdej strony drzewka.

Patrzac na te wycinanki ma sie wrazenie, ze to nie w pa-
pierze, ale w drzewie wycieto delikatng pitkg i cyzelowano dhut-
kiem i nozem wszystkie te piekne przezrocza. Mysl te narzuca
typ wycie¢, urobionych w drzewie, ktére tu w wycinankach pa-
pierowych stosowane Sg z ogromnem poczuciem estetycznem.

Odtworzone koputy drzew zamieniono w koronkowe prze-
zrocza szeregiem owalnych okolnic z rdznorodnych meandréw
rzezbionych, w ktorych nie barwa uzytego papieru, ale ukiad
motywow wycietych odgrywa gtéwng role.

Drugi typ kurpiowskich wycinanek stanowig gwiazdy. Po-
dobnie jak w wycinankach typu pierwszego motywem zasadniczym,
powtdrzonym promienisto lub w kétkach wpdlosrodkowycfn — jest
jaki$ motyw rzezbiarski. Plama barwna, jaka ozywia niektére
gwiazdy sprowadza sie do naklejonych nan mniejszych ptateczkéw,
lub natozonych jedne na drugie wspdtosrodkowo niewielkich gwiaz-
deczek rdéznobarwnych. Barwa i tu odgrywa role drugorzedna,
ozywia, rozjasnia, ale nie dominuje.

Trzeci wreszcie typ tworzg wycinanki asymetryczne, wyobra-
Zajgce zwierzeta, ptaki i ludzi. A wiec widzimy tu koguty natu-
ralnej wielkosci, wyciete z czerwonego, zo6ttego lub fioletowego
papieru. Majg one u gory dolepiony grzebien réznobarwny, a na
grzbiecie koétka, kwadraciki lub linijki, wyobrazajgce piora.

Bardzo ciekawie i bardziej kolorowo wygladajg pawie z ogo-
nem ulepionym z barwnych papierkéw. Przygladajac sie tym wy-
cinankom z fatwosciag mozemy rozpoznaC te samag rzezbiarska
technike wycie¢, jaka wyroznia okazy typu pierwszego. Kolory
czestokro¢ zywe, w ciekawym ukladzie, kontrastowe nie tyle
w barwach, co w S$wiattocieniu, rzec mozna, ze nie malujg, ale
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w odmienny znowu sposéb raz jeszcze rozczionowujg wieksze
ptaszczyzny.

Whycinanki z powiatu przasnyskiego tworzg pokrewng grupe
z poprzedniemi. Wystepuje tu ta sama leluja i ten sam typ gwiazd
okragtych, co i w wycinankach z pow. ostroteckiego i kolnen-
skiego, jednakze zauwazy¢ sie daje pewna wieksza rozmaitosc¢
efektow kolorystycznych przy zmniejszeniu sie bogactwa motywdéw
ornamentacyjnych o charakterze rzezby w drzewie. Wystepujg tu
listwy z szaro-niebieskiego papieru, na ktorych nalepiono rzedem
leluje r6znobarwne i biale gwiazdy azurowe, drobniutko zabko-
wane, ze Srodeczkiem z kilku, jedna na drugiej natozonych, barw-
nych gwiazdeczek.

Wsrdod wycinanek z sasiedniego powiatu pubtuskiego (rok
1911) pierwsze miejsce zajmujg wstegi z gwiazdg. Zamiast kwiatow
nalepiono na nie koteczka i rozdzielono je zabkowanemi pasecz-
kami, czem bardzo przypominaja wycinanki z pow. ostroteckiego.
Podobne do tych ostatnich sg réwniez kogutki wyklejone rdzno-
barwnemi waskiemi papierkami, nasladujgcemi piora. Czerwone
wazoniki z zielonemi listkami, drobniutkie gwiazdki biate ze $ro-
deczkami barwnemi wyrdzniajg sie swojg barwnos$cig bardziej
jeszcze od wycinanek przasnyskich z catej tej grupy poétnocno-
wschodniej.

Woycinanki podlaskie.

Wsp6lng nazwa wycinanek podlaskich ujmujemy caty materjat,
jaki posiada Muzeum Etnograficzne w Warszawie z obszaru miedzy
Wistg i Bugiem, a pochodzacych z powiatu warszawskiego, nowo-
minskiego, garwolinskiego, radzynskiego, lubelskiego i tomaszow-
skiego. Na catym tym obszarze przewazajg wycinanki jedno-
barwne. Typowg dla catej tej dzielnicy jest gwiazda o$miopro-
mienna, w Kktorej drzewko bedzie motywem wyciecia. Galazki
drzewka traktowane schematycznie z pewng stylizacja, dajg w ukia-
dzie wycie¢ promienistych nieoczekiwane arabeski. W niektérych
miejscowosciach, jak n. p. w pow. lubelskim, motywy ro$linne,
wycinane w kompozycji $wiadomej wyrdzniajg sie bardzo pieknym,
rytmicznym uktadem. Drugim typem, znacznie mniej rozpowszech-
nionym sg drzewka, wazoniki, o jednej osi symetrji. Wycinajg je
zazwyczaj z papieru zielonego. Przypominajg one podobne wa-
zoniki z powiatu puttuskiego.
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Ale najbardziej charakterystycznemi dla catego tego obszaru
sg pasy, jednobarwne wycinanki typu A, szerokosci kilkunastu
centymetrow i diugosci do pdt metra. Motywy powtarzajg sie
wzdtuz szeregu rownolegtych osi symetrji, lub jednej podtuznej
z pionowo do niej ustawionemi osiami poprzecznemi. Przygladajac
sie tym wycinankom, w szczeg6lnosci wystepujagcym na obszarze
pow. radzynskiego, uderza podobienstwo linij wycietych do haftéw
geometrycznych, jakiemi zdobi lud swoje koszule na ramigczkach
i przodach, fartuchy i reczniki. Cechy te zaznaczajg sie rowniez
i na wycinankach w ksztalcie krazkéw z brzezkiem drobniutko
zgbkowanym, na ktére ponalepiano jedna na drugiej kilka gwiazd
innych koloréw. Uktad gwiazd i rozktad nalepianek przypomina
niekiedy naszywane barwne tasiemeczki, obiegajace krazek zygza-
kiem, a uktad punkcikéw i gwiazd o waskich promieniach, lezacych
jedne na drugich przypomina naszycia i wyszycia na tkaninie.

Whycinanki grupy podlaskiej najmniej kolorystycznie rozwi-
niete, wyrdzniajg sie z posrdd innych polskich wycinanek, cha-
rakterem linij, przypominajacych hafty miejscowe. Wycinanka
rozwijajaca sie w kierunku linij, a nie barwy, doprowadzita w nie-
ktérych miejscowosciach do wspaniatych wynikéw, mam na mysli
wielkie jednobarwne wycinanki z Lubelskiego.

Muzeum Etnograficzne w Warszawie posiada kilka wycinanek
z pow. brastawskiego z Wilenszczyzny. Pie¢ z nich wyobrazajg
kogutki, a dwie inne gwiazdy czteropromienne o motywach geo-
metrycznych, wykazujacych znaczne opanowanie techniczne. Wy-
cinanki te sg jednobarwne. Nieznaczna ich ilo$¢, jak rowniez brak
wszelkich danych co do sposobu ich uzytkowania nie pozwala na
zadne wnioski.

Na prawym brzegu Bugu, na wschéd od Brzescia litewskiego,
wycinanka papierowa jest zupelnie nieznana. Nie spotykamy jej
na Polesiu, na Wotyniu, ani na Ukrainie. O ile mi wiadomo, lud-
nos¢ zamieszkujgca kresy zachodnie na Pomorzu, w Poznanskiem
i na Slasku, réwniez nie ma zwyczaju zdobienia wnetrza swych izb
wycinankg papierowa.

Zbiory wycinanek papierowych posiadajg nieledwie wszystkie
polskie muzea dzielnicowe. Wyr6zniajg sie wsrdd nich zbiory Mu-
zeum przemystowego w Krakowie. Pod wzgledem jakosci i ilosci
wycinanek zajmujg one drugie miejsce po zbiorach Muzeum Etno-
graficznego w Warszawie.
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Woycinanki papierowe reprodukowano niejednokrotnie. Procz
wymienionego wyzej zbioru wycinanek sieradzkich zjawito sie
kilka innych jeszcze zbiorkéw. Pigkne reprodukcje kilku wycinanek
ludowych znajdujemy rozrzucone wsrdd innych materjatéw w pierw-
szych zeszytach wydawnictwa Towarzystwa: ,Polska sztuka sto-
sowana“. W 1905 roku Korczak-Chodorowski zebrat oryginalne
wycinanki towickie i wydat je pod tytutem: ,Sztuka ludowa. Wy-
cinanki“. W 1923 roku naktadem Muzeum przemystowego w Kra-
kowie wydano: Wycinanki ludu polskiego — towickie i kurpiow-
skie*, zawierajgce 14 tablic wielobarwnych z tekstem Seweryna
Udzieli.

Woycinanki zydowskie.

Wycinanka papierowa rozwineta sie rowniez i u Zydow,
zamieszkatych w Polsce.

Tworzy ona zjawisko w zupetnosci odosobnione, nie wyka-
zujac zadnego zwigzku w historji swego powstania i rozwoju
z wycinankg ludu polskiego. Warszawskie Muzeum Etnograficzne
posiada ciekawy zbior tych wycinanek zydowskich, pochodzgcych
z 10 miejscowosci, z 8 powiatow: radomskiego (Przytyk, Wza),
sandomierskiego (Sandomierz), krasnostawskiego (lzbica), zamoj-
skiego (Zamos¢), tomaszowskiego (Tomaszow, Jarczéw), putaw-
skiego (Kazimierz nad Wistg), siedleckiego (Kock) i krzemieniec-
kiego (Lanowce). We wszystkich wymienionych miejscowosciach
uzyto na wycinanki papieru biatego, stosowano tg samg technike
i rozwijano te same motywy, wobec czego bedziemy je omawiali
wspolnie.

Ciekawa wzmianke o wycinance zydowskiej zamiescita R. Lilien-
talowa w swej pracy pod tytutlem: ,Swieta zydowskie w prze-
sztosci i terazniejszosci® (Rozprawy Wydz. filolog. Akad. Umigj.,
t. XLV, str. 249).

Szabuoth, $wieto Tygodni, na ktére robig wycinanki papie-
rowe, obchodza Zydzi w drugiej potowie maja lub w pierwszych
dniach czerwca na pamigtke otrzymania zakonu na goérze Synai.
»Gateziami drzew, tatarakiem, méwi R. Lilientalowa, zdobi wtedy
lud domy boze i mieszkania wiasne, te ostatnie przystrojone jeszcze
rozetkami, ktére nalepione na szyby okien uwage przechodniow
Sciggaja. Rozetki owe, wycinane z papieru (przez miodziez chede-
rowg) a zwane ,rejzalach“ lub ,,szewuostach” bywajg czesto wtymze



123

stylu co ,mizrachy” (transparenty, nalepiane na wschodniej $cianie
boznicy) lub przedstawiajg sceny biblijne, mity, jakie najsilniej
w wyobrazni dzieciecej utkwity. Do typowych nalezg: lewiatan
i bawot, poswiecenie lzaaka, Swiecznik, zodjak, wihasciwe rozetki.
Poza odmianami gtownych tematéw, napotykamy jeszcze: istotne
mizrachy i ich warjanty, napisy. Mali chtopcy wycinajg najczesciej
wojakéw, wogdlle na bardziej Swieckie zdobywajg sie pomysty.
Juz na tydzien przed Szabuoth odmienna atmosfera zapanowuje
w chederze. Zamiast Gemary (drugiej czeSci Talmudu) suchej
i ciezkiej, powtarza dziatwa za nauczycielem hymn ,,Akdomoth®,
Spiewany w synagodze pierwszego dnia owego Swieta, jako wstep
do Tory.

Te rymowane pienia pochwalne, stawigce Stworce za nadanie
Zakonu, dajg zarazem poetyczny obraz raju i otaczajgcych tron
boski aniotéw, a takze malujg Swietny udziat sprawiedliwych: przy-
gladajg sie oni zapasom lewjatana, potwora morskiego, z szor
haberem, bykiem gorskim, ktére, w koncu smiertelnie powalone,
¢wiartuje Stwdrca ogromnym mieczem na uczte dla nich.

Dokota stotu z jaspisu i karbunkutu krazg sprawiedliwi, spet-
niajac petne puhary cennego wina, przechowywanego od poczatku
Swiata. Te oto obrazy czysto ludowego pochodzenia, ozywione
przez ,,Akdomoth” pobudzajg fantazje dziatwy i dajg poczatek
owym wycinankom. A raz podniecona wyobraZznia wywotywata
juz sama w dalszym ciggu znane mity biblijne, do ktérych przy-
byty pdzZniej inne motywy oryginalne. Przewro6t doby wspotczesnej
gwattownie usuwa te ornamenty, zastepujac je niekiedy kupnemi
malowankami. Po duzych miastach nawet pamie¢ o nich zagineta,
a i na prowincji z trudem odszuka¢ sie dajg“.

Dotagczone do pracy 24 podobizny wycinanek i zestawienie ich
z takiemi samemi wycinankami za zbiorbw Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie, nasuneto mi pewne watpliwosci co do sposobu
powstania zydowskiej wycinanki, opisanego przez R. Lilientalowa.

Przyjrzyjmy sie dokladniej takiej wycinance. Powstaje ona
w sposob nastepujgcy. Na biatym papierze narysowano otdéwkiem
desen, a nastepnie ostrym nozem wycieto i usunieto papier miedzy
linjami ornamentacyjnemi, tworzac w ten sposéb wycinanke typu A,
zamknietg zazwyczaj w obramowaniu szerokiego paska brzeznego.
Spotykamy kilka typéw odmiennych.

Do pierwszego typu naleze¢ bedzie wycinanka asymetryczna,



124

wyobrazajgca jaka$ sceng biblijna, lub rodzajowa, ktorg przed wy-
cieciem narysowano otowkiem na catej ptaszczyznie papieru. (Ofia-
rowanie lzaaka, lewjatan zwiniety w kotko z bykiem, stojacym
wewnatrz, zwierzeta, jezdzcy, pojazdy i t. p.)

Drugi typ, tworzacy rzec mozna istote wycinanki zydowskiej,
bedzie posiadat ukiad jednoosiowy. Arkusz papieru ztozono we
dwoje. Rysunek wykonano na jednej z potéwek, poczem wycieto
nozem. W celu unieruchomienia papieru przy wycinaniu przypieto
go szpilkami do grubszej tekturki.

Do trzeciego typu naleze¢ bedg wycinanki o uktadzie symetrji
osrodkowej, przewaznie czteropromienne. Typ pierwszy i ostatni
sg wylacznem dzietem dzieci w chederze.

Najbardziej rozpowszechniona scena ofiarowania lzaaka, jest
dziecinng kopja obrazka, odtwarzanego powszechnie na mizrachach
drukowanych. Z tegoz samego Zzrodia pochodzg inne zwierzeta
egzotyczne. Wycinanka trzeciego typu powstata przez wyciecie
motywdw przewaznie mizrachowych na kilkakrotnie ztozonym pa-
pierze. Obserwowac bedziemy na nich powszechne dla tego typu
wycinanki podporzadkowanie linij ornamentacyjnych normom ukfadu
két wspétosrodkowych lub promieni.

Typ drugi sg to ,mizrachy* (wschody) — transparenty,
wieszane na wchodniej $cianie mieszkania, a niekiedy i boznicy.
Wigksze, bardziej precyzyjne, wycinajg starsi, mniejsze, bedace
nasladownictwem i przeobrazeniem poprzednich wykonujg dzieci
w chederze pod kierunkiem nauczyciela i nosza nazwe rozetek.
Na mizrachach wycinanych spotykamy kilkanascie tych samych,
wszedzie powtarzanych motywow. Sg to wyobrazenia przedmiotow
ideowo zwigzanych ze Swietem Szabuoth i innemi przedmiotami
kultu.

Zazwyczaj na osi symetrji widzimy umieszczone tablice ka-
mienne, korone Tory i Swiecznik siedmioramienny, a niekiedy
tarcze Dawida. Po obu stronach przytrzymujg je Iwy i orty. Dalej
ku bokom wznoszg sie kolumny ze Swiatyni Salomona, potaczone
u gory tukiem potkolistym. Nad niemi widniejg znaki zodjaka lub
godta dwunastu pokolen.

Oryginalnym motywem wycinanki zydowskiej jest waziutenka
linijka, taczaca niby siateczkg wszystkie powycinane przedmioty.
Przybiera ona niekiedy ksztalt gatgzek rosliny, wyrastajacej z dzba-
nuszkéw, ustawionych w dwoch dolnych rogach wycinanki.
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W ten sposéb linijka taka, tgczac sobg wieksze plaszczyzny,
nadaje pewng spoisto$¢ wiotkiej wycinance, ktorg bez tla, brzez-
kiem jedynie, przyklejajg na szybie. Wycinanki te rozpatrywane
w dzien, pod $wiatto wygladajg jak ciemne arabeski na przezro-
czach, woéwczas gdy wieczorem, przy Swietle wewnetrznem, rysujg
sie biatemi linjami na ciemnem tle zamroczonej szyby.

Wieksze i misterniejsze mizrachy, dziela starszych mezczyzn,
umieszczane na wschodniej S$cianie pokoju, posiadajg tto podito-
zone i poszczegOlne czesci zabarwione kolorami.

Najczesciej wystepujgcym motywem jest Swiecznik siedmio-
ramienny. Na niektorych wycinankach otaczajg go roznorodne
zwierzeta i ptaki, zawieszone wsrod sieci gatazek. Na wigkszych
mizrachach calg wycinanke okala szeroki pas ze splecionych linij
ornamentacyjnych.

Skad sie wziety te wszystkie motywy? Przypuszczam, ze
przywedrowaty ze Wschodu. Dwa Iwy, zwr6cone do siebie, wsparte
0 kolumne, to prastary motyw, typowy dla Azji zachodniej.
Wszystkie prawie motywy ornamentacyjne, wystepujace na wyci-
nankach papierowych, znamy z metalowych, miedzianych i mo-
sieznych, rytualnych sprzetéw zydowskich, mianowicie $wiecznikéw,
lamp chanukowych i blach wyttaczanych. Wystepujg one réwniez
na wypuktych haftach, zdobigcych sukienke Tory i na zastonach
okrywajacych Arke Przymierza. Odtwarzano je w niezliczonych
odbitkach na oleodrukach-mizrachach, ktére poprzedzity, jak przy-
puszczam, mizrachy wycinane.

Che¢ odsSwietnego przybrania wnetrza swych doméw, czesto
che¢ wiasnorecznego wykonania mizrachow, ktére w ten sposob
statyby sie milszemi Bogu, podsuneta mysl zastgpienia oleodrukéw
mizrachami rysowanemi. Symetryczny, jednoosiowy ukiad tych
kompozycyj doprowadzit w celu ulatwienia do rysowania jednej
tylko potowy obrazu na zlozonym we dwoje papierze. Przy na-
ciskaniu otdwka, na drugiej potowie ztozonego papieru powstawat
odpowiednio symetryczny rysunek, zaznaczony linjami wklestemi,
Wkleste linje, wycisniete ostrzem otdéwka nasuwaly mysl o wy-
cieciu, do ktdrego sie upodobniaty. Zamiast zaciemni¢ otrzymane
wglebienia nowym narysem, rysujace ostrze otdwka zastgpiono
tngcem ostrzem noza. Tak, przypuszczam, powstata wycinanka
zydowska. Zasadniczy charakter jej linij przypomina ozdoby sprze-
tow rytualnych, wyttaczanych i odlewanych z metalu.
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Streszczenie.

W tej pracy, bedacej w istocie tylko obszernem streszczeniem
pozbawionem rycin, ktére powinny ilustrowa¢ bieg mysli i dawac
zestawienie szeregdw rozwojowych, stowo musiato zastgpic¢ rysunek
i barwe. Azeby moc zrozumieC istotne znaczenie polskich wyci-
nanek w skdrze, w tkaninie i w papierze, gdzie wigze sie z sobg
i krzyzuje szereg wpltywow najréznorodniejszych, staraliSmy sie
zjawiska podobne wyswietlic na przyktadach wystepujacych w nie-
ktorych Srodowiskach kulturowych mniej ztozonych. Bogate ma-
terjaty zgromadzone w Muzeum Etnograficznem w Warszawie,
a pochodzgce z dalekiego wschodu, umozliwity fragmentaryczng
analize materjatow i techniki, stosowanej w szczego6lnosci u Czuk-
czéw, Goldoéw i Ajnow, jak réwniez dostarczyly ciekawych doku-
mentow z obszaru Chin potnocnych.

W przebiegu pracy staralismy sie wykaza¢, ze najpierwot-
niejsze motywy zdobnicze biorg poczatek z techniki, majacej za
punkt wyjscia cel praktyczny. Niektére z nich powstawaty i ro-
zwijaty sie na skorach upolowanych zwierzat, z ktérych cztowiek
sporzadzat swdj stréj pierwotny. Ten sam materjat i ta sama za-
sadnicza technika spajania skor wptynely na powstanie wspolnych
typow wyrobow i 0zdob.

Droge, po jakiej kroczyt dalszy ich rozwdj wskazywaty wa-
runki naturalne. One to ksztaltowaly i rozwijaly te typy, a wro-
dzone dla poszczegolnych grup ludzkich poczucie piekna wyciskato
na nich znamie swej odrebnosci, zwane stylem.

Przy zamianie jednego materjatu na drugi — technika pier-
wotha w pierwszej chwili przenosi na nowy materjat wszystkie
zdobycze umiejetnosci, wyksztatcone na poprzednim materjale.
Ale po niejakim czasie, przeobraza sie ona, dostosowujac sie do no-
wego materjatu. W ten spos6b powstajg nowe zjawiska techniczne
i zdobnicze.

W pracy tej niejednokrotnie napomykatem o wedréwce mo-
tywow zdobniczych. Wiele z nich brato swoj poczatek w prastarém
Zrédle wierzeniowem. Odtwarzane na réznych materjatach, przy
zastosowaniu technik odmiennych, ulegaly stopniowo ustawicznym
przeobrazeniom. Z motywow zwierzecych i roslinnych przetwarzaty
sie w ukiady linij geometrycznych, ktérych zespoét rytmiczny uza-
lezniony byt od materjatu, techniki i narzedzi.
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Niekiedy z ukladow linij geometrycznych powstawaty nowe
motywy roslinne. Zaznajomienie sie z dziedzing podobnych prze-
obrazenn umozliwito nam zrozumienie zjawisk pokrewnych, wyste-
pujacych w Polsce.

Podobnie jak i w wielu innych zakatkach Swiata wystepujg
u nas obydwa typy wycinanki skdrzanej. Wycinanka typu A, na-
zwaliSmy ornament wyciety, a nastepnie natozony na tto odmiennej
barwy, a typem B, — ornament wyciety jako przezrocze, uwi-
docznione nastepnie droga podtozenia pod nie materjatu barwy
odmienne;j.

Obydwa typy tej wycinanki skorzanej poznaliSmy na serda-
kach, keptarach i na pasach na obszarze Matopolski. Zaobserwo-
waliSmy rowniez przeniesienie na te wyroby ze skoéry motywéw
wyksztatconych na innych materjatach, mianowicie na drzewie
i w metalu. W niektérych okolicach skdrzang wycinanke zastgpita
wycinanka z tkaniny.

Przechodzac do omdwienia polskiej wycinanki papierowej,
niezwykle bogato rozwinietej na ziemiach naszych, znaliSmy juz po-
dobne wytwory u Goldoéw, Chinczykéw, Sartéw i Portugalczykdw.

Polska wycinanka papierowa przejeta odwieczne tradycje zdo-
bienia $scian domu znakami, z ktérych bardzo wiele musiato mie¢
kiedy$ znaczenie magiczne. Droge do wnetrza chaty utatwity jej
kottryny i szablony, ktére od warstw wyzszych przedostaty sie
do ludu.

W roznych zakatkach kraju rozwineta sie ona w swoistym
kierunku, wyksztalcajac wihasne typy dzielnicowe.

Wycinanka towicka stata sie gtownie dzielem malarskiem,
gdzie w papierach kolorowych Ksiezacy wyrazili swoje zdolnosSci
kolorystyczne, rozwijane od szeregu pokolen w tkactwie weknia-
nych pasiakow.

Whycinanka kurpiowska przejeta ksztalty rzezby w drzewie,
wobec czego papierowe ich twory robig wrazenie misternie pitka
wycinanych barwnych deseczek.

Whycinanka podlaska przeniosta na papier geometryczne linje
haftow miejscowych, dajac w plamach barwnych wrazenie naszyc
i wyszy¢ na tkaninie.

Procz tych wycinanek, jakiemi przyozdabia lud polski swe
chaty, rozwinela sie zupelnie niezaleznie wycinanka papierowa
u zydow. Wzieta ona poczatek z rysunkéw odtwarzajgcych przed-
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mioty kultu na mizrachach i drogg technicznych przeobrazen stata
sie azurowa ozdobg, zawieszang na szybach okien.

Papierowe wycinanki ludu polskiego przeniosty sie i na inne
przedmioty, zdobigc pisanki, dzbanuszki, zastepujac ozdoby ma-
lowane na przedmiotach i strojach obrzedowych (gwiazda na Gody,
stroje postaci wystepujacych w jasetkach), a wreszcie stuzac, jako
materjat, w ktérym ksztattowaty sie motywy haftu w niektoérych
okolicach.

Na zakonczenie wspomne jeszcze o firaneczkach i serwetkach
z bibukki, o koszyczkach, plecionkach, przeplatankach i innych
zabawkach, jakie powszechnie w Polsce sg wykonywane z papieru.

Do wycinanek ludowych zdobigcych Sciany wnetrza izby
wszedzie uzyto tego samego materjatu — papieru, zastosowano
te samg technike: — wyciecia nozyczkami. Réznorodne motywy,
uprzednio wyksztatcone na odmiennych materjatach, przeniesiono
na wycinanke. Zespalajg je te same ukiady rytmiczne, jednoosiowe,
promieniste, wspoétosrodkowo-koliste, lub tez rozwiniete w uktadzie
pasowym, bedace wszystkie wynikiem zilozenia papieru przed wy-
cieciem. Z biegiem czasu, w miare rozptywania sie zasadniczych
motywow w linjach ornamentacyjnych, uktadéw rytmicznych,
w szczegOlnosci wspotosrodkowych, powstajg wspdlne dla wszyst-
kich dzielnic typy, bedace wytworem zupelnego opanowania ma-
terjatu, techniki i uktadu symetrji.

Polskie wycinanki papierowe w szeregu swoich przeobrazen
ujawnity u naszego ludu znaczne zdolnosci rytmicznego zespalania
linji i barwy.



