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CIEMNE SUKNIE SLUBNE NA KASZUBACH.
PROBA INTERPRETACIJI ZJAWISKA

Celem niniejszego komunikatu jest ukazanie ciekawego $wiadectwa kultury
z pogranicza historii stroju, religii i zycia codziennego, jakim byto wystgpowanie
na Kaszubach ciemnych — brazowych, granatowych lub czarnych — sukien $lub-
nych. W jaki sposéb ten zwyczaj dotart na ziemie polskie? Czy byt on wyrazem
tradycji, praktycznos$ci czy moze byto to zjawisko zupelnie wyjatkowe? Probujac
odpowiedzie¢ na te pytania, dokonatam analizy wybranej ikonografii. Ciemne
suknie §lubne z terenu Kaszub wystgpuja bowiem na kilku zachowanych foto-
grafiach pochodzacych zaréwno z konca XIX wieku, jak i z okresu bezposrednio
poprzedzajacego druga wojng $wiatowa. Z uwagi na poczatkowy stan badan nad
tym tematem, niniejszy tekst, poparty mozliwie reprezentatywnymi przyktadami,
ma za zadanie jedynie zasygnalizowa¢ omawiane zjawisko.

Ciemne suknie w ikonografii mody w Polsce

W ikonografii mody kobiecej w Polsce czarna suknia pojawia si¢ po raz
pierwszy jako wyraz zatoby po powstaniu styczniowym. Miata ona najmodniej-
szy w tym czasie fason — krynoling, ktdrej charakterystyczny element — szeroka
spddnica, byta podtrzymywana metalows klatka zwana wlasnie krynoling (wyna-
leziong w 1856 1.). Jej rozmaite wersje zostaly w nastgpnych latach opatentowane,
a w konsekwencji szeroko reklamowane w prasie oraz masowo wytwarzane. Sto-
wo ,.krynolina” pochodzi od okreslenia halki z naszytymi pasami wlosianki lub
wktadka ze sztywnego wlosia (crin) (Sowina, Mozdzynska-Nawotka 1999: 14).
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Stréj ten silnie lansowato najpopularniejsze 6wczesne polskie pismo dla kobiet
—,,Bluszcz”. Polskie krynoliny lat 60. XIX wieku odpowiadaty krojem paryskim
wzorom: spddnice byly rozpigte na szerokim stelazu, staniki byty mocno dopaso-
wane, a rgkawy rozszerzaty sie.

Wymdg surowosci ubioru wptynat miedzy innymi na rezygnacje z duzych de-
koltow i niemal wszystkich 0zdob oraz, co najwazniejsze, nakazywal noszenie wy-
acznie jednego koloru — Zzatobnej czerni. Matki, zony i cdrki zestancow, przedsta-
wione na rysunkowych cyklach Artura Grottgera i na portretach Jozefa Simmlera
prezentuja ten sam typ ubioru — czarna, gtadka sukni¢ na krynolinie, ze stanikiem
zapigtym pod szyje i dtugimi, bufiastymi rekawami. Akcentami rozjasniajacymi ten
powazny strdj byty biaty kohierzyk i mankiety (Sieradzka 2003: 177).

W dniu slubu panna mtoda mogta zatozy¢ biata sukni¢. O tym fakcie infor-
muje okolnik z 3 marca 1861 roku, wydany prawdopodobnie przez arcybiskupa
Antoniego Melchiora Fijatkowskiego lub za jego przyzwoleniem, po pogrzebie
pigciu Polakéw zabitych podczas brutalnie sttumionej manifestacji patriotycz-
nej: ,,wszystkie czesci odwiecznej Polski przywdziewaja na czas nieograniczony
przyzwoitg zatobg — Kobiety tylko w dzien §lubu bialg sukni¢” (Mozdzynska-Na-
wotka 2002: 232). Ciemny kolor sukni §lubnej obowiazywal natomiast t¢ panng,
ktora brata §lub w okresie zatoby po $mierci rodzicow (Pieronkiewicz-Pieczko,
Paul 2010: 7).

Za najodpowiedniejsze na stroje zalobne uwazano tkaniny pozbawione poty-
sku Iub pétmatowe. Podkreslano, ze zatoba ma swe prawa i wymaga odpowied-
niej oprawy. W tym smutnym czasie zwykle nie noszono bizuterii, a jezeli kobie-
ty decydowaty si¢ na nig, to wybieraty zwykle broszki lub naszyjniki z wulkanitu
z symbolami Wiary, Nadziei i Mitosci, bgdace rodzajem tak zwanej bizuterii pa-
triotycznej (Sas Jaworski, Dojas, Kowalski 2011: 35). Matgorzata Mozdzynska-
-Nawotka cytuje, ze:

czarny kaszmir uzywa si¢ jako materiat (...) w ten sposob zatoba nosi si¢ w prze-
ciagu 6 miesigcy; po uptywie tego czasu mozna uzywaé dzetu lecz w malej ilosci,
réwniez materyatow fasonowanych migszanych, czarnych z bialem a szczegoélniej
modyfikowac stopniowo przejscie do jasnych kolordéw, ktérych zywsze barwy na-
wet w nastepnym po zatobie roku noszone by¢ nie powinny. Popielaty kolor, lila,
bronzowy, przedstawiaja w swych cieniach wybor niepospolity (Mozdzynska-Na-
wotka 2002: 236).

Ciemne stroje na Kaszubach

W drugiej potowie XIX wieku na Kaszubach, za sprawa kolonistéw niemiec-
kich, nastapito upowszechnienie si¢ koloru czarnego w kobiecych ubiorach $wia-
tecznych. Wedhug swiadectw ludnosci rodzimej, kolor czarny byt uwazany tu za
element wplywow z Zachodu (Kukier 1968: 205). Rownolegle do tego zjawiska
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kaszubski strdj ludowy zaczat zanikaé. Na ten fakt ztozylo si¢ kilka przyczyn
rownoczesnie. Jak podaje Jozef Gajek:

pierwszy cios zadal dawnemu strojowi rozwdj przemystu widkienniczego, ktory na
rynek rzucat tanszy towar. Wiejskie warsztaty tkackie przestaty si¢ optacac, racje
bytu tracili rownoczesnie wiejscy 1 matomiasteczkowi farbiarze, ktorzy wykony-
wali zamdOwienia wedle upodoban ludu. Fabryczny wyrdb zaciera powoli granice
regiondw, zaciera roznicg migdzy wsig a przedmiesciem. Lichy i tatwo niszczacy
si¢ material fabryczny przyspiesza tempo zmian (Gajek 2009: 100).

Drugim czynnikiem bylo podejscie wiadz niemieckich, ktére niechetnie
widzialy dawny stréj ludowy, wyrézniajacy Polakéw od naptywowej ludnosci
niemieckiej. Gajek tak opisuje swoje spostrzezenia: ,,powoli zwyci¢za czar-
ny i ciemnobrazowy kolor, zwyci¢zaja rozmaite zakiety i ptaszcze fabryczne,
a Pomorze zaczyna traci¢ pod tym wzgledem swdj typowy charakter polskich
ziem. Poniewaz lud polski na Pomorzu materialnie i moralnie odczuwat pew-
na wyzszos¢ kolonistow niemieckich, wyzszos¢ ich pozycji spolecznej, proces
zewngetrznego upodobnienia dokonat si¢ bardzo tatwo” (Gajek 2009: 100). Jako
trzecia przyczyne autor podaje stosunki spoteczne — w ciagu XIX wieku miasta
staly si¢ wzorem dla wsi, gdzie ideatem stat si¢ typ czlowieka miejskiego, z jego
mozliwosciami i wyksztatlceniem. Na tym tle powstawaty, jak podkresla Gajek,
uprzedzenia do ludzi z miasta, a z drugiej strony pewne poczucie ich wyzszosci
kulturalnej. Stréj ludowy jako ,,wizualny symbol wiejskosci” zanikat poczatko-
wo w poblizu miast, a nast¢pnie w miejscowosciach potozonych na uboczu. Ba-
dacz wspomina rowniez, ze propagatorami nowych form zycia byli robotnicy
sezonowi wyjezdzajacy do Niemiec na roboty rolne oraz robotnicy szukajacy
pracy w miastach. To oni wlasnie mieli imponowaé¢ swoim wiejskim rowiesni-
kom obyciem, zarobionymi pieni¢gdzmi i miejskim ubiorem, ktory tak naprawde
najtatwiej bylo przyjac.

Jozef Alfons Parczewski tak opisuje ubidr mieszkanki Kaszub u schytku XIX
wieku:

w lecie ubior kaszubki stanowit kaftanik z grubego czarnego ptdtna, tkanego i far-
bowanego w domu. Rekawy siggaty do dtoni, sam za$ kaftanik do bioder, gdzie
zaczynala si¢ suknia z tego samego mateyriatu i tej samej barwy jak kaftanik, dos¢
wazka, uktadajaca si¢ w faldy, oblamowana czarng sukienna, pétéwierci tokcia
szeroka tasma, ktora spadata nieco nizej kolan, zaledwie dotykajac tydek. Na ko-
szuli czarny sznurowany gorset pokrywat piersi i plecy (Parczewski 1896: 85-86).

Ciemne suknie slubne na Kaszubach

Okoto 1900 roku zaczelty upowszechnia¢ si¢ wsrdd gburek jednoczegsciowe
warpowe (welniano-Iniane) suknie w kolorze ,,modrym” lub brunatnym, uzywa-
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ne od $wigta. Ubierano si¢ w nie na wesela i do kosSciota. Jednoczesciowe suknie
trwaly nieprzerwanie az do pierwszej wojny Swiatowej i noszone byly jeszcze
przez cate dwudziestolecie migdzywojenne. Byly to juz jednak suknie wykonane
zaréwno z tkanin samorodnych, takich jak len czy ptdtno bawekiane, jak tez
z grubych tkanin fabrycznych. Wedlug relacji informatorek Ryszarda Kukiera
(1968: 206), wykonywano je z cigzkich, dwustronnych jedwabiow, z jednej stro-
ny matowych, z drugiej blyszczacych.

Fot. 1. Para mloda, Rumia (koniec XIX w., ze zbior6w Muzeum Miasta Gdyni).
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Megzczyzni do $lubu ubierali si¢ w tradycyjne, $wigteczne ubrania i tak zwa-
ne seknie, czyli cienkie, czarne ptaszcze wierzchnie dopasowane do figury. Juz
okoto 1905 roku w ubiorach meskich zaczely upowszechniaé si¢ szwarbowki
— odpowiedniki noszonych przez kolonistow ptaszczy wierzchnich podobnych
do fraka, tylko z mniejszymi wycigciami — oraz cylindry. Koszula s$lubna pana
mtodego posiadata tak zwane kragi, czyli usztywniany krochmalem wierzchni
podkoszulek, wykonany z jedwabnego rypsu lub innego materiatu dajacego si¢
usztywniac.

W drugiej potowie XIX wieku waznym elementem kobiecego stroju slubnego
stat si¢ trzymany w reku bukiet, ktéry pojawit si¢ okolo potowy stulecia i stop-
niowo wypart ksiazeczke do nabozenstwa i biala, obszyta koronka chusteczke.
Bukiet $lubny sktadat si¢ z lisci jarzyn (m.in. selera) (Parczewski 1896: 88) i ga-
lazek drzew owocowych, a poczawszy od pierwszej wojny swiatowej z kwiatow
papierowych i tradycyjnych kwiatow cigtych (polnych lub hodowlanych). Obu-
wie $lubne bylo czarne i nie roznito si¢ od tradycyjnego obuwia §wiatecznego
(Kukier 1968: 209).

Przyktad ciemnej, jednoczesciowej sukni $lubnej doskonale ilustruje zdjecie
z konca XIX wieku z Rumi. Panna mtoda ubrana jest w okazata suknig, z bar-
dzo wyraznie zaakcentowang linig ramion. Okoto 1890 roku dominowaty waskie
rekawy, ktore w goérnej czesci stawaly si¢ coraz szersze (zwane ,,balonowymi”
lub ,,udem baranim”). Tutaj rowniez widzimy podobny efekt ,,nadmuchanych”
ramion. Przdd (stanik) ozdobiony jest licznymi kontrafatdami, dodatkowo
»wzmocnionymi” szerokim pasem czarnej koronki. Talia podkreslona zostata
gorsetem, dzigki czemu figura przyjeta ksztatt klepsydry. Spodnica jest prosta,
bez dodatkowych 0zdob w postaci falban i drapowan. Panna mtoda trzyma w le-
wej dloni ciemne rekawiczki, jej glowe zdobi ,,diadem” z frezji, za$ okazaty
bukiet ztozony jest z r6z (popularnych ze wzgledu na pigkny wyglad, jak i sym-
bolikg zwigzana z boginig mitosci, Wenus) i kwiatéw pomaranczy, otoczony sze-
rokim pasem wykrochmalonej, $nieznobiatej koronki. Pan miody nosi surdut,
biata koszulg i skorzane rgkawiczki.

Jednym z istotnych, bardzo charakterystycznych elementéw kobiecego stro-
ju Slubnego w XIX wieku byt welon. We Francji byt on juz obecny w modzie
w okresie empire, w Polsce na dobre zakorzenit si¢ dopiero w latach 30. XIX
wieku. Poczatkowo miat forme niezbyt dtugiego szala z koronki lub haftowanego
tiulu; z czasem modne staly si¢ wigksze, czgsto ostaniajace twarz welony z gazy,
tarlatanu', a przede wszystkim z niezwykle delikatnego tiulu, zwanego ,,iluzja”
(Straszewska 2007: 6). Niezbednym elementem stroju §lubnego nadal pozostawat
jednak wieniec, ktory w poprzednich epokach byt zwykle jedynym wyrdéznikiem

'Tarlatan (fr. tarlatane) — cienka, do$¢ sztywna tkanina baweliana, w XX w. takze z wlokien
sztucznych cigtych, w typie muslinu, bielona, barwiona lub drukowana, mocno krochmalona. Wyrabia-
na w Europie od XIX w. (Michalowska 2006: 408).
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panny mtodej i symbolizowat dziewictwo. W XIX wieku w Polsce najczgsciej
noszono do $lubu wience z mirtu, czasami z dodatkiem modnych na Zachodzie
kwiatéw pomaranczy, ktére zwykle wykonywano z wosku lub jedwabiu. Mirtem
i kwiatami pomaranczy zwykle tez przystrajano suknie i robiono z nich bukieciki
przypinane na piersi przez nowozencow i gosci weselnych.

Informacje te potwierdza fotografia $lubna z konca lat 20. XX wieku, przed-
stawiajaca panstwa mtodych i gosci weselnych z okolic Bytowa. Panna mtoda
nosi ciemng, dtugg i zabudowang sukni¢ z dtugimi rgkawami. Na tym ciemnym
tle pigknie odznacza si¢ broszka z czarnego materiatu w ksztalcie chryzantemy
oraz haft w dolnej czg¢sci tiulowego welonu. Przykrywa on calgq glowe panny
mtodej, a przytrzymuje go cienki mirtowy wianek nad czotem. Dekoracja glowy
sa rowniez uformowane z tiulu kwiaty przy uszach.

Fot. 2. Para mtoda i goscie weselni, Bytow (lata 20. XX w., ze zbiorow prywatnych).

W latach 20. XX wieku bardzo modne byty kwiaty zrobione z materiatu, ktore
w prosty, a jednoczesnie pelen wdzigku sposob dekorowaty kobiece stroje. Cza-
sopismo ,,Bluszcz” z 1925 roku podaje instrukcje, jak we wlasnym zakresie, przy
uzyciu kawatka tkaniny, stworzy¢ efektowna ozdobe. ,,Z waziutkiej wstazeczki
mozna takze utozy¢ kwiatek, rodzaj rumianka sktadajac wstazeczke i wykancza-
jac srodek kwiatka riuszka wymarszczona ze wstazeczki w odpowiednim kolorze”
(Czem ozdobic... 1925).

Podobna ozdobg slubnego wianka i welonu, umieszczona na wysokosci uszu,
nosi Agnieszka z domu Mrozowska, ktorej slub z Bronistawem Borowskim od-
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CZEM OZDOBIC CZEPECZKI

_Z batystu czy z tiuly, z lkoronki rzyt srodek kwiatka i $ciagajac rokiej (rysunek 2). Na kazdy pla
czy z organdyny, aby™ naprawde nitke ukladamy [zrecznie réiyczke tek potrzeba 5 ctm. wstqzeczki,
byé szykownym i ladnym ka2- jak na rysunku 1-a wskazane. ktéra si¢ sklada jak na rysun-
dy czepeczek wymaga ku 2-a. ' Cztery platecz-
subtelnego i zrecz- ki zeszywa si¢ ze sobg
nego wykonczenia. Ko- [ i wykoricza si¢ $rodek
kardy. ze wstazki, lub pacioreczkami, lub su-
aksamitki nie do kezde- 3 petkami z grubej bawelny,
go pasujg i nie kazdej U albo jedwabiu.

z nas jest w nich do

Z waqziutkiej wstgzecz-
ki mozna takie uto-
Rys. 3 2yé kwiatek, rodzaj ru-
mianka (rysunek 3) skla-
dajac wstazeczke jak na
rysunku 3-a  wskazane
i wykoficzajac  sSrodek
kwiatka riuszkg wymar-

twarzy, wigc aby Wam
dopoméc  mite czytel-
niczki w tem trudnem
zadeniu podaje kilka spo-
sob6éw robienia z iedwa-

biu, lub wstazeczki kwiat-
kéw, ktére Slicznie wy-
konicza skromne i stroj-
ne czepeczki, a nieraz
i do przybrania sukni
przydaé sie moga.

Na rysunku 1 widzicie

4o secaki
ze

w odpowiednim kolo-
rze.

A oto inna znowu rg-

rézyczke wymarszczong
misternie z kawalka ma-
terji, z puklami z waziut-
kiej wstazeczki, ktére jak
listki j§ otaczaja.
Bierzemy kawalek po-

Rys 4a

zyczka zrobiona z ré6-
_ 2owego .ninon" (rysu-
nek 4). Kazdy platek—
to kwadracik materjalu
zlozony na pél w tréj-
kgt i zmarszczony (ry-

dwéjnie zlozonego jed- sunek 4-a). Na srodko-
wabiu dlugosci 22 ctm. [szeroki na Latwiej do wyk sqa we platki bierze sie mniejsze
4 ctm.—i zwezajacy sie ku koficowi kwiatki zlozone z czterech plat- kwadraciki na zewnetrzne plat-
do 2'ctm. Marszczenie zaczynamyod kéw a wykonane zrgcznie z taf- ki — wigksze i sklada si¢ je jak
‘wgiszego kofica, ktéry bedzie two- towej wstazeczki na 1! ctm. sze- na rysunku 4.

_ Rys. 2 : Rys. 3 Rys. 4

Fot. 3. Propozycje wykonania kwiatowych 0zdob z tkanin w czasopismie ,,Bluszcz” z 1925 roku.
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byt si¢ 12 listopada 1934 roku w Kamienickiej Hucie, w powiecie Kartuzy. Jej
ciemna, dtuga suknia ma trojkatny dekolt i dlugie r¢kawy wyraznie zaznaczajace
partie ramion. Pani Borowska nosi delikatny wisiorek na szyi, biale regkawiczki
i czarne buty. Dolna czg$¢ jej welonu jest ozdobiona haftowanym, esowatym,
spiralnym ornamentem, co obok ciemnej sukni stanie si¢ podstawowym elemen-
tem kobiecego stroju §lubnego na Kaszubach. Panna mloda trzyma wiazanke
z chryzantem. Pan Borowski ubrany jest w surdut, spodnie i kamizelk¢ oraz biata
koszulg i muszke. Dopetlnieniem jego stroju jest biala wstazeczka z gatazka mirtu
w klapie, czarny cylinder i buty oraz biale rekawiczki.

Fot. 4. Agnieszka i Bronistaw Borowscy, Kamieniecka Huta, powiat Kartuzy
(12.11.1934 1., ze zbiordw prywatnych).

Natozony na cata glowe ,,siateczkowy” welon, upigty mirtowym wiankiem
nad czotem, nosi rowniez panna mtoda spod Wiadystawowa z potowy lat 30.
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XX wieku. Welon jest krotki, sigga tokci i jest wykonczony wzorem w ksztatcie
fali. Czarna suknia ma luzny kroj i jest wyraznie inspirowana geometryczna linig
mody lat 30. Ozdoba jej okraglego dekoltu jest gatazka mirtu, ktora stanowi
rodzaj broszki. Panna mtoda trzyma bukiet ztozony z biatych r6z owinigtych tiu-
lowa szarfa. Pan miody ubrany jest tradycyjnie — w czarny smoking z kamizelka,
biala koszule i muszke. O odswigtnosci jego stroju decyduje mirtowy stroik przy-
piety do klapy marynarki i biata poszetka w brustaszy.

%

Fot. 5. Para mloda, okolice Wiadystawowa (lata 30. XX w., ze zbiordw prywatnych).

Motyw haftowanego na tiulowym welonie ornamentu spiralnego, tak popular-
nego na Kaszubach, picknie oddaje fotografia przedstawiajace dwie pary slubne
— panstwa Anng i Leona Wolskich oraz Marte i Leona Plotka z Gowidlina, ktorzy
wzigli $lub 27 lutego 1937 roku. Obie panny mtode, siostry, nosza jednakowe
w fasonie ciemne suknie: dlugie, z okraglymi dekoltami i przypietymi do nich
ciemnymi, materiatowymi broszkami w ksztalcie r6zy. Mirtowe wianki, biate re-
kawiczki 1 czarno-biate czotenka sa waznymi elementami tej skomponowanej na
zasadzie kontrastu iscie art décowskiej kreacji. Mgzczyzni, ubrani tradycyjnie,
w czarno-bialy zestaw, trzymaja w rekach biate rekawiczki i czarne cylindry.

Czarng sukni¢ z bialym karczkiem nosi matka Very Ratzke Jansson, miesz-
kajaca przed druga wojng swiatowa w Gdansku. Jej slub odbyt si¢ w 1932 roku,
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Fot. 6. Anna i Leon Wolscy oraz Marta i Leon Plotka, Gowidlino (27.02.1937 r.,
ze zbiordw prywatnych).

a pani Jansson w swoich wspomnieniach tak opisata to wydarzenie: ,.tata (na
fotografii) jest na niej «pigkny jak mtody bog», z wasami, z ciemnymi wlosami
zaczesanymi do tylu i w czarnym smokingu. Obok niego mama «zgodnie z obo-
wiazujaca moda» w czarng sukienke i biaty welon” (Ratzke Jansson 2005: 26).

Panna mloda nosi dluga, dopasowana w talii czarng sukni¢ z bialym karcz-
kiem ozdobionym kokardka oraz z szerokimi, biatymi r¢kawami. Jej wlosy sa
modnie utoZzone, wpigto w nie mirtowy wianek. Bogato haftowany we floralno-
-spiralne motywy welon sklada si¢ z czg¢sci o dwoch dlugosciach. Z przodu jest
krotszy, sigga do bioder, z tytu — dlugi do ziemi. Pan mlody jest ubrany w czarny
smoking z kamizelka, bialg koszulg ze stojacym kolierzykiem oraz czarng mu-
ch¢. Mirtowy stroik na klapie podkresla wage wydarzenia.

Czarng sukni¢ z bialym kotnierzem nosi rowniez panna mtoda z Warzna nie-
daleko Zukowa. Kohierz ten stanowi piekna ozdobe jej dekoltu, a elegancje tej
kreacji podkresla umieszczona na srodku biato-czarna kokarda. Welon kobiety
takze sktada si¢ z dwoch warstw o roznych dtugosciach: pierwsza sigga do ra-
mion, druga do ziemi. Jego brzeg jest pigknie haftowany we wzor kwiatowy.

Ciemne suknie $lubne wystepowaly réwniez na Slasku. W zbiorach Muzeum
Gornoslaskiego w Bytomiu znajduje si¢ fotografia pochodzaca z 1918 roku.
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Fot. 7. Para mtoda, Warzno niedaleko Zukowa (20.11.1933 r., ze zbioréw prywatnych).

Przedstawia ona nowozencéw w strojach §lubnych charakterystycznych dla
protestantéw (Pieronkiewicz-Pieczko, Paul 2010: 7). Panna mtoda nosi czarna
suknie z dlugimi rgkawami i szerokim kotnierzem, ozdobionym waska, biatg
falbanka wykonczong merezka. Okazaly tiulowy welon, wianek z mirtu i biale
rekawiczki podkreslaja odswigtnos¢ sytuacji. Pan mtody nosi czarny surdut, biata
muche i cylinder.

Popularnos$¢ ciemnych sukni slubnych wystepujacych w réznych czegsciach
Polski mogta wynikaé réwniez z ich praktycznego charakteru. Taka sukni¢ moz-
na bylo wielokrotnie wykorzysta¢ na rozmaite okazje. Byta rownie elegancka na
$lubie, weselu i na coniedzielnej mszy $wigtej, a ostatecznie mozna byto ubraé
W nig zmarla do trumny.

Kiedy patrzymy na fotografie slubne pochodzace z terenu Kaszub przetomu
XIX i XX wieku oraz z pierwszych dziesiecioleci XX wieku, ciemne, czgsto
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czarne suknie slubne mogg wydawaé sie nam wyjatkowe. Jednak analizujac
specyfike tego regionu, jego codzienno$¢ na pograniczu kulturowym i biorac
pod uwage wpltyw kolonistow niemieckich wyznania ewangelickiego (Obracht-
-Prondzynski 2002: 147), dochodzimy do wniosku, ze czarny kolor sukni panny
mtodej stanowi wizualne odbicie zwyczaju majacego swe korzenie w okresie re-
formac;ji (Straszewska 2007: 6), ktory w dwudziestoleciu miedzywojennym stat
si¢ juz tradycja.

LITERATURA
Czem ozdobic...
1925 Czem ozdobi¢ czepeczki, ,,Bluszcz” 114, s. 329.
Gajek J.

2009 Struktura etniczna i kultura ludowa Pomorza, oprac. A. Kwasniewska,
Gdansk: Instytut Kaszubski, Wejherowo: Muzeum Pi§miennictwa i Muzy-
ki Kaszubsko-Pomorskie;.

Kukier R.

1968 Kaszubi bytowscy. Zarys monografii etnograficznej, Gdynia: Wydawnic-

two Morskie.
Michatowska M.
2006 Leksykon wildkiennictwa: surowce i barwniki, narzedzia i maszyny, tech-

niki i technologie, wyroby i dziedziny, Warszawa: Krajowy Osrodek Badan
i Dokumentacji Zabytkow.
Mozdzynska-Nawotka M.

2002 O modach i strojach, Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie.
Obracht-Prondzynski C.
2002 Konflikt, ,,zycie obok” czy wspolpraca? Codziennos¢ na pograniczu kul-

turowym na przykiadzie Kaszub i Pomorza na przetomie XIX i XX wieku,
w: J. Borzyszkowski (red.), Zycie codzienne na Kaszubach i Pomorzu na
przelomie XIX i XX wieku, Gdansk: Instytut Kaszubski, s. 141-160.
Pieronkiewicz-Pieczko M., Paul M.
2010 Ach co to byl za $lub.... Slaskie zwyczaje i obrzedy weselne w XIX i XX
wieku, katalog wystawy, Katowice: Muzeum Slaskie.
Parczewski J.A.

1896 Szezqtki kaszubskie w prowincji pomorskiej. Szkic historyczno-etnograficz-
ny, Poznan.
Ratzke Jansson V.
2005 Czesto mysle o Gdansku, przet. Wojciech Lygas, Gdansk: Wydawnictwo
Finna.
Sas Jaworski A., Dojas 1., Kowalski J.,
2011 Dla Ciebie Polsko i dla Twej Chwaly, katalog wystawy, Gdynia: Muzeum

Miasta Gdyni.



Ciemne suknie §lubne na Kaszubach. Proba interpretacji zjawiska 317

Sieradzka A.
2003 Tysiqc lat ubioréw w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo Arkady.
Sowina B., Mozdzynska-Nawotka M.
1999 Ubiory kobiece 1840-1939, Wroctaw: Muzeum Narodowe.
Straszewska A.
2007 Moda $lubna w Polsce, w: E. Bimler-Mackiewicz (red.), Slubuje Ci milosé.

Moda i fotografia slubna w latach 1850-1950, katalog wystawy, Rybnik:
Muzeum w Rybniku, s. 5-14.



