Ballady Mickiewicza wsrod ludu.

Chce zanotowaé ciekawy fakt z dziedziny tworczo$ci muzycz-
nej naszego ludu; chodzi tu o jego utwory wspodtczesne, tem
ciekawsze, ze ilustrujg stowa najwigkszego naszego poety. Wazne
sa badania historyczne nad rozwojem pie$ni ludowej — 1 szczg-
sliwe sa narody, ktore juz doszty w tym kierunku dd syntezy
swych studyéow. U nas prawie ze nie zaczg¢te jeszcze prace przy?
gotowawcze, piesni notowane z muzyka rozpréoszone po réznych
kodeksach, r6znych bibliotekach, zkad je trudno wydoby¢, cze-
kajg na cierpliwego pracownika — zawcze$nie wigc obecnie by-
toby poruszaé¢ kwestye rozwoju muzyki ludowej. Jednakze gdy
uda nam si¢ wyszukaé pie$n utworzong wczoraj nieledwie, wtedy
zyska¢ mozemy parg¢ zajmujacych spostrzezen o rozwoju melopei
i rytmu w muzyce ludowej.

Zbierajac melodye ludowe w Dobczycach*), natrafilam na
dwie ballady Mickiewicza $piewane w zupelnie oryginalny sposéb.
Kto byt autorem $piewodw, trudno byto mi dowiedzieé si¢; §pie-
waczka (Marysia Zutawinska lat 15) odpowiadala stale »my wszyst-
kie to S$piewamy«. Dopiero druga lepiej mi znajoma dziew-
czynka opowiedziata, Ze w jedna niedziel¢ po potudniu zebrato
si¢ dziewczat pi¢e¢ (w wieku od 13— 16 lat) w stodole u rodzicow
Marysi, bawily si¢ i tanczyty, przepowiadajac wiersze jakie ktora
umiata, Ballady : Switezianka i Czaty uwazaly za najpickniejsze,
wigc zaczely »wymyslaé jakby to $piewac« 1 tak wspolnemi si-
tami wtedy »umyslity te dwie piosenki« a potem inne dziewczgta
od nich si¢ nauczytly i teraz »wszyscy umieja«.

Ta zbiorowa kompozycya, to fakt niezmiernie ciekawy,
zatuj¢ ze osobiscie spostrzezen czyni¢ nie moglam. Dziewczgta

*) Miasteczko pow. nad Raba miedzy MySlenicami a Bochnia.



Wszystkie ukonczyly szkole sze§cioklasowa ; muzycznego wy-
ksztatlcenia nie majg procz niewielkiej praktyki w $piewie cho-
ralnym jedno i dwu glosowym.

Wspélnemi cechami tych S§piewdw =z przecigtnym typem
piesni ludowej sa: budowa zwrotkowa, §piew sylabiczny i mata
rozlegto§¢ melodyi. Nr. i. obejmuje $ekste od % do g’ drugi
oktawe od g doy’. Co do formy, Switezianka jest okresem oémio-
taktowym (4-(-4) i mimo braku harmonicznej nuty, lezy w ka-
dencyach dwu czterotaktowych zdan, modulacya w takcie sz0s-
tym nie pozwala uwazaé drugiego czworotaktu za proste powtod-
rzenie pierwszego. Zgrupowanie dzwigkéw wywotato w Nr. i-szym

miare g W Nr. 2-gim 5 @ wigc obie miary ztozone.

Ballad¢ Czaty moglibySmy uwaza¢ albo jako 6-cio takt
(44-2) albo 3 takt (2-j-i). Ta ostatnia forma, jak to gdzieindziej
obszernie wykazalam, jest jedna z podstawowych foim naszej
muzyki, jednak w dawniejszej muzyce czg¢$ciej moglibySmy ob-
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serwowac trzytakt w miarach niezlozonych np. — , —, —— I nie-
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tylko trzytakt, ale wogdle zdanie o nastgpniku krotszym sa

typowem i unas. Mamy tego gatunku zdan nieprzebrana rozmai-
tos¢: 2-f-i, 3+1 (np. Nr. 12. g. Piesni Ludu O. Kolberga) 3-p2,
(np. »Lud« XVI. 185 tamze) 4+3, to ostatnie nawet bardzo roz-
powszechnione w muzyce obrzedowej. W muzyce Chopina mamy
przepickne wzory tych naszych kapry$nych przedzielan frazesu
muzycznego. Np. op. 7 Nr. IV. poczatkowe zdanie czterotaktowe

podzielone jest tak, ze poprzednik liczy 7 a nastepnik Sl

skrocone o potowe pauzy. Niemcy w swoim czasie nazywali to
— nie rozumiejac 1 nie czujagc — barbarzynskiem skrecaniem
melodyi.

Rytmika w obrgbie taktu jest wysoce kaprys$nag (stosuje si¢
to do obu piesni); pierwsza polowa taktu wypelniona rownej
warto$ci nutami, dopiero w cze$ci drugiej wytania si¢ 6w cha-
rakterystyczny dla naszej rytmiki akcent na stabszych cze$ciach
taktu. Poniewaz jednak znajduje si¢ tu na podwdjnie stabszej,
bo 5-tej czgstce taktu, wyradza akcent nerwowy, namig¢tny, bar-

dzo niezwykty w ludowej muzyce i zdaleka przypomina wrazenie



rytmu greckiego, jednego z najtragiczniejszych: dochmii. Mamy
tu bardzo ciekawy wzd0r przetworzenia si¢ charakteru akcentu,
ktory poprzednio byl wyrazem energii i zuchowato$ci jak w kra-
kowiaku, mazurze, albo naiwnego patosu, jak w legendach i opo-
wiesciach.

W skutek powyzszego akcentu, Switezianka niby normalnie
budowana, w wykonaniu przekracza w pierwszych =z taktach

kazdego czworowiersza miarg 8 na 8 Ten akcent i podziat

na 16-tke jest wyrazem tak wysubtelnionego poczucia rytmu, ze
0 wielkiej juz kulturze ducha u ludu naszego §wiadczy¢é moze.

Uzycie miary w Czatach jest wynikiem rdéwniez owego

akcentu, — pada on najsilniejszy na sylabe fta (w altany) 6-ty
dzwigk melodyi, zmuszajac nas przez to do uznania dopiero y-miu
dzwickdw melodyi za jedna metryczng catostke. Takt drugi otrzy-
muje podobnyz silny akcent na sylabie ostatniej; trzeci za$,
w pierwsze] swej czeSci podobny rytmicznie do pierwszego
(akcent na 5 dzwigku) przy koncu stabnie rytmicznie, zmieniajac
si¢ w rodzaj wyrazistego poirecitatiwa.

Niezwykte zwroty rytmiczne, tak szczg¢$liwie podkreslajace
dany wyraz w Czatach, odkrywaja nam nowy, prawie Ze nie«
znany dotad, przymiot muzyki ludowej: dramatycznosé.

Piosnka Czaty ma nastr6oj wysoce dramatyczny. Piedni
nasze pod wzgledem muzycznym miewajg charakter epicki, siel-
ski, liryczny, dziarski, zalo$ny, ale element dramatyczny byl im
dotad obcy. Tragiczne momenta, bywaly wyrazane muzycznie
w tonie spokojnego opowiadania, jak np. duma o siostrze, ktora
brata zabila etc. Jako zaczatek dramatycznej muzyki moznaby
chyba uwaza¢ owe krotkie dyalogowane piosenki: kidtnia meza
1 zony, synowej i te§ci, gdzie namietny ton tworzy rodzaj krzy-
kliwych recitatiwéw. Daleko ztad jednak do szlachetnego akcentu
dramatycznego, do wypowiedzenia bezposredniego niepokoju czy
bolu duszy. Czy ballada nasza stoi juz na wyzynach muzyki dra-
matycznej ? Chce powiedzie¢ to tylko, ze w kazdym razie jest
ona niezwyklym zjawiskiem w naszej ludowej literaturze mu-
zycznej — 1 czyz to nie dos§¢, ze slowa ballady spoity si¢ z ilu-
strujaca je muzyka w istotng, organiczng niemal catos$¢?



Oto §piewy :
Dobczyce 3. XII. 1900. r. §piewata Michalikéwna Marysia.

Switezianka.
Zwolna.
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Ja-kiz to chtopiec pi¢-kny i mlo-dy, Ja-kaz to obok dzie-
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Blrlz[e-ga-mi si-nej Swi -te - ziu wo-dy,
I - dg przy $wietle ksige - zy -ca.

Czaty.

Zywo i rytmicznie-
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Z o-gro -do-wej al - ta - mHy wo-je - wo-da zdy sza - ny,
Od - cby-liw-szy za - sto - ny, spoj-rzal w toze swej Zzo - ny,

powolniej.

Bie-zy w zamek z wiciekto-§cia 1 trwo - ga.
Pojrzal, zadrzal nie zna -lazt ni - ko - go.

H. WindaMewiczowa.



