KATARZYNA BARANSKA

Muzeum
,, Kontekstow”

laczego czytam i polecam ,Konteksty”? Py-

tanie postawione przez redakcje przy okazji

zblizajgcego sie jubileuszu w pierwszym od-
ruchu wywoluje zdziwienie. Przypomina sie bowiem
fragment z filmu Marka Koterskiego Dzienn swira,
w ktorym sgsiad Adasia Miauczynskiego moéwi, odpo-
wiednio grasejujac: ,Mo6j drogi, to jest Konkurs, jakzez
go nie stucha¢?”. I tak by sie chcialo powiedzieé¢: ,, To
sa «Konteksty», jakzez ich nie czytaé?”. To taka oczy-
wista oczywisto$¢ dla kazdego, kto w ciggu ostatnich
siedemdziesieciu lat powaznie studiowat ,etnografie /
etnologie / antropologie (niepotrzebne skresli¢)”!, bez
réznicy, czy robil to w sposob formalny, czy tez ama-
torsko, czytanie najpierw ,Polskiej Sztuki Ludowe;j”,
a potem ,Kontekstow” (z podtytutami) bylo i jest
traktowane jako obligatoryjne, tak samo jak stuchanie
Chopina przez tzw. kulturalnych ludzi.

Zmiana nazwy pisma, bedaca wyrazem jego twor-
czej ewolucji w poruszanych tematach i sposobach
relacji, dokonatla sie niemal niepostrzezenie dla czy-
telnikow, a obecnie mocno ugruntowane w uzusie
jezykowym ,Konteksty” sa kontynuatorem zalozen
tworcoéw pisma, ktdre wyrazone zostaly w pierwszym
numerze przez Owczesnego ministra kultury Stefana
Dybowskiego. Pismo mialo byé lacznikiem miedzy
Panstwowym Instytutem Badania Sztuki Ludowej
a spoleczenistwem, ,,przy pomocy ktérego [ministro-
wi chodzito chyba o pismo — KB] rezultaty badan nad
sztukg ludowg beda mogly wsaczaé sie w biezace zycie
kulturalne”?. Trudno powiedzie¢, na ile ten postulat
ministra zostal spetniony, na pewno natomiast moz-
na moéwi¢ o pewnego rodzaju ,wsgczaniu zwrotnym”.
Lamy ,,Kontekstow” staly sie bowiem przestrzenia rela-
cjonowania owego ,zycia kulturalnego” wraz z wszelki-
mi istotnymi dla niego obszarami — od konkretu teatru,
pitki noznej czy relacji ze zwierzetami do teoretycz-
nych rozwazaf na temat sztuki, literatury, pamieci...
Trudno wyobrazi¢ sobie bodaj fragment wspoltczesne;
rzeczywistoéci, ktorego w jakikolwiek, czasem bardzo
odlegly sposob nie komentowano by wprost lub po-
érednio w ,,Kontekstach”. Mamy wiec wszyscy ogrom-

ny dtug wdziecznosci wobec ,Polskiej Sztuki Ludowe;j”
i, Kontekstow”.

Formy upamietniania moga by¢ bardzo rézne. Moz-
na wybudowa¢ pomnik, mozna skomponowaé dzielo
ku czci i wykonaé je w czasie uroczystego koncertu,
mozna wydaé ksiege pamigtkows (czyz biezacy numer
,Kontekstow” nie ma wlasnie takiego charakteru?).
Od paru setek lat miejscem przechowywania pamieci
o sprawach oraz czasach dawnych i waznych sg tak-
ze muzea. Totez dla kogo$, kto zajmuje sie muzeami,
oczywista my$la jest, ze nalezy wzig¢ pod uwage utwo-
rzenie muzeum ,,Kontekstow”.

Muzea powstaja z bardzo wielu powodow, wsrod
ktorych bodaj najbardziej wazka jest cheé¢ zachowania
dla przyszlych pokolen tego, co najcenniejsze dla danej
spotecznos$ci’. Najdobitniej okresla to formuta Izabeli
Czartoryskiej z Putaw, umieszczona w 1801 roku nad
wejsciem do Swiatyni Sybilli: ,Przesztosé — Przysztosci”.
Przeszloé¢ jawila sie jako czas swietnosci i ksztattowa-
nia mocnego panstwa polskiego, byla tym, co stworzyto
kraj takim, jakim byt w czasach Czartoryskiej. Poszu-
kiwanie w odleglych czasach tych, ktérzy w znaczacy
sposob wplywali na polityke i kulture polska, ograni-
czalo sie w wyborach Pani na Putawach do wynajdy-
wania niemal wylacznie tego, co najcenniejsze, piek-
ne i szlachetne. Te najlepsze wzory, udostepnione na
specjalnie zaaranzowanej wystawie w budynku pulaw-
skim, miaty by¢é sposobem na wskazywanie drog ksztat-
towania przysztosci, ktora w marzeniach 6wczesnych
miala by¢ lepsza niz terazniejszo$é zaborow i utraty
panstwowo$ci. Muzea sa wiec wychylone ku przy-
sztosci* i jedna z ich funkcji jest dokonywane poprzez
gromadzenie $wiadectw warto$ci najbardziej istotnych
dla spotecznosci wspottworzenie rzeczywistosci, wska-
zywanie drog i tropow, ktorymi chciatoby sie, by poda-
zaly kolejne pokolenia. Pytanie, czy ewentualni tworcy
muzeum ,Kontekstéw” odnalezliby w historii czaso-
pisma takie wtasnie klejnoty, ktore zachowane i udo-
stepniane na stafej ekspozycji stalyby sie kamieniami
milowymi dla badaczy, piszacych i tworcéw kolejnych
czasopism, nie wymaga odpowiedzi. Uzalezniona jest
ona od wrazliwosci, dociekliwosci i woli tych hipote-
tycznych zalozycieli muzeum. Historia muzealnictwa
wskazuje, ze czesto indywidualna pasja i zainteresowa-
nia pojedynczych oséb stawaly sie motorem do tego,
by powstawaly muzea. Czasem wbrew okolicznosciom,
czesto whrew trudnosciom, zawsze z pelnym zaangazo-
waniem i przekonaniem. Jesli wiec ,,Konteksty” trafig
na swojg Czartoryska, swojego Seweryna Udziele czy
malzenstwo Gulgowskich’, to takie muzeum bedzie
wskazywalo droge przysztym pokoleniom.

Muzea czesto otwierane s po to, by upamietnié
ludzi, czasy i wydarzenia znaczace w dziejach danej
spolecznosci. By wskazaé chwile przetomu i opowie-
dzie¢ o ludziach, ktorzy byli autorami tych przelomow.
Kazda zmiana $wiata znajduje swoj wyraz w jakims
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muzeum. Dlatego powolywane s3 do istnienia takie
muzea, jak na przyklad Muzeum Poczatkow Panistwa
Polskiego, Muzeum II Wojny Swiatowej czy Muzeum
Powstania Warszawskiego. O tworzeniu tego ostat-
niego pisal Piotr Legutko, odnoszac sie do sporow
o zasadno$¢ powstania: ,Przyjmijmy zatem — za Janem
Nowakiem-Jezioraniskim — ze skoro powstanie wybu-
chlo, to znaczy, ze musialo sie tak staé. Jak w greckiej
tragedii byto to nieuniknione. A skoro tak, powinni-
$my sie wobec tej tragedii jako$ okresli¢”. I dalej, na
stronach ksigzki napisanej w formie cytowania wspo-
mnien tych, ktorzy tworzyli te placowke, wykazuje,
ze najlepsza forma upamietnienia faktow z 1944 roku
byto zatozenie muzeum. Miliony zwiedzajacych ,jakos
sie okreslaja” wobec powstania, dostrzegajac oczywi-
sto$¢ wyjatkowej intensywnosci zmiany, jaka nastgpi-
ta w zwigzku z owymi 63 dniami Warszawy. Muzeum
jest miejscem, w ktérym mozemy dystansowaé sie do
przesztych zdarzen, odnajdywa¢ w nich wspolczesne
sensy, w pelni je zinternalizowaé i poszukiwaé wska-
zéwek na przyszle zycie.

Oczywiscie nie tylko fakty historyczne sg godne
takiego upamietnienia. Godni sg go takze — a moze
przede wszystkim — ludzie, ktérzy te wydarzenia two-
rzyli. Trzeba tu przypomnieé zaréwno muzea poswie-
cone pewnym grupom spoltecznym istotnym dla biegu
dziejow (na przyklad Muzeum Jenicow Wojennych),
jak i te przeznaczone do zachowania pamieci o jed-
nostkach (muzeoéw biograficznych jest zbyt wiele, by
wymienié choéby jedno z nich). W ludzkich historiach
dostrzegamy wiele takich ,talentow” (w nawiazaniu do
przypowieéci ewangelicznej), ktérych nie warto bylo
zakopywad, ale ktoére warto byto pomnozy¢ — a mu-
zeum jest doskonalym miejscem, gdzie owe ,talenty”
pozostaja w stalym obiegu, kusza wystawione na wi-
dok publiczny; przyciagajac, maja wskazywaé wlasciwe
$ciezki lub odwrotnie — stanowig przestroge. Stusznie
zauwazal Krzysztof Pomian, ze ,przedmioty stajace sie
sktadnikami kolekcji lub muzeum nie maja wartosci
uzytkowej, zachowujac warto$¢ wymienng”?. O warto-
§ci obiektéw muzealnych pisat takze Jean Clair, pod-
kreslajac w tekécie dotyczacym wspolczesnego ,kryzysu
muzedw”, ze stanowig one wartoéé, ktérej nie powinno
sie utozsamiaé z wartoécia ekonomiczng. ,Nie sprze-
daje sie Picassa, zeby uregulowaé rachunki za ogrze-
wanie”, argumentowal francuski muzealnik®. Pedzel
Matejki nie moze wiec stuzyé do malowania, nikt go
nie sprzeda, ,zeby uregulowac rachunki” (zastrzezenie
to dotyczy muzedw publicznych — prywatny wiasciciel
moze to oczywiscie uczynié), a jednak moze by¢ agen-
tem zmian innego rodzaju, takich, ktére nie tylko ura-
tuja $wiat prywatny (kwestia odciecia pradu), ale stang
sie tez katalizatorem zmian o znacznie wickszej skali.
Mozna by postawi¢ pytanie o to, czy obejrzenie w ja-
kiejs muzealnej gablotce na przyklad piora ktoregos
z autoréw publikujgcych przez te wszystkie lata na ta-
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mach ,Polskiej Sztuki Ludowej” / ,Kontekstow” moze
wywolaé jakakolwiek zmiane. O tym, czym moze staé
sie swoiste ,,spotkanie” w muzealnej sali z parg butow,
pisal wlasnie w ,,Kontekstach” swego czasu Wojciech
Michera’. Zaswiadczajace znaczenie w tej kwestii maja
takze dzialania i doswiadczenia kolekcjoneréw oraz
tych, ktorzy prowadza aukcje pamigtek po ludziach
waznych.

Wizerunek muzeum we wspoliczesnej kulturze jest
ambiwalentny. Z jednej strony muzeum kojarzone
jest negatywnie — jako miejsce, o ktorym mowiono, ze
jest ,grobowcem”, miejsce nudne, gdzie trzeba cho-
dzi¢ z wycieczkami szkolnymi, ktore trzeba ,zaliczyé”
i obowiazkowo zrobi¢ sobie tam selfie ze stynnym za-
bytkiem, ale ktére w gruncie rzeczy niewiele zmienia
w zyciu przecietnego Kowalskiego, Kowalska za$ jak
ognia boi sie okreslenia jej stynnym powiedzonkiem
»Z tylu liceum, z przodu muzeum”... Z drugiej strony
natomiast muzeum jawi sie jako miejsce warto$cio-
we, obiekt pozadany dla kazdej spotecznosci, i wla-
$nie narzedzie najwlasciwsze w edukacji, socjalizacji,
enkulturacji i wielu innych ,-acjach”. Czasem muzea
staja sie narzedziami w rekach politykéw (o czym wie-
le mozna przeczytaé we wspomnianej ksigzce Piotra
Legutki), ale rowniez dla spolecznosci lokalnych sg
miejscem wykuwania tozsamosci, pozyskiwania wie-
dzy i dumy (takze narodowej), negocjowania relacji
z rozmaitymi ,innymi”, moga byé takze silnym sym-
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bolem prestizu. Zapewne dlatego obecnie mozna mo-
wié o swoistym boomie muzealnym; uruchamia sie,
a takze likwiduje tak wiele zar6wno publicznych, jak
i prywatnych placowek muzealnych, ze trudno nadg-
zy¢ z rejestrowaniem wszystkich zmian. Zwlaszcza ze
stowo ,,muzeum” jest przeciez rzeczownikiem pospo-
litym i wiele firm, chcac nadaé prestiz swoim poczy-
naniom, otwiera ,,muzea” humoru, tortur czy smaku
jako element promocji i narzedzie sprzedazy swoich
towarow.

Powyzsze argumenty s3 wystarczajacym powo-
dem, by wyobrazié sobie muzeum kazdego dajacego
sie wyréznié bytu w ludzkim uniwersum!?, i trzeba
przyznaé, ze je$li chodzi o materialne $wiadectwa
bytowania cztowieka na §wiecie, bodaj kazdy przed-
miot ma swéj odpowiednik w jakim$ muzeum, a cza-
sem staje sie gtdownym obiektem zainteresowan. Poza
tradycyjnymi muzeami sztuki, historii naturalnej
czy muzeami biograficznymi (etc.) istnieja kolekcje
i muzea zegaréw, guzikéw, samolotowych torebek
chorobowych, zabawek, stoikow!!... Dlaczegbz by
wiec nie stworzy¢ muzeum ,Kontekstéw”? Szczegdl-
nie, ze — jak stusznie zauwazyla profesor Zofia Soko-
lewicz w rozmowie z piszaca te stowa — ,Konteksty”
z racji sedziwego juz wieku niebawem stang sie za-
bytkiem!Z.

Przestroga w takim my$leniu wiodacym do otwar-
cia muzeum ,,Kontekstow” moglyby byé¢ stowa Wista-
wy Szymborskiej, ktora pisata:

polska sztuka ludowa

Saq talerze, ale nie ma apetytu.

Sa obraczki, ale nie ma wzajemnoéci
od co najmniej trzystu lat.

Jest wachlarz — gdzie rumiefice?

Sa miecze — gdzie gniew?

[ lutnia ani brzeknie o szarej godzinie.
Z braku wiecznoéci zgromadzono
dziesie¢ tysiecy starych rzeczy.
Omszaly wozny drzemie stodko
zwiesiwszy wasy nad gablotka.

Muzeum w obrazie noblistki traci nie tylko mozli-
wos¢ utrwalania i przekazywania emocji; traci takze
to, co przynajmniej od czaséw Samuela Lindego po-
strzegano jako jego istotng ceche, a mianowicie two-
rzenie przestrzeni i okazji do spotkania, ergo: dialo-
gul3. Przestaje by¢ czym$ zywym, istotnie oddziatuja-
cym na tych, ktorzy tam bywajg, powodujacym zmia-
ny. Mysl te mogtaby dopelni¢ wypowiedz Theodora
Adorno, ktory wskazal, ze ,muzeum i mauzoleum
taczy nie tylko skojarzenie fonetyczne. Muzea sa jak
rodzinne groby dziel sztuki”'4. Mozna przypuszczaé,
ze Wistawa Szymborska niespecjalnie lubitla muzea
(podobnie jak Paul Valéry'®). Mozina réwniez pomy-
§le¢, ze takie muzeum nie byloby lubiane przez ,,Kon-
teksty”.

Nalezy takze watpi¢, czy ,Konteksty” polubilyby
przeciwiefistwo wyzej opisanego cmentarzyska przed-
miotéw, gdzie jedyna sensowna dzialalnoscig jest
drzemka, jakg jest tak bardzo dzi§ propagowane ,mu-
zeum-forum”, opisywane przez wspomnianego juz Jeana
Claira jako ,,niekonczaca sie kolejka, a potem ttum, za-
met i tumult”. Nie ma tu miejsca na poglebione studia,
zadume, spokojng kontemplacje. Nie ma mozliwosci,
by spokojnie wymieni¢ mysli z towarzyszem wyprawy
do muzeum, by zrobié notatki na marginesie naszego
patrzenia na obrazy, by wejé¢ w jakikolwiek dialog.
Wspotczesni muzealnicy stale poszukujg ztotego $rod-
ka, s3 rozdarci pomiedzy konieczno$cig odpowiedzi na
potrzeby tych, ktoérzy lubig puste sale i kontemplacje
dziel w ciszy, oraz tych, ktérzy uwazaja, ze ilosé zwie-
dzajacych powinna by¢ jak najwieksza i nie za bardzo
przyktadaja wage do glebi rzeczywistego przezycia sztu-
ki, historii czy kultury.

Jak bardzo zakorzeniona jest w tym kontekscie me-
tafora $mierci, niech poswiadczg stowa kolejnego po-
ety, ktory zdaje sie ,nie lubi¢ muzeow”:

Kiedy$ byt tu oddech na szybach, zapach pieczeni,
ta sama twarz w lustrze. Teraz jest muzeum. Wyte-
piono flore podltég, oprozniono kufry, pokoje zalano
woskiem. Catymi dniami i nocami otwierano okna.
Myszy omijaja ten zapowietrzony dom. Ldzko zasta-
no porzadnie. Ale nikt nie chce spedzi¢ tu ani jednej
nocy. Miedzy jego szaf, jego t6ikiem a jego stotem —
biata granica nieobecnosci, $cista jak odlew reki!®.
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Takiego muzeum ,Konteksty” takze by chyba nie
chcialy... Nie oznacza to jednak, ze muzea nalezg do
przeszlosci, ze wraz z przemijaniem modernistycznych
idei przemija réwniez koncept takiego utrwalania
i konsumowania przeszlej rzeczywistosci, jakie w nich
ma miejsce. Adorno takze konstatowal, ze ,nie mozna
zamkngé muzedw, a nawet nie nalezatoby sobie tego
zyczye”l,

A gdyby zastosowa¢ zabieg odwrocenia metafory?
Albo raczej pomysle¢ o metaforze odwrotnej? Pomy-
§le¢, ze muzeum nie jest metafora $mierci, tylko me-
tafora zycia? I to nie tylko dlatego, ze przybywa zwie-
dzajacych, a muzea staly sie frekwencyjnie najlepiej
odwiedzanymi instytucjami kultury? Mozna tak pa-
trze¢ na muzea takze dzieki temu, ze — jak wspomina-
tam — sg przede wszystkim wychylone ku przysztosci.
Drzieje ludzkosci dowodza, ze immanentnie ludzka,
zyciowa cechg jest trzymanie sie nadziei wbhrew wszel-
kim przestankom. W efekcie odbywa sie podnoszenie
miast z gruzéw i zachowywanie §ladéw przesztosci, za-
réwno materialnych, jak i niematerialnych. Sam fakt
utrzymania obiektéw w muzeach w dobrej kondycji,
stwierdzenia, ze warte s zabezpieczania przed unice-
stwieniem, §wiadczy o tym, ze w muzeum to zycie zwy-
cieza, nie Smier¢.

Muzea sa wychylone ku poznaniu §wiata, prowadza
badania lub je przedstawiaja na wystawach i w publi-
kacjach. Sg przestrzenia, gdzie na réine sposoby do-
konuja sie spotkania tych, ktorzy zyjg, z tymi, ktorzy
juz odeszli, gdzie mieszkancy i przedmioty z rozmaitych
zakatkow $wiata maja réwnorzedny status. Moze sie tu
odbywaé spotkanie obiektéw i abiektéw, ktore w rze-
czywistym $wiecie nigdy nie miatyby mozliwosci kon-
taktu... Mozliwe spotyka niemozliwe, mysl goni mysl,
a przyjemnosci estetyczne stanowig jakze czesto cel sam
w sobie. Kazdy, kto wchodzi do muzeum, moze poda-
zaé tropami wyznaczonymi przez kustoszy lub stworzy¢
wlasng narracje. Moze zwiedzaé metodycznie, dzielo
po dziele, przemierzajac kolejne sale, lub wybieraé tyl-
ko niektore eksponaty wedtug wtasnego klucza. Nie-
kiedy muzea inicjujg spotkania z innymi, pytajg zwie-
dzajacych o ich opinie i publicznie udostepniaja wyni-
ki, tworzac tym samym obszar spotkania roznych idet,
kultur, spojrzeni i wrazliwosci. Wszystko to odbywa sie
W imi¢ przyjetego systemu warto$ci, zwanego czasem
przez teoretykOw zarzadzania ,misja”. [ nawet jesli owa
misja nie jest sformulowana w obowiazujacych doku-
mentach, to przewaznie jest obecna w przekonaniach
i poczynaniach muzealnikow.

Mozna tu przywotaé taka oto wypowiedz:

Tu nie chodzi przeciez jedynie o rozszerzenie naszej
wiedzy o kulturze polskiej we wszystkich jej przeja-
wach, ale takze o uratowanie dla tejze wiedzy ele-
mentéw, ktore ging co dzieri i gingé muszg w gwal-
townych zmianach, jakie przezywamy. A sg wszakze
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wérod tych drobiazgow wartosci, ktore lepiej wpro-
wadzié¢ do $wiadomoéci spotecznej, niz czekaé, az od-
kryje je by¢ moze kiedys topata archeologa.

Wszystko to po to, by ,,stuzyé wspolczesnosci i wej-
rze¢ w jej mozliwosci i [...] bolgczki”.

Zgodnie ze wszystkimi uwagami poczynionymi wy-
zej wydawacé by sie moglo, ze ta wypowiedz zawiera po-
stulaty, ktére mogtyby by¢ doskonatym programem dla
muzeum, ze pochodzg ze strony internetowej lub statu-
tu ktérego$ z wiodacych muzeéw etnograficznych, hi-
storycznych, miejskich itp. Tymczasem powyzszy cytat
pochodzi z roku 1962, z jubileuszowego numeru ,Pol-
skiej Sztuki Ludowe;j”, a wyszedt spod piora Ksawerego
Piwockiego'®, ktéry podsumowywat 15 lat dziatalnosci
pisma i zwracal uwage na nowatorskie dzialania pode;j-
mowane przez redakcje.

Uwazny czytelnik interesujacy sie muzeami mogtby
po przeczytaniu wszystkich siedemdziesieciu roczni-
kéw mie¢ pewien niedosyt. Owszem, od samego po-
czatku w ,,PSL” pojawialy sie teksty recenzujace wy-
stawy sztuki ludowej, najczesciej jednak organizowa-
ne przez instytucje inne niz muzea (na przyktad przez
ministerstwo). Czasem, chociaz sporadycznie, mozna
odnalez¢ teksty o muzeach zagranicznych, na przyktad
Maria Przezdziecka pisata o muzeach Bukaresztu®,
Roman Reinfuss o muzeum skansenowskim Etra (But-
garia)?’, a Magdalena Jaworska, juz w ,,Kontekstach”,
opowiadala 0 muzeum w Neuchatel?!. To tu znajdo-
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walismy ,muzealne” teksty Jamesa Clifforda?’, Anny
Wieczorkiewicz?® czy Piotra Szackiego?*, do ktorych
niemal obowigzkowo odwolywali sie pozniej ci, kto-
rzy pisali o sprawach muzealnych. Wszystkie te wazne
teksty nie zaspokajaly jednak apetytéw muzeologow??,
ale nie nalezy tego traktowac jako powazny zarzut, lecz
raczej jako pytanie — dlaczego tak malto (na przyktad
tekstow ,teatralnych” jest o wiele wiecej — wystarczy
wspomnieé chociazby numery z lat 90. po§wiecone wy-
lacznie teatrowi).

noéci zalozerr pisma i muzeéw. Powyzej wskazane zo-
staly takie dzialania muzeow, ktére dowodza, ze s3 to
instytucje zyjace i aktywne, nastawione na przyszlos¢.
Gdyby czytelnik zechcial wrécié do akapitu rozpoczy-
najacego sie od stow ,Muzea sq wychylone ku pozna-
niu $wiata...”, to mogtby uwaznie go czytajac, dojé¢ do
wniosku, ze to jest akapit poswiecony ,,Kontekstom”.
I nie bytby daleki od prawdy. Pismo funkcjonuje tro-
che jak muzeum — podobnie jak muzea gromadzi, za-
chowuje dla potomnych i upowszechnia §wiadectwa
o kulturze. Wyznacza wzorce do nasladowania i wska-
zuje ciekawe historie ludzkie. Byto i jest skarbcem, po-
czatkowo dla sztuki ludowej, a z czasem dla wszelkich
innych sztuk. Czyz nie jest dla wszystkich autoréw ta-
kim jak u wspominanego Lindego ,,miejscem schadzki
w celu bawienia sie wzajemnego kunsztami i nauka-
mi”? ,Konteksty” mozna uznaé za muzeum i bardzo
bym chciata, by tym razem traktowa¢ ten epitet jako
najwyzszej klasy komplement.

tego ,,sedziwego wieku i bycia zabytkiem”. Nie obawiaj-
cie sie jednego: w swojej niezbedno$ci nawet bedac za-
bytkiem, na pewno nie jesteécie zbytkiem. I niech tak
zostanie.
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By¢ moze odpowiedzi nalezy szuka¢ w owej paralel-
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By choé troche zaspokoié gtéd w tym zakresie, powotano
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