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MYSLI I DZIELO OSKARA KOLBERGA
JAKO INSPIRACJA DLA WSPOLCZESNEGO ETNOMUZYKOLOGA

Oskar Kolberg — prekursor etnomuzykologii

Oskara Kolberga zwyklo si¢ postrzega¢ jako najwybitniejszego folkloryste
XIX wieku — prekursora etnografii i antropologii (Bielawski, Dadak-Kozicka,
Lesien-Ptachecka, red., 1995; Smoluch 2014: 12-38). Mniej odwaznie w $rodo-
wisku folklorystow i etnomuzykologdw méwi si¢ o nim jako o prekursorze etno-
muzykologii, cho¢ zar6wno metodyka pracy, wszechstronno$¢ zainteresowan
w dziedzinie muzyki $wiata, jak i samo jego dzielo, byly fundamentalne dla tej
dyscypliny na gruncie polskim. Wydaje si¢, ze wiele z jego mysli, koncepcji, idei
— nawet jesli nie byly to skrystalizowane programy o znamionach naukowych —
mozna odczytywac dzis$ jako bardzo aktualne i inspirujace, a na czasy, w ktorych
przyszto mu zy¢ i dziataé, nieraz bardzo nowatorskie.

Od czasu, kiedy w 1857 roku $wiatto dzienne ujrzal zbidr Piesni ludu pol-
skiego (Kolberg 1961), az do dzi$ — dzielo, metody oraz idee i poglady Oskara
Kolberga poddawane byty mniej lub bardziej ozywionej krytyce. Zainteresowa-
nie srodowiska naukowego i artystycznego osoba i dzietem Kolberga ujawnia si¢
zazwyczaj w efekcie podejmowanych uchwat rocznicowych (150-lecie pracy do-
kumentacyjno-badawczej, 100-lecie $mierci, a obecnie 200-lecie urodzin). Temu
zainteresowaniu nieodtacznie towarzyszy podnoszenie kwestii niedostatecznego
wykorzystania i znajomosci jego dorobku'. Niemniej faktem jest, iz odwotania

' Wyjatkiem sa uczeni réznych dyscyplin skupieni wokét Instytutu Oskara Kolberga w Poznaniu,
opracowujacy material zrédtowy oraz upowszechniajacy dorobek Kolberga.



64 Weronika Grozdew-Kotacifiska

do dziet Kolberga sa w pracach polskich badaczy bardzo czgste. Przedmiotem
owych odwotan rzadko kiedy jest jednak sama muzyka i problematyka bezpo-
srednio z nig zwigzana. Wynika to zapewne z niewystarczajacej terazniejszej re-
fleksji nad ideami i pogladami Kolbergowskimi w odniesieniu do wspdtczesnych
nam zalozen etnomuzykologii i jej przedmiotu badan. Wciaz patrzymy na doro-
bek Kolberga z perspektywy historycznej dokumentacji piesni, klasyfikacji re-
gionalnej 1 gatunkowej materialu muzycznego, czy tez przez pryzmat najczgsciej
nieprzydatnych (bo — zdaniem niektérych muzykologéw i muzykéw — niedoktad-
nych lub wrecz przektamanych) zapisow nutowych. Tymczasem niektore z po-
gladow 1 metod, czgsto niewyartykutowanych wprost przez samego uczonego
i zbieracza, innym razem za$ wyrazonych dobitnie w tekstach jego listow, pism
muzycznych i artykutow, okazuja si¢ niezwykle inspirujace we wspodtczesnym
podejsciu do przedmiotu i zakresu badan etnomuzykologicznych. Pewne z nich,
wobec ciagglych przemian i przeobrazen kultury muzycznej, ale takze sytuacji
spoteczno-politycznej, w naturalny sposob si¢ aktualizuja.

Dzieto Oskara Kolberga, w postaci nutowych zapiséw melodii, moze by¢ dzis$
takze catkowicie inaczej ,,czytane”, poniewaz swiadomos¢ praktyki muzycznej
— w odniesieniu do starych, tradycyjnych form muzycznej tworczosci ludowej —
jest nieporéwnanie wyzsza (i odmienna) niz kilkadziesiat czy nawet kilkanascie
lat temu. Zatem i w wymiarze praktyczno-muzycznym dzieto jego jest bardzo
cenne. Jak pisze Piotr Dahlig:

Ostuchanie si¢ z fonograficznym, XX-wiecznym obrazem tych praktyk muzycz-
nych, ktorych badaniu poswigcit si¢ O. Kolberg, utatwia rozpoznanie sedna jego
zapisow, ktore nie sg ani ,,szkicami akustycznej rzeczywistosci”, ani obiektywna
melografia, lecz sumienng proba zinterpretowania powszechnie znanego repertuaru
wedtug regut zawodowego wyksztatcenia muzycznego XIX w. (Dahlig 2014: 9).

Najnowsze badania nad zapisami nutowymi Kolberga wykazuja ponadto, iz
jego wysilek transkrypcyjny w zakresie muzyki winien by¢ dzi§ bardziej doce-
niony (Prochaska 2003: XLIV-LXII).

Kazdy z ponizej przedstawionych probleméw mogltby staé si¢ przyczynkiem
do odrgbnego artykulu. W niniejszym tekscie pragne jednakze przedstawic jedynie
skrétowa syntezg gtownych mysli, ktére — w moim przekonaniu — w najbardziej
aktualny i adekwatny sposob odnosza si¢ do obecnej sytuacji dyscypliny etno-
muzykologicznej w Polsce. Synteza ta nieckoniecznie dotyka spraw oczywistych,
wielokrotnie juz poruszanych w literaturze etnologicznej oraz muzykologiczne;.
Skupia sie przede wszystkim na terazniejszosci, a zakotwiczeniem w historii sa
subiektywnie przeze mnie wytowione mysli (czy inaczej: ,,wypisy z”°) Kolberga.

Oskar Kolberg, cho¢ nie wypowiedziat si¢ w zadnym ze swoich pism na temat
,obecnego stanowiska etnografii” muzycznej, to de facto takaz dyscypling upra-
wial. Komentarze teoretyczne, dotyczace problematyki zwigzanej z funkcjono-
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waniem repertuaru, muzyczna terminologia ludowa, aspektami wykonawczymi,
zawieral w poszczegolnych tomach swego dzieta oraz w niektorych tekstach do
czasopism naukowych i Encyklopedii Orgelbranda. Etnografia muzyczna (cho¢
wedlug przyjetej systematyki byla i jest ona czg¢scia muzykologii) jeszcze w la-
tach 90. ubieglego stulecia nazywano etnomuzykologie. W latach migdzywojen-
nych zbieranie i badanie muzyki ludowej wymieniano w postulatach muzykolo-
gii’, jednakze Centralne Archiwum Fonograficzne powotano poczatkowo przy
Zaktadzie Etnografii Polskiej, w 1935 roku.

Warto przypomniec¢, ze termin ,,etnomuzykologia” pojawit si¢ w okresie mig-
dzywojennym na Ukrainie (od 1928 r.) i w Polsce (od 1934 r.), podczas gdy
w Europie Zachodniej i USA terminu tego (ethnomusicology) zaczeto uzywac
w potowie lat 50. XX wieku (Dahlig 2009: 51-56). Etnomuzykologia juz w swo-
jej najwczesniejszej fazie (czyli od czasu wprowadzenia tego terminu w Polsce
i dziatalno$ci dokumentacyjno-naukowej tucjana Kamienskiego) zaktadata
»Zbieranie i opracowanie naukowe piesni ludowych” [podkresl. W.G.K.], przy
czym szczegolne znaczenie w pracy zbieraczej przypisywano fonografowi Ediso-
na, uznajac ten rodzaj rejestracji za szczegdlng ,,metod¢ naukowa” (Dahlig 2000:
156). Warto nadmienié, ze i dzi§ samego kolekcjonowania fonicznego i audiowi-
zualnego roznorodnych przejawow muzycznej kultury ludowej (co w ostatnich
kilkunastu latach stato si¢ niezwykle popularne wsrdd pasjonatéw rodzimych
tradycji ludowych) nie powinno si¢ utozsamia¢ z uprawianiem etnomuzykolo-
gii. Mozna je uzna¢ raczej za epigonizm (rdzniacy si¢ jedynie techniczng meto-
da) wezesnego ludoznawstwa, bo nie ludoznawstwa Kolbergowskiego, ktoremu
przyswiecata — krystalizujaca si¢ w ciagu wielu lat pracy dokumentacyjno-edy-
torskiej — koncepcja naukowa gromadzenia i opracowywania materiatu.

Muzyka jako priorytet dokumentacji i badan

Kolberg nie byt pionierem w zbieraniu tekstow piesni ludowych z melodia-
mi. Juz wczesniej miato to miejsce na gruncie polskiego ludoznawstwa, choc
nad nutami liczbowo gérowaty teksty’. Warto jednak przypomnieé, iz pierwsza
ankieta z 1813 roku, ulozona na potrzeby zbieractwa piesni ludowych — w mysl
Herderowskiej idei o wartosci spotecznej kultury ludu, a takze wobec zagrozenia
polskiego bytu narodowego w czasie rozbiordéw i po upadku kolejnych powstan
— zalecata migdzy innymi: ,,opisanie r6znych obrzadkdow, ktore obchodzg si¢ przy

> O historii i perypetiach powstania, istniejacego wytacznie ,,na papierze”, Instytutu Badania Pie$ni
Ludowej oraz Polskiego Towarzystwa Fonograficznego wnikliwie pisze Piotr Dahlig (2000: 168-170).

* Do nielicznych zbioréw piesni z melodiami w tzw. epoce przedkolbergowskiej zaliczy¢ mozna te
autorstwa: Wactawa z Oleska (Wactawa Zaleskiego), Kazimierza Wojcickiego, Jozefa Konopki oraz
Jana Jozefa Lipinskiego.
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weselach wloscian”, ,,spisanie piesni, ktore Spiewaja przy tych uroczystosciach,
z nutami” [podkresl. W.G.K.] (Kapetus, Krzyzanowski, red., 1970).

Oskar Kolberg jako pierwszy nadat tak wysoka range integralnosci stowa
i muzyki w kontekscie zwyczajowosci i obrzgdowosci gminnej, a nawet ustawit
muzyke w pozycji nadrzgdnej. Pisatl: ,,melodia jest dusza piesni” (Kolberg 1986:
1), ,,tu chodzi gtdownie o muzyke” (Kolberg 2003: 3). We wstegpie do Piesni ludu
polskiego zaznaczyt: ,,Muzyka jest gtdwnym przedmiotem niniejszego zbioru, do
kazdej piesni dolaczam wiasciwa jej nute” (Kolberg 1961: V).

W opisie poprzedzajacym zbior piesni stlowackich Kolberg pisat: ,,nawet
$mialbym twierdzi¢, ze w wigkszej ich liczbie wtasnie nuta stanowi istote piesni,
a stowa sg prostym tylko dodatkiem” (Kolberg 1841: 502-505).

W Piesniach ludu polskiego, wypowiadajac si¢ krytycznie na temat wcze-
$niejszych zbioréw piesni gminnej, przyznawat:

A tak, prawie bez muzyki, rzec mozna ze zbiory ich objawity si¢ tylko w pét-zyciu,
w potowie swej istoty, bo tres¢ i melodia uzupetniaja si¢, podnosza wzajemnie,
jedna wspolna stanowiac catoscé, a czgsto melodia, ta czg$¢ mniej okreslona, mniej
materialna, stanowi catg pigknos¢ piesni (Kolberg 1961: V).

O waznosci muzyki w zbiorach Kolberga pisali takze wnikliwi krytycy jego
pracy i uwazni odbiorcy publikowanych dziet (Sikorski 2003: 132). Dzi$ wiemy,
ze nie byto w dwczesnej Europie dzieta bogatszego pod wzglegdem muzycznym
(nutowym) od tego, ktore stworzyt Kolberg i jego ,,terenowi” wspdtpracownicy.
Te¢ $wiadoma koncepcj¢ prezentowania piesni ludowej jako organicznej jednos$ci
stowa 1 muzyki warto podtrzymywac czy wrgcz odnowic¢. Obecnie nie tylko nuty,
ktoére bez znajomosci brzmienia muzyki ludowej trudno jest odczytac z wlasciwa
intencja wykonawczo-wyrazowa, ale zapisy foniczne powinny by¢ nieodlaczna
cz¢scia publikowanych prac etnomuzykologicznych — zwlaszcza tych o charak-
terze dokumentacyjnym oraz zamieszczanych w monografiach regionalnych
(Jackowski 2014b).

Niezwykle trudno pogodzi¢ si¢ etnomuzykologowi z faktem, ze wciaz publi-
kuje si¢ zbiory piesni bez melodii. Wydaje sig, iz nawet w pracach tekstologicz-
nych jest to ,,dodatek” pozadany — zupelie inaczej odbiera si¢ stowo czytane
i ,,stowo $piewane”. Muzyka podkresla istote i tadunek emocjonalny zawarty
w tresci piesni, zwlaszcza piesni ludowej, ktéra bez melodii nie ma racji bytu —
przestaje by¢ piesnia.

Idea systematycznej i holistycznej dokumentacji

Nie jest obecnie zadnym odkryciem, ze idea zorganizowanego i jednolitego
metodologicznie dokumentowania jest ze wszech miar pozadana. Wielkim pro-
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blemem wspoélczesnej etnomuzykologii w zakresie archiwistyki jest: 1. duze roz-
proszenie zaré6wno o$rodkow i podmiotow badawczych, jak i samego materiatu,
gromadzonego ostatnimi czasy bardzo intensywnie przez zbieraczy i uczonych;
2. brak merytorycznego opracowywania gromadzonych zrodet, szczegdlnie
w przypadku indywidualnej dziatalnosci hobbystyczne;j.

Warto tez zwrdci¢ uwagg na fakt, iz dziatalno$¢ kolekcjonerska pasjonatow
muzyki tradycyjnej, w niektorych przypadkach silnie medialnie rozpropagowa-
na, prowadzi czgsto do pochopnego oglaszania kogos ,,wspdtczesnym Kolber-
giem™. Pomija si¢ przy tym rzecz niezwykle istotng — Kolberg traktowat zbiera-
nie muzyki ludowej nie tylko jako dokumentacje¢, zachowanie i upowszechnianie
dobra ogdlnego, ale przede wszystkim (zwlaszcza w pozniejszym okresie) miat
to by¢ materiat stuzacy do dalszych badan naukowych. Byl on ,,uczonym wiel-
kiej pasji”, a nie wylacznie pasjonatem-hobbysta.

Stan rozproszonej i nie zawsze profesjonalnej dziatalnosci dokumentacyjno-
-wydawniczej utrudnia oceng ilosci oraz jakosci zbieranych i publikowanych (tak
w postaci literackich opracowan, jak tez wydawnictw fonograficznych i audio-
wizualnych) materiatow zrodtowych (Jackowski 2014a: 108-150). Réwnocze-
$nie brak centralnej platformy, gromadzacej choéby same informacje na temat
prowadzonych w réznych osrodkach akademickich i w lokalnych instytucjach
kultury (oraz podejmowanych indywidualnie) dziatan badawczo-archiwizacyj-
nych utrudnia dostgp do bardzo cennych niekiedy prac i materiatow zrodtowych.
By¢ moze luke t¢ wypetni baza danych Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztu-
ki PAN (Jackowski 2014b) oraz portal www.muzykatradycyjna.pl, moderowany
przez cztonkow Forum Muzyki Tradycyjnej oraz Instytut Muzyki i Tanca.

Innym niezwykle waznym problemem jest dokumentacja aktualnego stanu
muzycznej kultury w réznych jej przejawach — zarowno w kultywowanych lub
rekonstruowanych (czy rewitalizowanych’) jej formach tradycyjnych, jak i tych
tworzonych wspdtczesnie. Napotykamy tu jednakze, powracajacy sinusoidalnie,
dylemat w okresleniu przedmiotu badan etnomuzykologicznych — o ile wspot-
czesny badacz nie ma obecnie watpliwosci ,,jak badac¢?”, to glowi si¢ uporczywie
nad tym ,,co bada¢?” (Czekanowska 1999: 523).

Mnogo$¢ obszarow kulturowych wiazacych si¢ w sposob bardziej lub mniej
bezposredni z tradycyjng muzyka ludowa, z jej kontekstami — historycznymi,
spotecznymi, politycznymi, tozsamos$ciowymi, czysto muzycznymi, regionalny-
mi, przestrzennymi (akustycznymi), a takze indywidualnymi (pamigciowymi),

* Przykladem moze byé dziatalno$é fundacji Muzyka Odnaleziona Andrzeja i Matgorzaty
Bienkowskich, od wielu lat kolekcjonujacych, w ramach prywatnego archiwum, muzyke ludowa oraz
dokumentacj¢ zdjeciowa i filmowa kultury polskiej wsi. Wydawnictwa fundacji, cho¢ bardzo atrak-
cyjne pod wzgledem wizualnym, pozbawione sa jednak wiasciwego komentarza etnograficznego
i etnomuzykologicznego, upowszechniajac tym samym zwykle bledny obraz zaréwno dawnej, jak
i wspotczesnej muzycznej kultury wiejskiej oraz jej historyczno-spotecznego kontekstu.

’ Okreslenie stosowane przez Jacka Jackowskiego.
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powoduje niemate watpliwosci w wydobyciu tych tematow, ktore w obrgbie dys-
kursu etnomuzykologicznego powinny si¢ dzi§ znalez¢. Wydaje si¢ jednak, ze
i tu w sukurs przychodzi Kolbergowska idea dokumentacji ,,aktualnego stanu
tradycji muzycznych”. Wszystkie cztery uzyte w tym sformutowaniu stowa: ak-
tualnos$é¢, stan, tradycyjnosé, muzyka wytyczaja niejako kierunek postgpowania
badawczego. Zatozenie to nie wyklucza, a wrecz nakazuje sigganie do zrodet
i opracowan dawniejszych. Kolberg zbierajac i opracowujac rzeczy ,,nowe”, od-
nosit si¢ przeciez (nieraz krytycznie) do dokumentacji wczesniejszych — uzupet-
nial je takze i wlaczat do dziet swoich.

Idea upowszechniania muzyki tradycyjnej

Obok idei systematycznej i stalej dokumentacji folkloru i zjawisk tradycyjnej
kultury muzycznej oraz jej przemian, problem upowszechniania muzyki ludowe;j,
ktorg dzis coraz czg¢sciej i z wigkszym przekonaniem nazywamy muzyka tra-
dycyjna (Grozdew-Kotacinska 2014b: 40-47), nalezy do najbardziej aktualnych
i wazkich — zardwno w dziedzinie tak zwanej etnomuzykologii stosowanej, jak
i na gruncie edukacji kulturowej, zwltaszcza muzycznej (Brzezinska, Hulewska,
Stomska, red., 2006).

Najefektywniejszym sposobem poznawania danej muzyki jest jej praktyko-
wanie. Taka idea przyswiecata Kolbergowi, kiedy rozpoczat publikowanie piesni
ludowych opatrzonych akompaniamentem fortepianowym®. Praktyka ta zreszta
byta powszechna takze i p6zniej wsrdd tych narodow Europy, ktore po wielowie-
kowej niewoli odradzaly sie do zycia’. Piesni ludu polskiego, podobnie jak Mo-
niuszkowski Spiewnik domowy®, przeznaczone byly do domowego, rodzinnego
muzykowania, stuzyly rozpowszechnianiu wsrod polskiego spoteczenstwa mu-
zyki ,,domowej” (w znaczeniu rodzimej) — jako wartosciowej i pigknej, a przede
wszystkim ojczystej.

Pomimo wielkiej swiadomosci wartosci gminnej muzyki ,,surowej”, dzis po-
wiedzieliby$my ,,muzyki in crudo”, Kolberg zdecydowal si¢ na opracowanie
jej w duchu dwczesnie panujacej mody. Nie byly to opracowania wymagajace

® Piesni z akompaniamentem fortepianowym publikowal Kolberg takze w artykutach zamiesz-
czanych w ,,.Dzwonie Literackim” (O piesniach litewskich; Piesni czeskie i stowackie), ,,Bibliotece
Warszawskiej” (Piesni ludu weselne) 1 ,,Albumie Literackim” (Piesni ludu obrzedowe. Kogutek, gaik,
okrezne).

7 Przykladem moga byé ludowe piesni bulgarskie i macedonskie zebrane przez jednego
z najwigkszych kompozytorow i folklorystow bulgarskich Dobri Hristova (1875-1941) i opatrzone
przez niego akompaniamentem fortepianowym oraz szerokim komentarzem etnomuzykologicznym
(Hristov 1931).

¥ Stanistaw Moniuszko (1819-1872) skomponowat 300 piesni na gtos z fortepianem, z czego 267
zostalo zebranych w 12 zbioréw pod tytutem Spiewnik domowy. Pierwsze szes¢ zbioréw wydano za
zycia kompozytora, pozostate — juz po jego smierci (Jachimecki 1961).
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szczegblnego talentu w zakresie gry na instrumencie, a raczej poprawnie, tadnie
1 z duza doza wrazliwosci zharmonizowane melodie ludowe. Kolberg doskonale
orientowat si¢ w mozliwosciach gtosowych wyksztatconych $piewakéow’, jed-
nakze piesni swoje przeznaczyt — o czym $wiadcza mocno ,.$rednicowe” tona-
cje — dla gltosdéw raczej niewyszkolonych, a nawet amatorskich. Dla wielu jemu
wspotczesnych byt to jedyny wlasciwy i mentalnie przystgpny sposob zaznajo-
mienia si¢ z twdrczoscia ludu.

Sytuacje t¢ mozna z tatwoscia przenies¢ w rzeczywisto$¢ nam wspotczesna.
Niewielki procent polskiego spoteczenstwa zna lub styszat muzyke ludowa w jej
postaci tradycyjnej. Dlatego niezwykle trudno operuje si¢ dzi$ terminologia,
ktéra do zjawisk tradycyjnej muzycznej kultury ludowej si¢ odnosi. Zaréwno
okreslenie ,,muzyka ludowa”, jak i ,,folklor” kojarzone sa przede wszystkim ze
stylizacja w duchu zespotow piesni i tanca, a takze (cho¢ rzadziej) z muzyka
disco polo. Réwniez muzyka folkowa nazywana jest dzi§ muzyka ludowa (Groz-
dew-Kotacinska 2014a: 48-53). Pomimo bardzo zintensyfikowanej dziatalnosci
stowarzyszen, roznych srodowisk, a takze indywidualnych oséb, skierowanej
ku przywracaniu wartosci starej muzyce wiejskiej, kontynuowaniu jej, a takze
rewitalizacji i rekonstrukcji dawnych form folkloru muzycznego oraz ich upo-
wszechnieniu, status tradycyjnej muzyki ludowej wciaz jest w Polsce bardzo
niski. Przede wszystkim nieobecna jest muzyka tradycyjna w szkolnictwie ar-
tystycznym. Powodem tego stanu rzeczy jest panujace wciaz w wielu krggach
muzykow klasycznych przekonanie o ,,przasnosci” i prymitywnosci (w negatyw-
nym rozumieniu tego stowa) ludowej muzyki tradycyjnej, wynikajace gtdéwnie
z nieznajomosci wartosciowych i réznorodnych jej zrodet.

Z drugiej strony obserwuje si¢ obecnie wzmozone zainteresowanie — glow-
nie na gruncie muzyki rozrywkowej i alternatywnej, ale takze w jakims stopniu
wsrod kompozytorow muzyki klasycznej mtodego pokolenia — tematem muzy-
ki ludowej, a w szczegolnosci jej specyfika brzmieniowa (Grozdew-Kotacinska,
w druku). Owocuje to bardzo réznorodng twdrczoscia inspirowana tradycyjna
muzyka regionalng, wpisujaca si¢ w rozwijajacy si¢ w Polsce od lat 90. XX wie-
ku tak zwany ruch folkowy, ktory dzis§ przybiera najrozmaitsze formy stylistycz-
ne i obfituje w fuzje gatunkowe na pograniczu klasyki, jazzu, muzyki improwi-
zowanej 1 eksperymentalnej. Wielu artystow wykonujacych taki rodzaj muzyki
(czyli oparty na inspiracji muzyka tradycyjna) zwraca si¢ po jakim$ czasie ku
»Wersji in crudo” 1 uprawia rownolegle te dwa nurty badz porzuca pierwszy, aby
odda¢ si¢ wylacznie kontynuacji surowej muzyki, najczgsciej swego mikrore-
gionu. Mozna odnalez¢ w takim dziataniu pewna analogie do drogi, jaka przeby?t

* Swiadeza o tym jego bardzo szczegdlowe uwagi (dotyczace rodzajow gloséw, technik wokalnych
w réznych krajach Europy, terminologii wokalnej) zawarte w hastach encyklopedycznych i tekstach
publicystycznych: Glos i sSpiew; Spiewaczki i Spiewacy; Sposoby Spiewania i grania. Ozdoby, Chor;
Muzyka wokalna, czyli glosowa (Kolberg 1975: 163-219, 377-391, 94-102).
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Oskar Kolberg w swojej pracy dokumentacyjno-popularyzatorskiej oraz tworze-
niu koncepcji naukowej — czyli drogi od opracowania do zrodta.

Ogromne dzietlo wydawnicze Kolberga od poczatku naznaczone bylo pra-
gnieniem upowszechniania tradycyjnej kultury we wszystkich jej przejawach,
w pelnym kontekscie. Uczony doktadat przy tym wszelkich staran, aby jego opu-
blikowane prace nie tylko mialy duza wartos¢ merytoryczna, ale takze starannie
opracowang stron¢ wizualng (sam byt niezwykle wrazliwy i uzdolniony rowniez
plastycznie). Swiadczy o tym fakt, iz zabiegat o wspaniate ilustracje tworzone
przez, miedzy innymi, Wojciecha Gersona, Antoniego Kolberga, Karola Marco-
niego, Tadeusza Konopke, Bogumita Hoffa, Walerego Eliasza czy Tadeusza Ryb-
kowskiego. Wyjasnial to nastgpujaco:

Oczywiscie, ze dzieto takie, im wigcej bedzie ilustrowane rycinami i nutami mu-
zycznymi, tym prawdziwszy i pongtniejszy da obraz wszystkiego, co stanowi ce-
chg zewngtrzng i1 ponickad wewngtrzna ludu, zwlaszcza tego, co w stowach sa-
mych nader stabo datoby si¢ okresli¢ (Kolberg 1965: 231).

Taka idea i1 dzi$ powinna przyswieca¢ wydawanym pracom etnomuzykolo-
gicznym, tym bardziej, ze mamy niepomiernie wigcej mozliwosci technicznych,
aby publikacje nasze uczyni¢ atrakcyjnymi.

W sekeji etnograficznej, ktorej ja przewodnicze, byta wlasnie na moj wniosek
mowa o ilustracjach, ktére do badan etnologicznych sa niezbednymi. Akademia
chetnie na to tozy¢ bedzie wedle swej mozliwosci, byle tylko rzecz sama miata ce-
che¢ naukowa, a nie wygladata na jakis$ bez tadu i systemu wychodzi¢ majacy spe-
kulacyjny obrazko-zbiorek, cho¢by i najartystyczniej wykonany (Kolberg 1965:
505).

Owej ,,cechy naukowej” z kolei brak czesto wydawnictwom amatorskim
i hobbystycznym, o czym juz wczes$niej wspomniano. Istotna jest zatem, pod-
noszona coraz wyrazniej przez srodowiska zajmujace si¢ tradycyjna kulturg
muzyczng w Polsce, wspdtpraca migdzy praktykami, pasjonatami i teoretykami
— zaréwno na poziomie dyskursu naukowego, jak i w dziatalnosci praktyczno-
-popularyzatorskiej'’.

Trzeba pamigtac, iz nadal bardzo powszechne jest dzis korzystanie ze $piew-
nikow, ktore obok wydawnictw fonograficznych stanowia doskonatg forme po-
pularyzowania muzyki. Zainteresowanie takimi wydawnictwami widoczne jest
szczegblnie wsrod chorow i zespotdw amatorskich dziatajacych przy instytucjach
i centrach kulturalnych (zaréwno w matych, jak i wielkich osrodkach miejskich).
Wydaje si¢ takze, iz od kilku lat coraz wigkszym zainteresowaniem sredniego

' Wspdlprace taka probuja podejmowaé etnomuzykolodzy mtodego pokolenia zrzeszeni w dziata-
jacym od trzech lat Polskim Seminarium Etnomuzykologicznym.
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1 mtodego pokolenia Polakéw (a takze seniorow i dzieci) ciesza si¢ r6znego ro-
dzaju inicjatywy zwiazane ze wspolnym muzykowaniem, zazwyczaj przy okazji
$wiat narodowych czy ,,wieczoréw” poswieconych twérczosci poetyckiej'. Na
ten uzytek — zwykle w formie nieprofesjonalnej — przygotowywane sg $piewni-
ki, czgsto zawierajace teksty wraz z nutami. Warto wigc i o takie wydawnictwa
zadba¢ 1 wyj$¢ naprzeciw potrzebom spolecznym, zwlaszcza w ramach ama-
torskich srodowisk lokalnych. Wybor repertuaru oraz sposob jego prezentacji
1 opracowania moze jak najbardziej leze¢ w gestii etnomuzykologow. Tu takze
odnalez¢ mozna analogi¢ z dziatalnoscia Oskara Kolberga, ktory przeciez obok
»piesni gminnej” zamieszczat w swoich dzietach rowniez $piewy, ktore lud prze-
jat z operetek 1 wodewili, piesni szlacheckie, mieszczanskie, dworskie czy tez po
prostu $piewy popularne (Millerowa, Skrukwa 1982: 85-86, 89). Jak zauwazat:
,»do ogdlnego obrazu muzyki narodowej, naleza wszystkie piesni czy to ludo-
we, czy szlacheckie, czy oryginalne, czy nasladowane, sadz¢ wiec, ze nalezycie
wywiaze si¢ z przyjetego zadania, dajac wszelkie nabytki, jakie i na tej ostatniej
pozyskatem niwie” (Kolberg 1962: 174).

Mozna przy tym zaklada¢, ze transkrypcj¢ nutowa traktowat Kolberg przede
wszystkim jako zapis zuniwersalizowany, przystepny odbiorcy (cho¢ i tak zarzu-
cano mu nagromadzenie wariantow, ktore ,,zaciemniajg”’ obraz jednej melodii),
a nie zapis ,,empiryczny” — ten ostatni pozostawal w licznych, mocno przepraco-
wanych, rekopisach terenowych.

Praktyka i teoria — r6zne wymiary

Oskar Kolberg — zanim pochtoneta go bez reszty praca dokumentacyjno-na-
ukowa i edytorska — byl czynnym muzykiem, kompozytorem, wykonawca i pe-
dagogiem. Fakt ten w ogromnym stopniu zawazyl na jego pracy etnograficznej,
jak i publicystyce muzycznej. Z tego zapewne wynikato jego niezwykle w owych
czasach uwrazliwienie na surowa muzyke ludowa, jako dziedzing sztuki przepo-
jona artyzmem i warto$ciami estetycznymi. Do konca zycia pozostat tez Kolberg
uwaznym obserwatorem zycia muzycznego w ogole. Praktyka i doswiadczenie
muzyczne pozwolilty mu nie tylko swietnie postugiwac si¢ ,,olowkowym” war-
sztatem zapisu nutowego", ale takze wilasnie z materii dZzwigkowej uczyni¢
gtéwny punkt odniesienia, wokot ktorego budowat swoje dokumentacyjne dzie-

' Przyktadem moze by¢ coroczna akcja muzyczna ,,Warszawiacy $piewaja (nie)zakazane piosenki”
organizowana przez Muzeum Powstania Warszawskiego 1 sierpnia na Placu Pilsudskiego w Warszawie.

"2 Podkreslaja to badacze: ,,Na podstawie zachowanych zapiséw ze shuchu mozna stwierdzi¢, ze
Kolberg niezwykle precyzyjnie notowat wszelkie odmiany i warianty melodii, uzywajac do tego celu
calego znanego sobie warsztatu teoretyczno-kompozytorskiego” (Prochaska 2003: LI); ,, Transkrypcje
muzyki instrumentalnej sa wyrazem kunsztu stenografii muzycznej Kolberga” (Dahlig 2014: 8).
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to. Nie tylko umial pisa¢ o muzyce, ale doskonale ja rozumiat i znat. Znat i lubit
tez taniec.

To jeden wymiar praktyki u Kolberga. Drugi — to do mistrzostwa opracowana
logistycznie praktyka terenowa. Czgsto okresla si¢ potocznie Kolberga mianem:
»~czlowiek-instytucja”. Uprawial niemal kazdy rodzaj pracy w terenie (tak w eta-
pach przygotowawczych, jak i w trakcie badan wiasciwych), wlacznie z — jakby-
$my to dzis$ okreslili — ,,obserwacja uczestniczaca” (Kopernicki 1964: XII).

Obydwa wskazane wymiary praktyki w ujeciu Kolbergowskim sg niezmien-
nie istotne dla wspdtczesnego etnomuzykologa. Praktykowanie muzyki przez
badacza — zwlaszcza tej, ktéra jest przedmiotem jego badan, uwiarygodnia jego
refleksje naukowa na dany temat. Nic tez bardziej nie zbliza go do przedmiotu
i podmiotu jego pracy, jak ,,zywe” z nim obcowanie, a jeszcze mocniej wspdlne
muzykowanie i $piew. Zalozenia to nienowe w etnomuzykologii (czego dowo-
dem moga by¢ przyktady Charlesa Seegera czy Johna Blackinga, ktorzy byli za-
réwno uczonymi, jak i praktykujacymi muzykami), ale w rzeczywistosci polskiej
w niklym stopniu przyjete.

Trudno zgodzi¢ si¢ z powszechnie panujacym przekonaniem, iz Oskar Kol-
berg nie byl teoretykiem. Zarzut to tym bardziej niesprawiedliwy, jesli wziac
pod uwagg wielos$¢ zainteresowan tego wybitnego uczonego, idacych w kierun-
ku najrézniejszych przejawoéw zarowno mysli naukowej, jak tez literatury po-
pularnej i publicystycznej (Millerowa, Skrukwa 1982: 76). Jednoczesnie prace
jego, cho¢ z perspektywy badan nad muzyka nie posiadajace jeszcze jednolitej
koncepcji, wykazuja bardzo swiadome i podazajace ku naukowej nowoczesnosci
przestania. Podziwia¢ nalezy wszechstronnosc¢ i erudycj¢ badacza przejawiajaca
si¢ w pismach muzycznych i artykutach, w pracy edytorskiej, jak réwniez w jego
niebywale pokornym i obiektywnym podejsciu do gtéwnego przedmiotu swojej
dziatalnosci. Nadmiar pracy dokumentacyjnej i problemy wydawnicze, z ktory-
mi, jak wiadomo, niejednokrotnie si¢ borykat, nie pozwolily mu na rozwinigcie
w petni wielostronnych zainteresowan, ktore obejmowaty muzyke w jej szerokim
wymiarze historycznym i geograficznym (muzyka Stowianszczyzny Zachodniej
i Potudniowej, Chin, Indii, Oceanii, muzyka Indian Ameryki Potnocnej), este-
tycznym i gatunkowym (muzyka instrumentalna, koscielna, §$wiatowa: teatralna,
koncertowa, pokojowa, taneczna, muzyka wojskowa etc.), a takze praktycznym
(sposoby $piewania i grania, zycie muzyczne etc.) (Kolberg 1971, 1975).

Wspomnie¢ tez nalezy, iz porzadkowanie materiatu piesniowego zgromadzo-
nego przez Kolberga w tomach Ludu odbywato si¢ nie tylko na gruncie tekstu
stownego, ale takze na polu muzycznym, co nalezy dzi$§ uznac za pierwsze syste-
matyzowanie o charakterze etnomuzykologicznym.

Niektore z komentarzy teoretycznych, dotyczacych problematyki czysto
muzycznej, wydaja si¢ nam dzi§ bardzo odwazne i niepozbawione sensu. Na
przyktad opublikowane w Piesniach ludu polskiego i rozwinigte w tomie Sando-
mierskie, z 1865 roku, proby porownania skal starogreckich z systemem tonal-
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nym polskich piesni ludowych (Kolberg 1961: VI), czy tez — ,,by dojrze¢ pnia
za pomocg analizy” — rozwazania na temat ,.historycznego melodii pochodu”
piesni Bogurodzica w kontekscie muzyki starochinskiej i staroindyjskiej, zawarte
w tekscie z 1862 roku, Rzut oka na pierwotne muzyki dzieje z powodu piesni Bogu-
rodzica (Kolberg 1981: 536-544), nie tylko wyprzedzaja o z gora dwadziescia lat
Adlerowskie zatozenia w ramach ,,nowej” dziedziny nauki zwanej Vergleichende
Musikwissenschaft (Adler 1885: 14, 17), czyli muzykologii poréwnawczej, ale
nadto pozbawione sa, powszechnego w XIX-wiecznych naukach o muzyce, euro-
pocentryzmu".

Niezwykle inspirujace, wobec wspodiczesnie podejmowanych tematéw ogni-
skujacych zainteresowania badawcze etnomuzykologa wokol brzmieniowosci
muzyki ludowej, barwy glosu w spiewie ludowym, fonosfery i,,pejzazu dzwigko-
wego” wsi 1 miasta oraz ekologii przestrzeni akustycznej, jest opracowanie przez
Kolberga, na potrzeby encyklopedyczne, hasta dotyczacego kolorytu w muzyce
(1900: 377, 1975: 160) oraz uznanie przez niego prymatu akustyki (1898: 112)
wsrod nauk muzycznych:

Pomiedzy pierwszymi objawami gedziebnymi a sztuka muzyki, jak ja dzi§ pojmu-
jemy, stoja jako posredniczace im cztonki najprzod nauka akustyki, dalej harmonii,
rytmu i melodii. Tamtej przedmiotem jest wydobycie i prawidlowe wyrobienie tonu,
te ostatnie za$ ucza tony w ten sposob zyskane naginac i artystycznie z soba taczy¢.
Akustyka wigc jest gldowna nauka, posredniczaca migdzy pierwszymi surowymi na-
tury odgtosami a sztuka tondw w calej jej pelni si¢ roztaczajaca; jest ona jakby mo-
stem taczacym caly szereg nastgpstw coraz znakomitszych (Kolberg 1975: 3).

Akustyka byta dziedzing, ktora w czasach wspotczesnych Kolbergowi rozwi-
jata si¢ wyjatkowo preznie. Powstaty woweczas jedne z najwazniejszych i przeto-
mowych prac naukowych w historii dyscypliny, wytyczajace drogi p6zniejszego
jej rozwoju, zwlaszcza w zakresie fizjologii 1 psychologii styszenia, pojecia kon-
sonansu czy barwy formantowej (von Helmholtz 1863).

Bardzo istotne, w odniesieniu do praktyczno-teoretycznej pracy Kolberga,
wydaje sie dzi$ takze — wspomniane wczesniej — odczytywanie ,,na nowo” jego
zapiséw nutowych. Jak dowodza podejmowane od kilkunastu lat liczne projekty
muzyczne, opierajace si¢ na melodiach zgromadzonych w tomach Ludu, jest to
przestrzen muzyczna, ktéra: 1. umozliwia bardzo bliskie autentycznemu brzmie-
niu odtworstwo i rekonstrukcje, jak réwniez tworcze i oryginalne wykonaw-
stwo'*; 2. inspiruje do eksperymentéw i fuzji stylistycznych na gruncie muzyki
folkowej. Dziatania te, moim zdaniem, winny by¢ w rownym stopniu co trady-
cyjna muzyka ludowa przedmiotem zainteresowan wspolczesnej etnomuzykolo-

"% 0d europocentryzmu jednakze nie sa wolne inne pisma Kolbergowskie.
" Szczegblnie zastuguje w tym wzgledzie na uwage dzialalno§¢ Witolda Brody i Janusza
Prusinowskiego.
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gii — zaré6wno od strony muzyczno-wykonawczej, jak i z perspektywy ich odbio-
ru w spoteczenstwie, w szczegdlnosci w srodowiskach lokalnych, regionalnych.
,»Czytanie Kolberga” oraz innych zbioréw piesni tradycyjnych (zwlaszcza tzw.
Nowego Kolberga, czyli toméw publikacji Polska piesn i muzyka ludowa. Zré-
dia i materialy pod red. Ludwika Bielawskiego), oparte na znajomosci realnego
obrazu brzmieniowego tradycyjnej muzyki ludowej, a nie na jej stylizowanym
i ,,upigkszonym” wyobrazeniu, powinno by¢ takze czgscia edukacji muzycznej
w szkotach artystycznych.

Do powyzszych subiektywnych ,,wypisow z Kolberga” nalezy doda¢ jesz-
cze jedna niezwykle aktualna, podnoszong przez niego w kontekscie etnografii,
ide¢ — interdyscyplinarnos¢ (Kolberg 1971: 8). Wspodlczesna etnomuzykologia,
podobnie jak wiele innych nauk o kulturze, nie moze oby¢ si¢ bez wsparcia dys-
cyplin ,,pomocniczych”, a czgsto to one wlasnie determinuja przyjeta w pracy
naukowo-badawczej metodologi¢ i metodyke opisu oraz analizy. W tym kon-
tekscie, a takze wobec tak intensywnego w Roku Kolbergowskim studiowania
dzieta 1 refleksji naukowych wybitnego uczonego i muzyka, warto moze podda¢
dyskusji pytanie, czy mozliwe jest dzis — po tylu latach przeobrazen i wytyczania
wcigz nowych $ciezek — wylonienie si¢ etnomuzykologii jako dyscypliny w pet-
ni autonomicznej, takze w sensie jej statusu w ramach struktury akademickiej.
Wydaje sig, iz priorytetem winna sta¢ si¢ w etnomuzykologii znéw muzyka w jej
,realnym ksztalcie brzmieniowym”, jako wyraz — ogdlnie rzecz ujmujac — fizycz-
no-duchowych i spoteczno-estetycznych (bo juz nie tylko uzytkowych) potrzeb
indywidualnego cztowieka, zyjacego we wspolnocie, niekoniecznie endemicz-
nej. Antropologiczna perspektywa w etnomuzykologii nakierowala badacza na
indywidualnego, juz nie anonimowego, ale konkretnego, znanego z imienia i na-
zwiska ,,tworce”, ,,nosiciela” i ,,straznika tradycji”, lecz — co ciekawe — i wcze-
$niej, w czasach Kolberga (zapewne pod wptywem psychologizmu), probowano
zwraca¢ uwage na podmiotowos¢ tworcy ludowego, cho¢ pozostawat on wciaz
anonimowy. Jozef Sikorski tak pisat na ten temat:

Ale nie tu jeszcze koniec pozytkom z takiego melodyk zbioru. Nie tylko, ze z niego
pozna¢ mozna ogolnego ducha naszej muzyki domowej, jak dotad prawie bezwa-
runkowo na to nazwisko zashugujacej, nie tylko, ze melodia pomaga do wyjasnie-
nia tekstu i zwrdcenia uwagi shuchacza na pojecie ludu za posrednictwem uczucia
si¢ objawiajace, ale nadto uczy nas poznawaé charakter pojedynczych ludzi, kto-
rych za tworcow muzyki uwazamy, jakkolwiek sa nam nieznani i nieznanymi na
zawsze pozostana, a co wazniejsze jeszcze, daje nam charakterystyke catej okolicy,
ktérej tworca muzyki musiat by¢ reprezentantem duchowo-artystycznym chocéby
do jednej piesni, skoro ja przyjeto i przechowano w podaniu (Sikorski 2003: 129).

Wptyw antropologii (zwtaszcza tej powojennej) na etnomuzykologi¢ utoro-
wat droge do postrzegania muzyki nie jako wyabstrahowanej dziedziny sztuki
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symbolicznej, ale zintegrowanego systemu kreujacego calos¢ zjawisk spotecz-
no-kulturowych (Zeranska-Kominek 1995: 165). W systemie tym wazny stat
si¢ tworca-wykonawca i przekaziciel. Z drugiej strony perspektywa ta oddalita
jednak zainteresowanie sama muzyka jako materig dzwickowa o wyrazie arty-
stycznym (Czekanowska 1999: 531). Analiza kulturowa muzyki zaczgta ktocié
si¢ z klasyczng analiza muzyczna, ktorej podstawa byta zuniwersalizowana nu-
towa transkrypcja jednego wykonania muzycznego, nie oddajaca w pehi spe-
cyfiki muzyki oralnej. Obecnie — w obliczu coraz wigkszego zainteresowania
brzmieniowoscig muzyki tradycyjnej, jako cecha najsilniej okreslajaca jej specy-
fikg 1 warto$¢ kulturowa — rozdzwigk ten wydaje si¢ jeszcze nasilaé. Z powodu
braku jasno wytyczonego przedmiotu badan, jak rowniez odpowiednich i syste-
matycznych metod pozwalajacych na ujgcie zjawisk muzyczno-wykonawczych
nie tylko w konteks$cie zwyczajow i obrzedowosci, ale takze z perspektywy arty-
stycznej tworczosci, wyrazajacej si¢ przede wszystkim w brzmieniu, widoczny
jest dzis wyraznie ,.kryzys” etnomuzykologicznej analizy muzycznej i potrzeba
nowej koncepcji metodologicznej. Czgsto spotyka si¢ obecnie postawe etnomu-
zykologa, ktory swoja problematyke badawcza skupia nie wokot zywej muzyki,
a raczej wybiera partykularne jej konteksty i tematy ,,okotomuzyczne”. Brak tez
szerszej refleksji nad wspotczesnymi przemianami muzyki, zardwno tradycyjnej,
jak i tej nig inspirowanej, czyli w istocie nie ma aktualnego obrazu i wyklaro-
wanej definicji ,,muzyki ludowe;j”. Luka pokoleniowa wsréd etnomuzykologow
czwartej 1 pigtej generacji (Nowak 2012) oraz znaczne rozproszenie srodowiska
etnomuzykologicznego zywo przektada si¢ na braki w syntezie metodologicznej
oraz trudnosci w wytyczaniu nowych drog badawczych, przedmiotu i zrodta badan.

EE

Powyzej wyrazone przeze mnie watpliwosci wynikaja ze $wiadomosci ra-
dykalnych przemian w obrebie muzycznej kultury ludowej (tak w jej ksztalcie
tradycyjnym, jak i w nowych formach twodrczosci na niej bazujacych), potrzeby
nowego zdefiniowania pojg¢ (muzyka ludowa, muzyka tradycyjna, muzyka re-
gionalna, muzyka folkowa, muzyka wsi, muzyka miasta, muzyka srodowiska,
muzyka miejsca, tworca ludowy/tradycyjny/folkowy, wykonawca ludowy/tra-
dycyjny/folkowy etc.) i przedmiotu etnomuzykologii, ustalenia, co jest dzi§ dla
etnomuzykologa zrodtem oraz okreslenia stosunku do niego. By¢ moze zaska-
kujaca aktualno$¢ mysli 1 dzieta Oskara Kolberga, bedaca tematem niniejszego
tekstu, okaze si¢ kluczem do rozwiktania przynajmniej niektorych dylematow
wspotczesnego etnomuzykologa.

Stowa kluczowe: Oskar Kolberg, etnomuzykologia, muzyka, piesn ludowa, dokumen-
tacja, transkrypcja, akustyka
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Weronika Grozdew-Kotacinska

OSKAR KOLBERG’S IDEAS AND WORK
AS THE INSPIRATION FOR THE MODERN ETHNOMUSICOLOGIST

(Summary)

The paper is a concise synthesis of deliberations based on the ideas of Kolberg
(extracts) subjectively selected by the author. The main problems analyzed in the paper
are: music as the subject of high priority in documentation and research, as well as the
idea of methodical holistic documentation. The paper presents two weaknesses of mo-
dern ethnomusical gathering and archiving methods which are of utmost importance.
Firstly, research centers and researches themselves are dispersed, and so is the object
of the studies, musical material, which has recently been gathered intensively both by
scientists and amateurs. Secondly, resources are not worked on with due consideration to
their merits, especially if the work is undertaken by an individual hobbyist. Subsequently,
the paper focuses on the idea of popularization of traditional music and its practical and
theoretical aspects, which have been presented in the context of Oskar Kolberg’s compre-
hensive musical education, his music-making, and the meaning of these for his academic
thought and the attitude towards his own interest in the research and documentation of
music. The aforementioned practical aspect also concerns his exquisite organizational
skills during fieldwork. The theoretical aspect is the praise of erudition and versatility of
his interests which were reflected in his academic thought, his journalistic work, and deep
concern for the top quality of his editorial work.

Key words: Oskar Kolberg, ethnomusicology, music, folk song, documentation, musical
transcription, acoustics

Weronika Grozdew-Kotacinska
Institute of Art

Polish Academy of Sciences
Dluga Street 26/28

00-950 Warszawa, Poland
wgrozdew@wp.pl



