DENIS HOLLIER

Problem
etnografii ,laickiej”
[entropologiczna

a jaskrawozottej oktadce pisma ,Documents”,

dzika karta] *
pod duzymi drukowanymi literami przypomi-

N najacego transparent tytutu, kolumna czte-

rech epistemologicznych etykiet gtosi: ,Doctrines,
Archéologie, Beaux-Artes, Ethnographie” (Doktryny, Ar-
cheologia, Sztuki Piekne, Etnografia). Ta ostatnia dziedzi-
na byta w owych czasach, i pozostaje do dzis, najbardziej
kontrowersyjna posrod nich. James Clifford we wpty-
wowym eseju, w ktorym ukut wyrazenie ,,surrealizm et-
nograficzny”, nazwat jg dzikg kartg na tej liscie, i nie-
watpliwie komponent antropologiczny w przygodzie
~-Documents” odegra swojg role w przetasowaniu epi-
stemologicznych i muzeograficznych kart, ktére miato
miejsce w péznych latach 20. i wczesnych 30. XX wie-
ku we Francji.1lJednak etnografia - w owym czasie dzie-
dzina Zle zdefiniowana, rozciggajaca sie pomiedzy an-
tropologia fizyczng a europejskim folklorem - musiata
by¢ nieustabilizowana, nim stata sie dziedzing intryguja-
ca. Jesli dac¢ wiare dwom fotografiom pomieszczen ma-
gazynowych w Musée d’Ethnographie du Trocadéro
w Paryzu po brzegi wypetnionych naturalnej wielkosci
woskowymi figurami nagich czarnych ciat nagromadzo-
nych, beztadnie po tym jak usunieto je z zaaranzowa-
nych scen zycia pierwotnego, gdzie byly pokazywane,
najpilniejszy problem, z jakim spotkata sie dyscyplina,
wigzat sie przede wszystkim zwalkg z kurzem, najmniej
ucywilizowang rzeczg [the only wild thing] w tych po-
mieszczeniach. ,,Kurz” to tytul hasta napisanego przez
Bataille’a do dziatu Stownik Krytyczny w ,Documents”,
ktore towarzyszyto owym fotografiom; konczy sie ono
ewokacjg $wiata nieodwracalnie ztozonego do snu pod
catunem ,kurzu”, niczym kosmiczna Spiqca Krélew-
na.2 Patac Trocadéro stat sie patacem entropii: brak
Swiatta, ogrzewania, funduszy i personelu, brak kogo-
kolwiek, kto odkurzytby okna, nie wspominajgc juz
0 beztadnej wystawie obiektow, ktdre zostaty zgroma-
dzone bez spdjnego programu kolekcjonerskiego, na co
uskarzat sie Georges Henri Riviére w tekscie do pierw-
szego numeru ,Documents”.3W rzeczy samej, to wia-
$nie zadanie zorganizowania muzeum etnograficznego
bez kurzu staneto przed nowo zaangazowanym zespo-
tem dyrektorskim w skiadzie Paula Riveta i Riviére'a.

Pomimo $wiezych badan archiwalnych, ktére przy-
wrdcity niemieckiemu historykowi sztuki Carlowi Ein-
steinowi, pracujgcemu jako wolny strzelec, centralng ro-
le w zatozeniu i redagowaniem pisma ,,Documents”,
wiele spraw zwigzanych z genezg czasopisma, jak row-
niez skfadem i funkcjonowaniem stynnego heteroge-
nicznego zespotu redakcyjnego pozostato nieznane.4 Dla
Einsteina, ktéry wiasnie wyemigrowat z Niemiec do
Francji (w maju 1928 roku) przedsiewziecie to byto
wspaniatg sposobnosciag by wigczy¢ sie w paryskie zycie
kulturalne. | chociaz ,,Documents”, ze stronicami rekla-
mujacymi galerie i domy wydawnicze w Berlinie, Lipsku,
Wiedniu i Zurychu, pod wieloma wzgledami ma dziwny
wyglad niemieckiego pisma wydawanego po francusku,
Einstein wnidést wraz ze swojg osobg refleksje historii
sztuki na temat prymitywizmu, ktdéra byfa daleko bar-
dziej rozwinieta w jego kraju rodzinnym niz we Francji
(opublikuje wiec miedzy innymi takich antropolog6w,
jak Eckart von Sydow i Léo Frobenius, z ktérych ten
ostatni byt kuratorem niedawnego pokazu kopii rysun-
kéw z prehistorycznej jaskini z Afryki Potudniowej
w Galerie Pleyel).5

Nie bedac sam prawdziwym antropologiem, Einste-
in, autor Negerplastik (1915), a takze jeszcze wazniej-
szej pozycji Afrikanerplastik (1921), byt bardziej upo-
wazniony, by zgtaszac¢ pretensje do dziedziny etnografii,
niz ktérykolwiek inny sposrdd jego francuskich kole-
gow z redakcji ,Documents” i, mozna doda¢ za Lilian
Meffre, ze w piSmie byt on autorytetem w kwestiach et-
nograficznych.6 Istnieje stopniowanie nawet w obrebie
tego co, parafrazujgc wyrazenie Zygmunta Freuda,
mozna by nazwa¢ etnografig ,laickg”, a Bataille, Leiris,
Schaeffner, czy nawet Riviére znajdowali sie w dolnych
partiach tej skali. Chociaz po latach Michel Leiris stat
sie profesjonalnym etnografem, byloby dziatajgcym
wstecz anachronizmem, wyciaganie wniosku, ze
w owym czasie byt on juz amatorem w tej dziedzinie.
Swiadectwem bezceremonialnosci Leirisa moze by¢
decyzja, o ktorej napisat w dzienniku w maju 1929 ro-
ku, a ktorg podjat owego ranka (bez watpienia w zwigz-
ku z obowigzkami petnionymi w ,Documents”) -
~podszkoli¢ sie nieco w problemach zwigzanych z etno-
grafig i socjologig”.7 To samo z grubsza dotyczy André
Schaeffnera. Jedynym francuskim antropologiem prak-
tykiem w redakcji byt Paul Rivet, ktéry nie byt jednak
ani afrykanistg, ani tez nie interesowat sie szczeg6lnie
sztuka. Jesli idzie o Marcela Griaule’a, miat on dopiero
ztozy¢ egzaminy i oficjalnie uzyskat dyplom juz po po-
wrocie z Misji Dakar-Dzibuti w 1933 roku.

Czy mozna z tego przesuniecia Srodka ciezkosci wy-
ciggna¢ wniosek, ze przypisanie pierwszenstwa w ,,Do-
cuments” Bataille’owi wigze sie z rewizjg historii pisma
w $wietle kryzysu ruchu surrealistycznego, ktory miat
miejsce w 1929 roku oraz gwattownego ataku na Ba-
taille’a ze strony André Bretona i jego przyjaciot
w Drugim Manifescie Surrealistycznym? Niezupetnie.
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Wydaje sie¢ bowiem, ze Bataille byt zwigzany z pismem
od poczatkowych faz projektu, tj. od lata 1928 roku.
Wigzato sie to jednak najpewniej nie tyle z uznaniem
dla jego znajomosci surrealizmu (raczej mato znacza-
cej, w kazdym razie), lecz z erudycyjnym artykutem na
temat monet w Azji Srodkowej, ktory wiasnie opubli-
kowat w ,Aréthuse” (opatrzonym pdzniej przypisami
René Grousseta, kuratora w Musée Guimet, w ,,Docu-
ments”8), a takze by¢ moze jego wkiadem do zeszytu
»Cahiers de République des lettres” wydawanym przez
Alfreda Métraux w potaczeniu z pokazem dawnej
sztuki amerykanskiej, ktérej kuratorem w tym samym
roku w Musée des Artes Décoratifs byt Riviére.

Einstein byt znaczaco starszy od Bataille’a oraz je-
go przyjaciét i, jak np. Daniel-Henry Kahnweiler, na-
lezat raczej do pokolenia kubistéw niz surrealistow.
Nie ma jednak podstaw, by sadzi¢, iz byt to wystarcza-
jacy powod do twierdzenia, ze relacja pomiedzy posta-
ciami zaangazowanymi w tym projekcie od samego po-
czatku byty konfliktowe. Leiris, na przykiad, byt pod
catkiem duzym wrazeniem intelektualnej osobowosci
Einsteina i jego pierwszy wkiad w pismo ,Docu-
ments”, w postaci recenzji z ostatniej ksigzki historyka
sztuki Fritza Saxla, zpewnos$cig zamowit Einstein, kt6-
ry rbwnoczesnie negocjowat tekst na podobny temat
z Saxlem.9 Ponadto Leiris (ktéry w tym czasie czytat
tekst Alexandry David-Néel poswiecony tybetanskim
doswiadczeniom duchowymi0)) bez najmniejszych za-
strzezen potrafit sie odwolywac do takich pojec, jak
~Cwiczenia ekstatyczne” czy ,mistyczna anatomia”,
ktorych Einstein uzyt w swoim artykule na temat
André Massona.ll

Prawda jest, ze Einstein miedzy jedng ksigzka
a drugg przeszedt od niekontekstowego czytania afry-
kanskich artefaktow do takiego, ktdre wiacza w pew-
nym stopniu posredniczaca role etnografii. Podczas
gdy w Negerplastik pisze: ,,Ujmiemy w nawias temat
i zwigzane z nimi asocjacje kontekstowe”,12 o tyle
w Afrikanerplastik jednoznacznie wigze wspo6tczesne
wyczerpanie sie afrykanskiej tworczosci formalnej
z kolonializmem. Kontaminacja wizualnymi wzorami
zZachodu - jak twierdzi - zlikwidowata rzemiosto tra-
dycyjne. W tym znaczeniu, jego refleksja estetyczna
na temat sztuki afrykanskiej byta w coraz to wiekszym
stopniu dotknieta cieniem biatych rzuconymi na nig
przez polityczny wymiar kolonializmu. Mogto by¢ réw-
niez tak, ze dwadziescia lat mody spowodowato wy-
czerpanie formalnej energii twdrczosci prymitywnej,
by ,przerwa¢ ekonomie wizualng podmiotu zachod-
niego .

Konflikt, ktéry w koncu rozwingt sie miedzy Ein-
steinem i mtodszym zespotem redakcyjnym i wydawni-
czym, ktory z miesigca na miesigc coraz bardziej gru-
powat sie wokot Bataille’a, prawdopodobnie zrodzit sie
nie z wewnetrznych napie¢ wokdét terminu ,,Etnogra-
fia”, lecz z dysjunkcji pomiedzy ,Etnografig” a ,Va-

riétés” (Rozmaitosci), nowa rubryka, ktora pojawita sie
w miejsce ,Doctrines” na oktadce czwartego zeszytu
pisma. Owa zamiana dokonata sie po tym, jak Bataille,
Leiris, Schaeffner, Riviére, a by¢ moze réwniez Marcel
Griaule, ktory wiasnie powrdcit ze swojej pierwszej
wyprawy do Etiopii, spedzili lato 1929 roku, oddajac
sie bezgranicznej negrofilii, urzeczeni nig réwnie moc-
no, jak to miato miejsce w odniesieniu do show Black
Birds Lew Leslie’ego w Moulin-Rouge.14 Z drugiej
strony, podejscie Einsteina do kultur afrykanskich, co
jasno demonstrujg tytuty jego dwdch ksigzek, wigzato
sie przede wszystkim z zainteresowaniem ,sztukami
plastycznymi”, to znaczy z podejsciem ,apolifiskim”
(koncentrowato sie na tym, co dzi$ nazwaliby$my sztu-
kami wizualnymi). Podejscie owo nie byto zaposredni-
czone broadwayowskim, ani nawet nowoorleanskim
niewyszukanym rewiowym nurtem ,,dionizyjskim”. By-
ta mu tez catkowicie obca powojenna moda na jazz.
Nie ma w nim najmniejszego $ladu skazenia afroame-
rykanizmem.

Podobnie jak Einstein grupa Bataille’a stopniowo
dystansowata sie wobec prymitywizmu, niemniej wy-
nikato to bardziej z potaczenia ignorancji z bezczelno-
$cig. Dziato sie tak na skutek dwoch wyraznie przeciw-
stawnych ruchow. Pierwszy wigzat sie z zatarciem
granicy pomiedzy tym, co prymitywne, a tym, co nie-
prymitywne, doceniajgc to, co zaréwno etnografowie,
jak i krytycy sztuki odrzuciliby jako nieautentyczne.
Drugi za$ szedt w doktadnie przeciwnym kierunku,
maksymalnie potegujac rdznice pomiedzy tymi obsza-
rami, na przykiad biorgc w nawias jakiekolwiek rozwa-
zania dotyczace estetyki jako takiej.

Pierwsza tendencja pojawia sie, na przykfad, w re-
cenzji Leirisa dotyczacej malarstwa sudanskiego (ma-
lijskiego) artysty Kalifala Sidibé, ktérego prace podroé-
zowaty w owym czasie po europejskich galeriach
(Paryz, Wieden, Berlin). Ztozony charakter jego dzie-
ta - pisze Leiris - mogt prowadzié niektérych znawcow
do negatywnej oceny:

».0fiary, jak w tym przypadku, przesadu ‘czystosci
stylu’, ktéry wraz z ‘dojrzatym stylem’ staje sie obsesjg
wielu ludzi. Jesli idzie o mnie, to kocham wszystko, co
ukazuje aspekt zmieszania, wszystko, co ma mieszang
nature, od pochodzacych z czasow rzymskich sarkofa-
gow, z kobietami ozdobionymi pigknym makijazem
i namalowanymi jak najbardziej realistycznie, po
mieszkanncoOw Ziemi Fuego noszacych europejskie
spodnie, ktére znalezli na rozbitych statkach, nie zapo-
minajac po drodze o filozofii aleksandryjczykéw i nie-
zrownanej elegancji Murzynek z Harlemu”.15

Mozna sie zastanawiaé, czy Einstein pochwalitby
takie stwierdzenie. Jest bardziej prawdopodobne, ze
dostrzegtby w takiej ,nieautentycznej” wytworczosci
jeszcze jeden znak upadku kultur afrykanskich pod rza-
dami kolonializmu, nad ktérym ubolewat juz w Afrika-
nerplastik. Badacz tworczosci Einsteina Klaus Kiefer
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zwrocit uwage na co$ w podobnym duchu w nawigza-
niu do tlumaczenia jednego z mitéw, ktére Einstein
zgromadzit w antologii Afrikanische Legenden z 1925 ro-
ku. Opowiada on historie mtodej pary, ktéra pobrata
sie wbrew zyczeniom straznikdw tradycji w plemio-
nach, z ktérych pochodzili. W pewnym punkcie owej
historii zdarzyto sie, ze maz zabit zwierze totemiczne
plemienia zony, byka, ktéry past sie na uprawianych
przez niego warzywach. Zdarzenie to zapoczatkowato
wagnerianski dammerung, ktory zakohczyt sie zbioro-
wym samobojstwem cztonkéw plemienia.

Einstein przetozyt mit zwersji francuskiej, w ktdrej
maz zabija byka ze strzelby. W swoim przektadzie za-
mienia on jednak strzelbe na bardziej tradycyjng dzi-
de. Czy jest to tworczy przektad, czy tez nabozna nega-
cja? Historia jest bajka skierowang do miodych ludzi
i przestrzega ich przed wprowadzaniem zmian. Jest
jednak jasne, ze dla Einsteina najgorsze przekroczenie
wigzato sie nie z tym, co ujawnia tre$¢ - to znaczy, ze
mitoda para pobiera sie wbrew zasadom pokrewienstwa
- lecz fakt, ze matzonek dopuscit sie zabicia byka za
pomocga nieafrykanskiej broni. Podobnie jak robak
w jabtku, Europa i wspotczesnos$é skazita juz historie
od $rodka. ,Czy katastrofa - pyta Kiefer - nie jest
konsekwencjg uzycia broni obcej typowemu kontek-
stowi cywilizacji afrykanskiej?”16 Afrykanski system
odpornosciowy musiat by¢ juz strasznie ostabiony, sko-
ro europejska bron palna zostata tak dyskretnie prze-
mycona, bez ich wiedzy w tradycyjnej legendzie. Dys-
kusja na temat takich ikonologicznych kwestii
w zadnym razie nie jest nieznaczaca i Griaule podej-
muje te sprawe ponownie w ,Documents” - odwraca-
jac jednak kategorie - w artykule poswieconym beb-
nowi ludu Baoulé z kolekcji Musée d’Ethnographie,
w ktérego zdobieniu znajduje sie mezczyzna niosacy
strzelbe.l7 Taki motyw, jak sie wydaje, wywotat dysku-
sje posrod kuratoréw dotyczacg reprezentatywnosci
obiektu - czy strzelba jest znakiem nieautentycznosci,
ktory sprawia, ze beben nie jest wart, by stac sie eks-
ponatem w muzeum. Griaule odpowiada, kwestionu-
jac estetyczne tabu, zgodnie z ktérym ,,Czarny nie mo-
ze uzywaé egzotycznego obiektu - mam na mysli
europejskiego - nie deprecjonujac samego siebie”.

Ale istnieje réwniez odwrotne posuniecie, pragnie-
nie maksymalizacji odmiennosci. Jean Paulhan opisat,
nazywajac je ,ztudzeniem badacza”, tendencjg zmie-
rzajacq zawsze do tego, by ,traktowaé jako szczegdlnie
reprezentatywng dla jezyka te ceche, ktdra w trakcie
nabywania danego jezyka budzi najwigksze zdziwienie
lub sprawia najwiecej ktopotéw”.18 Podobnie etnograf
Alfred Métraux, bliski przyjaciel Bataille’a i kolega Ri-
veta, zwrOcit uwage w poOzniejszym czasie na goracg
heterofilie, ktéra miescita sie w sednie profesjonal-
nych zainteresowan z lat 20. XX wieku:

~Ludnos¢ egzotyczna catkiem nagle pojawita sie,
by tak rzec, aby usprawiedliwi¢ istnienie dazen, kté-

rych nie mozna bylo wyraza¢ w naszej wikasnej cywili-
zacji... Czysto estetyczne zainteresowanie bardzo
wczesnie ustgpito miejsca zadziwieniu w obliczu oso-
bliwych i nadzwyczajnych obyczajéw, ktore oferowaty
owe cywilizacje. W etnografii poszukiwalismy tego,
co malownicze i osobliwe”.19

W tym znaczeniu etnografia byta tatwo utozsamia-
na z najwyzsza formga tego, co Bataille wkrétce nazwie
heterologia. | powotanie sie na to, jako rodzaj zaprze-
czenia, by przygotowac czytelnika na najgorsze stanie
sie zwyklg retoryczng cechg narracji podrézniczych:

-Nie jestem etnografem - pisze wiec podréznik
Henry de Monfreid - lecz gdybym nim by}, opowie-
dziatbym o tym dziwnym zwyczaju praktykowanym
przez wszystkie rasy... dziataniu, ktérego szczegdty,
cho¢ wielce malownicze, sa nie na miejscu w dziele
nieetnograficznym”.

Czy tez

»Czas nie zostat najlepiej wybrany na wyktad na te-
mat etnografii, nie bede wiec naciskat. Niemniej sg-
dze, ze dostarczenie pewnych wyjasnien na temat bar-
barzynskiego zwyczaju stale odprawianego w calej tej
czesci Afryki moze byc¢ pozyteczne”.20

Wyobraznia etnograficzna przypomina te charak-
terystyczng dla XIX-wiecznej powiesci historycznej,
jak np. Salammbd (1862) Gustawa Flauberta, ktorg
marksistowski krytyk Georg Lukacs otwarcie potepit
w ksigzce z 1938 roku The Historical Novel za nieuza-
sadnione samozadowolenie z brutalnosci i okrucien-
stwa dla niego samego, wraz z krytyka sposobu, w jaki
powiesciopisarze lat 30. XX wieku upajali sie ,opisami
okrutnych egzekucji i tortur”.2l Owo czasem ekstra-
waganckie wyolbrzymianie réznic, poczynajac od naj-
bardziej irracjonalnych do najbardziej makabrycz-
nych, wydaje sie syci¢ w wiekszej czesci powszechng
wiarg w rychty triumf entropii okcydentalnej, jak gdy-
by trzeba byto tak mocno wzmacnia¢ odmiennosci
Z uwagi na to, ze sg one na krawedzi zaniku. Etnogra-
fia jawi sie jako zbawca heterogenicznosci w tym sa-
mym momencie, gdy staje sie jasne, ze historycznym
losem rdznic jest ich zatarcie. Fascynacja, jakg wzbu-
dzita egzotyczna obcos¢, byta zakorzeniona nie w przy-
jemnosci wynikajacej z odmiennosci jako takich, ile
z obawy 0 nie same, czy tez, by skorzystac ze stobw Ro-
landa Barthes’a, nie tyle z etnograficznego zaintereso-
wania pozytywnoscig studium, ile raczej wyczulenia na
to, co w Camera lucida nazwat on rang, punctum.2

W sz6stym numerze ,Documents” dwom fotogra-
fiom to6dki z wysp Hermit towarzyszy artykut
A. Eichorna, ktéry nosi niemal ,panegiryczny” tytut
The Death of the Tribe (Smieré plemienia).23 Kurator
Muzeum Etnograficznego w Berlinie przedstawia
w nim tddke, stanowigcg obecnie czes¢ jego kolekgji,
jako ,reprezentatywny przyktad kultury rasy, ktdra
dzi$ niemal catkowicie znikneta”. W ostatnim nume-
rze pisma francuski etnograf Maurice Leenhardt, po-
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czynit zas komentarz w takim samym tonie na temat
zdje¢ pewnego rytualnego tarica Mabunda, ludu ktéry
zamieszkuje na granicy Angoli i Zambezi:

»Dzi$ taniec MakiszoOw umiera. Lecz misjonarz El-
lenberger zbadat go i opisat, za$ pewnego szczesliwego
dnia jego koledze Boiteux udato sie uchwyci¢ jego
uczestnikéw, ktérych mozna oglada¢ na opublikowa-
nym tu obrazku. Dawne gesty afrykanskie, ktére pod-
legajg procesowi zaniku na skutek rozlegtego kryzysu
zwigzanego z przeksztatceniem Czarnego Kontynentu.
Zgromadzone tu dokumenty, ktére przywotujg éw cie-
kawy obrzed inicjacji, stworzg najbardziej zaskakujace
stronice historii dla pokolen czarnych ludzi, ktérzy be-
dg zy€ za sto piecdziesigt lat”.24

Jak wnikliwie zauwazyt w owym czasie Vincent
Debaene: ,Etnologie uwaza sie za archeologie poprzez
antycypacje”.25 W Smutku tropikow (1955) Claude
Lévi-Strauss ukut stynny neologizm ,entropologia” by
zasugerowac, ze rychty zanik jej przedmiotu byt zatozy-
cielskim motywem antropologii.

Przetozyt Stawomir Sikora

*  Tekst pochodzi z Undercover Surrealism, ed. D. Ades,
S. Baker, The MIT Press 2006.

Przypisy:

1 . Clifford, Kiopoty z kultura. Dwudziestowieczna etnografia,
literatura i sztuka, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000,
s. 145. [Polskie thumaczenie - ,,'Ethnographie’ znalazta sie
nieco na wyrost” - odbiega nieco, jak sadze, od jak zawsze
poszukujacego i wyszukanego Cliffordowskiego oryginatu:
»the wild card was ‘Ethnographie’.” Dzika karta (ang.
wildcard), termin oznaczajacy dopuszczenie do zawod6w,
2wykle rangi mistrzowskiej, druzyny lub zawodnika nie-
spetniajgcego formalnych warunkow uczestnictwa. Prawo
to przystuguje zazwyczaj organizatorom rozgrywek. (Za:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Dzika_karta,) - dop. thum.]
Zdanie to bylo juz omawiane przez Jeana Jamina w L Eth-
nographie mode d’inemploi. De quelques rapports de I'ethno-
logie avec le malaise dans la civilization, w. J. Hainaud
i R Kachr (red.), Le mal et la douler, s. 45-78
5, 1929
Musée d’Ethnographie du Trocadéro, ,Documents” 1/1929
4 Najwczesniejszym fragmentem materiatdw archiwal-
nych odnoszacych sie do ,Documents” wydaje sie by¢
list od Carla Einsteina do jego przyjaciela, kolekcjonera
sztuki Friedricha Rebera, w ktorym Einstein umiescit
potencjalne spisy tresci pierwszych dziesieciu numeréw
nienazwanego jeszcze pisma (K. H. Kieler, Die Ethnolo-
gisierung des kunstkritischen Diskurses - Carl Einstein’s Be-
itrag zu ,Documents", w. H. Gassner (red.), Elan vital
oder das Auge des Eros). Conor Joyce datuje list na sier-
pier 1928. (C. Joyce, Carl Einstein in Documents and his
collaboration with Georges Bataille, Xlibris. com, 2003,
s. 222. Einstein przekazat [porozumiewat sie w sprawie]
ten list Georges'owi Wildsteinowi, ktdry, jak pisze, byt
bardzo ujety tym projektem (K. H. Kieler, op. cit., s. 93).
5 Janus Masks from the Cross-River (Cameroon), ,Documents”
6/1930; L. Frobenius, Cave Drawing in Southern Rhodesia,
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»Documents” 4/1930. Bataille napisat do ,,Documents” re-
cenzje z tego pokazu, jednak nie zostata ona opublikowana
(L 'Exposition Frobenius a la Galerie Pleyel, W. Oeuvres
complétes, I, s. 116-117).

L. Meffre, w. C. Einstein, L ethnologie de I'art modern, s. 10
M. Leiris, Journal (1922-1989), s. 142

A Case of Regression Towards ,Barbarian™ Arts: The Ka-
fristan Statuary ,Documents” 2/1930

Notes on Two Microcosmic Figurek of the 14thand 15th
centuries, |, 1929, Fritz Sax| wystat Einsteinowi esej Ma-
krokosmos and Microkosmos, lecz z jakichs powodow nie
zostat on opublikowany w,,Documents”. Zob. korespon-
dencje pomiedzy Carlem Einsteinem i Fritzem Saxlem
w C. Joyce, op. cit., s. 230-238

Leiris odwotuje sie do Alexandry David-Néel, pierwszej
europejskiej kobiety, ktdra dostata sie do Lhassa, w swo-
im artykule do pisma, The ,Caput Mortuum" or the Al-
chemist’s Wife, ,,Documents” 8/1930

C. Einstein uzywa tego wyrazeniawAndré Masson, an Eth-
nological Studiem 2/1929. Leiris cytuje to (,training de I'exta-
se”) wmaju 1929 w hasle doJournal (1922-1989), s. 137
C. Einstein, Negro Sculptur (Negerplastik), przet. S. Zeidler
i C. W. Haxthausen, ,,October”, 107, zima 2004, s. 125
S. Zeidler, Totality against a subject: Carl Einstein’s ,Ne-
gerplastik”, ,October”, 107, zima 2004, s. 38

W tym samym numerze Leiris przywotuje ,Murzynke
z trupy Black Birds trzymajacq oburacz bukiet spowitych
mgta r6z” w swoim artykule na temat Giacomettiego; Ba-
taille podpisuje hasto na temat ,Black Birds” w dziale
Stownik Krytyczny; Leiris ponownie pisze o nich obszer-
nie whasle Civilisation do tej samej rubryki; André Scha-
effner recenzuje show The ,Lew Leslie’s Black Birds" at the
Moulin Rouge); a w kolumnie poswieconej jazzowi Geor-
ges Henri Riviere poréwnuje w recenzji jedno znagran do
~niezwyklego tarica Berry Brothers w rewii Black Birds”,
do listy tej trzeba dotaczy¢ fotografie Black Birds na po-
ktadzie liniowca France podczas przybycia do Le Havre
(4, 1929). Zoh. P. Archer-Shaw, Negrophilia. Avant-garde
Paris and Black Culture in the 1920s, S. 147-152

Kalifala Sidibé Exhibition (Galerie Georges Bernheim), 6,
1929. Odnosnie trwatego upodobania Leirisa do takiego
synkretyzmu zob. Fréle bruit wLa Régle du jeu, s. 960

K. H. Kiefer, Fonction de I'art africain dans l'oeuvre de
Carl Einstein, W, Images de I’Africain de I'’Antiquité au XXe
siécle, s. 157-159

Gunshot, ,,Documents” 1/1930

J. Paulhan, La mentalité primitive et I'illusion des explora-
teurs, (1925), w. Oeuvres, vol. 2, Cercle du livre
précieux, 1966, s. 150

A. Métreux, Entretiens avec Alfred Métreux, ,,L'Homme”,
1V, 1964, s. 21

H. de Monfreid, Le Lépreux, s. 48, 145

G. Lukacs, The Historical Novel, s. 193

R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1996

,Documents” 6/1929

The Makishi Dance, ,Documents” 8/1930. Odno$nie do
wyprawy Leenhardta do Gérnego Zambezi zob. J. Clif-
ford, Person and Myth. Maurice Leenhardt In the Melane-
san World, s. 107-111

V. Debaene, Les deux livres l'ethnographe: I'ethnologie
francaise au XXe siécle entre science et littérature, S. 148
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