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Swiat zamkniety w obrazie
Od wizualnego stylu do odczytania

Uwagi wstepne

Konkurs World Press Photo to najbardziej znana,
powszechnie rozpoznawalna i prestizowa inicjatywa
w dziedzinie fotografii reportazowej. Nagrodzone
w nim zdjecia tworza wystawe odwiedzang przez
ponad dwa miliony ludzi w 45 krajach na catym
$wiecie. Kazdego rokuzwycigskie pracesa publikowane
w postaci albumu w szesciu jezykach. Organizowany
od 1955 roku konkurs ma forme bardzo zinstytu-
cjonalizowana. Do udziatu mogg przystapi¢ jedynie
osoby profesjonalnie zajmujace si¢ fotozurnalizmem,
ktérych zdjecia zostaly wykonane z intencja publi-
kacji. Nagrody przyznawane sa w 10 kategoriach
(Spot News, General News, People in the News, Sports
Action, Sports Features, Contemporary Issues, Daily Life,
Portraits, Arts and Entertainment, Nature) za poje-
dyncze zdjecia (single image) oraz fotograficznie opo-
wiedziang historig (szory). Przedmiotem mojego zain-
teresowania beda natomiast fotografie wyréznione
gléwng nagrody jako Zdjecia roku (World Press Photo

mitu w fotografii

of the Year). Na stronie internetowej konkursu mozna
przeczyta, ze ten tytul przyznaje si¢ pojedynczemu
zdjeciu, ktdre nie jest wyltgcznie fotoreportazowym
podsumowaniem roku, ale reprezentuje kwestie, sytu-
acje lub wydarzenie ogromnej wagi dziennikarskie]
1 czyni to poprzez osiggniecie wybitnego poziomu
wizualnej percepcji i kreatywnosci'.

Ikona i mit. Metoda analizy
wybranych Zdjec roku

Na analizowany zbiér Zdje¢ roku skladaja si¢ 52
obrazy. Nie przygladam si¢ jednak kazdemu z nich,
ale na wybranych przyktadach staram si¢ pokaza¢
pewne tendencje oraz zasugerowaé moizliwe inter-
pretacje. Za cel stawiam sobie nie tyle kompletng
i wyczerpujaca analize, ile zwrdcenie uwagi na kwestie,
ktére stanowi¢ moga punkt wyjscia do poglebionych
badari. Mam pelna $wiadomo$¢, ze moja metoda nie
jest jednorodna i moze budzi¢ watpliwosci natury

' http://www.worldpressphoto.org/awards, 25.01.2012.
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metodologicznej. Uwazam jednak, ze badajac obraz
nalezy odwolywaé si¢ do réinych sposobéw jego
analizy. Pozwala to spojrzeé na fotografi¢ z wielu per-
spektyw i umozliwia petniejsze jej zrozumienie. Warto
zaznaczy¢, ze nie tylko nagrodzone zdjecia powinny
sta¢ si¢ polem zainteresowania badacza, ale réwniez
instytucja organizujaca konkurs i podejmowane przez
nig dziatania. Bez u$wiadomienia sobie, ze fotografia
jako medium rozwija si¢ poprzez réznego typu insty-
tucje, niemozliwe jest zrozumienie mechanizméw,
ktérym podlega, tendencji, sposobéw konstruowania
$wiata. World Press Photo jako fundacja wyznaczylo
sobie misj¢ szerzenia najwyzszych standardéw foto-
grafli reportazowej 1 jej profesjonalizacje. Zajelo sie
dziatalnoscia edukacyjng, tym samym wplywajac na
ksztaltowanie fotograficznego spojrzenia. Poprzez
nagradzanie pewnego typu prac wyznaczyta ,kla-
syczny” styl, aspirujacy do miana najbardziej foto-
reportazowego, definiujacego dobry fotozurnalizm,
tym samym dezawuujac inne drogi rozwoju. Na 6w
styl sktadaé si¢ bedg cztery wyodrebnione cechy, osia-
gane poprzez zastosowanie réznorodnych technik.
Istotne jest, ze owe kategorie mogg réwniez wptywaé
na siebie wzajemnie, co zostanie objasnione w dalsze
czgdei rozwazan. Opieram si¢ poniekad na analizie
kompozycyjnej. Kompozycja moze bowiem wzmac-
nia¢ przejécie od konkretu do abstrakeji, wynoszac
obraz na poziom ogélnosci, tym samym warunkujac
jego odbidr.

To wlasnie ten wizualny styl przesadza
o potencjale ikonicznodci Zdjeé roku, stwa-
rzajac doskonate warunki do zagnieidzenia sig
Barthesowskiego mitu. Czym jest éw potencjat
ikonicznoéei?

Mozna $miato stwierdzié, ze istniejg fotografie,
ktére z pewnoscig przejda do historii i ukaza sic
w tysiagcach publikacji. Cytujac Umberto Eco:

Historia naszego stulecia streszeza sie w kilku symbo-
licznych fotografiach, ktére zdotaly uchwyci¢ istote
swego czasu: beztadny thum wylewajacy si¢ na plac
podczas ,dzesicciu dni, ktdre wstrzasnely §wiatem”,
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zabity partyzant Roberta Capy, marines zatykajacy
flage na wysepce Pacyfiku, wiethamski jeniec z przy-
stawionym do skroni pistoletem, zamordowany Che
Guevara na koszarowym stole. Kazdy z tych obrazéw
stal sic mitem i wyraza w swej formie bardzo wiele.
Fotografie te wykroczyly daleko poza przypadkowa
okolicznodé, w ktérej zostaly zrobione, nie ukazuja
jedynie poszczegdlnych osdb, lecz sa w stanie wyrazié
pewne ogdlne pojecia. S unikalne, a zarazem odsytaja
do innych obrazéw, wezesniejszych lub péiniejszych,
prébujacych je nasladowad®.

W przestrzeni publicznej funkcjonujg obrazy,
ktére sg z fatwoscia rozpoznawane przez ludzi
wywodzacych si¢ z réznych spotecznych srodowisk.
Cieszg si¢ szacunkiem i wyzwalaja caly kompleks
ztozonych emocji, podlegaja szerokiej reprodukeji
i zostajg umieszczane zaréwno w publicznej, jak
i prywatnej przestrzeni. Reprezentuja réwniez histo-
ryczne do$wiadczenie. Bez wzgledu na to, jakie s
okolicznosdci ich rozpowszechnienia, wydaja sig
zawsze znajdowaé ponad natlokiem wiadomosci,
dyskusji, decyzji i $ledztw. Posiadajg wiccej niz
warto$¢ dokumentalng dzigki niesieniu $wiadectwa
czego$, co wykracza poza stowa. Wedtug Roberta

Harimana oraz Johna Louisa Lucaitesa

Owe znajome obrazy funkcjonuja jak pomniki pamieci
(...), zostaly wykorzystane do skonstruowania kolek-
tywnego sensu przesztoéci. Od antycznej ody przez
renesansows piete do fotografii, dostepne technologie
publicznej reprezentacji sytuujg Zycie w formalnej kom-
pozycji i zachowuja kontekst znaczenia ostroznie chro-
niony przed zmiang. Takie obrazy dostarczaja mnicj
lub bardziej wyidealizowanego sensu co do tego, kim
jeste$my 1 kim powinni$my by¢, i pozwalaja kazdemu

2 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, tum. J. Ugniewska,
P. Salwa, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 265.
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odczué osobiste powiazanie z wielkowymiarowymi

wydarzeniami®.

Obrazy pojawiajace sic w mediach drukowa-
nych, elektronicznych lub cyfrowych, zapamictane
i powszechnie rozpoznawalne, rozumiane jako repre-
zentacja waznych historycznie wydarzen, aktywizujace
silng emocjonalng identyfikacje lub reakcje?, nazwe
»ikonami”. Fotografia-ikona przywotuje bardzo silne,
emocjonalne doswiadczenie. Konstruuje scenariusz,
w ktérym konkretne reakcje emocjonalne wobec
wydarzenia stajg si¢ podstawg rozumienia i odezy-
tania znaczenia przez odbiorcg. Innymi stowy, poprzez
skupienie na cielesnej ekspresji, nie tylko podkreslaja
aspekt emocjonalny, ale umieszezaja widza w ,uczu-
ciowym” zwigzku wobec przedstawionych na zdjeciu
0s6b, a poprzez opieranie na spotecznych konwencjach
przedstawienia sa wiarygodne i kazdy moze je rozpo-
znaé i zrozumieé. Owa emocjonalno$é moze wynikaé
z okolicznosci ich powstania, a mianowicie konfliktu,
niepewnosci i chaosu. Wewnatrz obrazu znajdujg si¢
zakodowane problemy spofeczeristwa. Wigkszo$¢ foto-
grafii nagrodzonych w kategorii Zdjecie roku posiada
w sobie potencjat ikonicznosci, przez ktéry rozumiem
te nieokreslong do korica wlasciwosé, powodujaca, ze
zdjecie bardzo silnie oddziatuje na odbiorce, ma szanse
zapisa¢ si¢ w kolektywnej pamieci, staé si¢ symbolem
danego wydarzenia, a co najwazniejsze by¢ obrazem
wyrazajacym jakie$ idee ogélne, w ktdry zakradt sie
Barthesowski mit. Ikoniczno$¢ niesiona jest w wizu-
alnym stylu danej fotografii. Ponadto wikonie zachodzi
przeobrazenie tego, co banalne, ale zarazem niepoko-
jace, W to, co wymowne i perswazyjne.

Roland Barthes rozwazat kwestie dualizmu pole-
gajacego na wspdlistnieniu w fotografii dwu niespdj-
nych elementéw, niejednorodnych, bo nie nalezacych
do tego samego $wiata’. Do przeobrazenia dochodzi

* R. Hariman, J.L. Lucaites, No Caption Needed. Iconic
Photographs, Public Culture, and Liberal Democracy, The
University of Chicago Press, Chicago 2007, s. 2. Thum. whasne.

4 JThid.,s. 27.
5 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografri, thum.
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dzieki obecnosci Barthesowskiego punctum — detalu,
szezegdtu przyciggajacego nasza uwage.

Pierwszy [t]. studium— MP] to niewatpliwie obszar, cale
pole, ktdre postrzegam jako co$ bliskiego, gdyz zwigzane
jest z moja wiedza, kultura ogélna. (...) Odsyla jednak
zawsze do podstawowej informacji (rewolta, Nikaragua)
i wszystkich znakéw do tego nalezacych. (...} Zrobio-
no na tym obszarze tysiace zdjeé i mogg oczywiscie
odczuwaé ogdlne zainteresowanie nimi, czasem przejg-
cie, ale te emocje przychodza do mnie za rozumowym
posrednictwemn mojej kultury moralnej i politycznej.
(...) Drugi element przetamuje studium lub poddaje
je rytmowi. Tym razem to nie ja go szukam (poniewaz
moja $wiadomo$¢ zajmuje si¢ polem studium), to on
wybiega ze sceny i jak strzata przeszywa mnie. (...) zdje-
cia, o ktérych méwi, sa rzeczywidcie jakby zaznaczone
punktami, czasem nawet usiane tymi wrazliwymi miej-
scami. (...) Dlatego ten drugi element, ktéry narusza
studium, nazwe punctum. (...) Punctum jakiego$ zdjecia
to przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie (...)°.

Punctum stanowi wige taki element w fotografii,
ktéry moze si¢ wiaza¢ z podwdjng referencja, czy
tez rozszezepieniem referencjalnym, a to zakfada juz
pewna jako$é symboliczng’. Determinuje wige prze-
ksztatcenie si¢ obrazu w ikong — przejécie na poziom
ogélny, ale jest réwniez bodZcem do budowania mitu
i zacheca odbiorcg do poszukiwania symbolu®.

Zdjecie traktowad wige bede réwniez jako system
znakdéw, Barthesowskie signifiant na poziomie mitu.
Postaram si¢ przesledzi¢ proces przeksztatcania
fotografii reporterskiej, ktérej celem jest szybkie
przekazanie tresci o zdarzeniu w uchwyconym

J. Tiznadel, Aletheia, Warszawa 2008, s. 45.
& Jbid., s. 49-52.

7 S. Sikora, Fotografia i mit, [w:] A. Sobota (red.), Estetyka
i racjonalnosé fotografii, Oficyna Wydawnicza ATUT,
Wroctaw 2002, s. 99.

¢ K. Klimek, Fotografia buduje mit, ,Maska. Magazyn
Spoteczno-Kulturalno-Antropologiczny” 1 (1) 2007, s. 56.
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fragmencie rzeczywistosci, w obraz o znaczeniu
ponadczasowym.

Poprzez konkretyzacje wydobede znaczenie
ukryte w przekazie. Konkretyzacja, inaczej obiek-
tywizacja obrazu, sktada si¢ z symbolizacji pier-
wotnej (denotacji) oraz symbolizacji wtérnej
(konotacji). Denotacja to operacja umystowa,
ktdrej celem jest tworzenie znaczenia tylko na
podstawie wizualizacji przedstawionej na obrazie’.
Odkrywa dostowna tre$¢ obrazu, czyli ,sens” —
signifiant pierwszego poziomu systemu semio-
logicznego Barthes'a. Konotacja to wzbogacenie
denotacji o asocjacje i implikacje taczace si¢
z obrazem oraz kontekst wystgpowania danego
przekazu'®. Poprzez ten zabieg ,sens” przeksztalci
sic w ,forme”, dla ktérej bede szukaé nowego,
mitycznego znaczenia. Duig role w procesie ana-
lizy odgrywa kwestia nawigzai intertekstualnych
i alegacyjnych omawianych Zdjeé roku. Takie one
pomagaja fotografii uwolnié si¢ od biezacego zna-
czenia i wej$¢ na mityczny poziom sygnifikacji.

Wedtug Michata Glowiriskiego intertekstual-

nosé to

te relacje z innymi utworami, ktére staly sic elementem
strukcuralnym lub (...) znaczeniowym (semantycz-
nym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposéb wi-
doczne (...)!1. O intertekstualnodci (. ..) méwié moina
tylko wtedy, gdy odwotanie do tekstu wezedniejszego
jest elementem budowy znaczeniowej tekstu, w kté-
rym ono sie dokonuje (...)".

Przywotanie intertekstualne ma wydoby¢ w tekscie
kultury nowy, wyzszy sens, nie poprzez ,powotanie

% J. Szulich-Katuza, Spofeczny obraz swiata w fotografii

— o zastosowaniu analiz fotografii w badaniach socjologicznych,
[w:] J. Kaczmarek, M. Krajewski (red.), Co widac?, Wyd.
Naukowe UAM, Poznat 2006, s. 69.

1 Ibid., 5. 69.

' M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki”
41986,s.77.

2 Ibid., s. 82.
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si¢” na autorytet innego dziefa, ale przez wspélne
wypracowanie bogatszej konotacji. Alegacja wzmacnia
natomiast wymowe perswazyjng komunikatu wizual-
nego. Przywolany tekst kultury trakeuje si¢ jako auto-
rytatywny, jedyny stuszny i wartosciowy. Dzigki temu
powotujace si¢ na niego dzieto zyskuje odpowiednig
wymowe i jest powszechnie uznawane za wiarygodne.
Nalezy réwniez poruszy¢ kwestie wplywu podpisu na
sposéb odezytania i znaczenie nagrodzonych fotografii.
Podstawowy funkejg bioracych udziat w konkursie
zdje¢ ma by¢ przekazanie rzetelnej informacji z miejsca
zdarzenia. Podpis umieszezany przy zdjgciu warunkuje
jego odezytanie i interpretacje zgodne z intencjami
nadawcy. Stowna mediacja czyni obraz zrozumiatym®.
Clive Scott wyodrebnit trzy funkcje podpiséw pod
zdjgciami, a pierwsza z nich — podpis jako docelowe
wyjasnienie — jest charakterystyczna dla fotografii
konkursu World Press Photo. Tekst w tym przypadku
ma stuzy¢ objasnieniu wszystkich szezegdtéw, keérych
ze zdjecia nie mozna odezytaé, a ktére sktadaja si¢ na
jak najpelniejszy obraz kadru — daty, miejsca, boha-
teréw'. Jesli doktadnie, rok po roku, przesledzimy
fotografie, ktére zdobyly gléwna nagrode, trudno
bedzie oprzeé si¢ wrazeniu, ze wszystkie maja ze sobg
co$ wspélnego. Ten sam podpis mozna by umiescié pod
kilkoma innymi obrazami, bez wplywu na ich odbiér.
Stowny przypis stanowi Zrédto wiedzy uzupelniajacej
i przede wszystkim ukonkretniajacej to, co widzimy.
Innymi stowy, podpis odsyta tylko do pierwszej war-
stwy systemu semiologicznego, umozliwiajac odczy-
tanie ,sensu”®.

13 Zob. M. Garncarek, Instrukcja obstugi obrazu — o podpisach
pod fotografiami prasowymi, [w:] T. Ferenc, K. Makowski
(red.), Przestrzenie fotografii. Antologia tekstéw, Wyd. Galerii
£5 & Ksiggarni Fotograficznej, Fundacja Edukacji Wizualnej,
146d7 2005, s. 231.

Y Tbid., s. 234

B Clive Scott w swojej typologii wyréznia dwie dodatkowe
funkeje: podpis jako punkt wyjicia, ktéry daje dyskretny sygnat
ukierunkowujacy odbiorcg, a potem pozwala dziata¢ samemu,
oraz podpis jako paralelny, ale oderwany od zawartosci zdjecia
komentarz, ktdry jest na tyle zdystansowany wobec obrazu,

Ze ostateczne zZnaczenie nie zawiera sic ani w jednym, ani

w drugim, ale w punkeie ich przecigcia. W tej ostatniej funkeiji
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Uwolnienie obrazéw z narzuconego przez
sfowo kontekstu pozwoli na dotarcie do warstwy
mitycznej. Traktuje Zdjecia roku jako samowy-
starczalne teksty kultury artykutujace spoteczne
znaczenia, egzemplifikujace konflikty, stuzace okre-
$laniu i naznaczaniu zjawisk i ludzi.

Pozostaje jeszcze kwestia uzasadnienia wyboru
zdje¢ do analizy. Gillian Rose wysuwa postulat
samo$wiadomosci badacza, ktéry dotyczy koniecz-
nodci rozwazenia wilasnego sposobu patrzenia na
obraz'®. Spojrzenie nigdy nie jest naturalne i czyste,
dlatego tez nalezy uzmystowié sobie, jak my go
postrzegamy. Subicktywnos¢ staje si¢ elementem
stalym, niezmiernie trudnym do ,przeskoczenia”,
dlatego przy wyborze konkretnych fotografii trzeba
uwzglednié swojg wrazliwo$é oraz emocje. Rose
podkredla, ze najbardziej ekscytujace, wstrzasa-
jace 1 odkryweze analizy ostatecznie nie podlegaja
metodologii. Sg one wynikiem petnego pasji zaan-
gazowania w to, co widzimy, wyplywaja z przyjem-
nosci, wzruszenia, fascynacji, zadumy, leku osoby
patrzacej na obraz, ktéra potem prébuje go opisaé.
Nie oznacza to, ze wyselekcjonowane przeze mnie
fotografie nie wpisujg si¢ w jakie$ bardziej ogdlne
kategorie. Piszac o stylu wizualnym opieratam
si¢ na zdjeciach, ktére wedlug mnie stanowity
jego doskonala egzemplifikacje. Szukatam obrazéw
z Barthesowskim punctum, ktére jest subiektywne
z zalozenia, bo dla kazdego moze by¢ innym ele-
mentem obrazu. Uswiadomienie sobie wlasnej
subiektywnosci pozwolito mi na lepsze zrozumienie
mojej postawy badawczej.

tekst pod zdjeciem stanowi komentarz, ktéry nie odnosi sig
bezposrednio do obrazu, ale do jakiego$ wydarzenia. Zapoznanie
si¢ z nim zasadniczo zmienia znaczenie fotografli i rézni sig
radykalnie od pierwszego wrazenia wywotanego wizualnym
przedstawieniem. Gdyby podpisy towarzyszace Zdjecion: roku
wpisywaly si¢ w t¢ funkeje, ich analiza musiataby stanowi¢
oddzielne zagadnienie rozwaza. Zob. M. Garncarek, op. cit.
16 Za: T. Ferenc, Analiza obrazéw — praeglgd metod i inspiracyi
teoretycznych, [w:] B. Sulkowski (red.), Ze studicw nad sztuka

i kulturg duchowa, Wyd. Uniwersytetu £édzkiego, £6dz 2007
(»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 32), s. 7.

Y Ibid., s. 6.
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Wizualny styl Zdjec roku

World Press Photo w procesie oceniania selek-
cjonuje konkretne typy zdjeé. Wyodrebnienie czte-
rech kategorii pozwoli pokazaé charakterystyczny,
wizualny styl nagrodzonych prac. Bedg to: dra-
matyzm, dokumentalny realizm,
narracyjnoé§éorazartystyczna eks-
p resja. Owe cechy sg wzajemnie polaczone, na
przyktad dramatyzm moze byé kreowany poprzez
zastosowanie szerokokatnego obicktywu, ktéry
umiejscawia odbiorcg i fotoreportera w centrum
wydarzed, ale tez przez narracyjno$é, poprzez zesta-
wianie kontrastujacych elementéw, dowcip, ironie
itd. Wspélny wszystkim zdjeciom styl wizualny
jest osiggany poprzez zastosowanie technik, jakie
pomagaja zdjeciu wkroczyé na poziom ikonicznosci.

Dramatyzm

Dramatyzm, bardzo wazny element kazdej nagro-
dzonej fotografi, jest uzyskiwany poprzez zastoso-
wanie réznorodnych metod. Po pierwsze, osiaga si¢ go
dzigki wrazeniu bezposredniego kontaktu fotorepor-
tera z wydarzeniami, czgsto niebezpiecznymi. Dzigki
odczuciu, ze znajduje si¢ on w centrum uchwyconej
sytuacji. Tym samym dochodzi do podkreslenia jego
heroicznosci jako silnie zaangazowanej jednostki.
To poklosie stylu zaangazowanego, ktdry stat sie
normg fotografii reportazowej, zainicjowanego przede
wszystkim przez Roberta Cape, ale lansowanego réw-
niez przez Davida Seymoura oraz George’a Rodgera,
odrzucajacych rejestracje z bezpiecznego dystansu.
Niegdys walczacy o swéj prestiz i uznanie fotoreporter,
obecnie staje si¢ bohaterem podejmujacym wysitek,
by zdoby¢ zdjecie, ktére opowie histori¢ konfliktu
wszystkim bezpiecznie pozostajacym w domach.

Zdjecie Sadayuki Mikamiz 1978 roku (fot. 1) wyko-
nano w czasie protestéw przeciwko budowie miedzyna-
rodowego lotniska New Tokyo International Airport.
Aby naby¢ potrzebny teren, rzad musiat wyeksmitowaé
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protestujacych whascicieli ziem. W wyniku brutalnego
starcia obu stron zgingto 13 0séb, w tym 5 policjantéw.
Nagrodzona fotografia emanuje dynamizmem: plo-
ngca posta¢é demonstranta, latajace w powietrzu kok-
tajle Mototowa, walczace postaci uchwycone w ruchu.
Fotoreporter bez watpienia znajduje si¢ w centrum
wydarzenia, a widz razem z nim. Dramatyzm sytu-
acji podkresla réwniez kompozycja zamykajaca sig
w ,wirujacym” kregu, ktéry wyznaczaja dwie butelki,
czarny dym i ptonaca postaé. Ciata w wyniku dyna-
micznego ruchu przechylone sg na lews strone, dopet-
niajac wrazenie kota. Ponadto policjant znajdujacy si¢
na pierwszym planie oraz posta¢ bezposrednio za nim
biegna w naszym kierunku.

W ten oto sposéb wylania si¢ kolejna technika dra-
matyzacji — poprzez kompozycje. Prostota i graficzna
wyrazistos¢ moga stanowi¢ jej doskonate wzmocnienie
lub wreez o niej decydowaé. Przyjrzyjmy si fotografii
Luciana Perkinsa (fot. 2), ktéra uzyskata tytut Zdjecia
roku w 1995 roku. Towarzyszacy opis informuje,
ze na zdjeciu znajduje si¢ autobus w drodze do
Groznego, miasta, w ktérym trwaja walki pomiedzy
bojownikami o niepodlegtos¢ Czeczenii a rosyjskimi
oddziatami. Sama fotografia nie daje zadnej geogra-
ficznej wskazéwki. Zarejestrowane miejsce mogloby
znajdowac si¢ wszedzie.

Centrum kompozycji stanowi tyt autobusu,
forma bardzo symetryczna i geometryczna, ukazana
z wyjatkowg doktadnoscia. Nasuwa si¢ skojarzenie
z nadzwyczaj precyzyjnymi fotografiami Henry'ego
Cartier-Bressona, ktéry zwykt przygladaé si¢ zdjgciom
umieszczanym w pozycji ,do géry nogami”, tak jak
czynili to malarze, by ocenié¢ kompozycje. Prosta geo-
metria kompozycji powinna dziata¢ wyciszajaco. Co$
jednak zaburza ten spokdj i harmonie, kontrastuje
z prost i idealng forma. Ten tad przetamuje czlo-
wiek naruszajacy przewidywalnos¢ obrazu: w oknie
pojazdu znajduje si¢ chtopiec, , przyklejony” do szyby,
trzymajacy rece w gescie wolania o pomoc, jakby
krzyczal: ,Zabierzcie mnie stad!”. Zakléca symetrie,
niszezy porzadek, stanowi Barthesowskic punctum,
przenoszac obraz na poziom abstrakeyjny, odrywajac
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go od miejsca i wydarzenia. Sita zdjecia opiera si¢ na
statyczno$ci i spokoju oraz zestawieniu kontrastuja-
cych elementéw. Z jednej strony znakomity tad rzeczy
martwych, z drugiej cierpienie niewinnego dziecka,
nasuwajace pytanie o kondycje i porzadek tego $wiata.

Innym dobrym przyktadem dramatyzacji jest
nastepujacy obraz (fot. 3): na tle popisanego muru
widzimy chlopca z uniesionym w gére pistoletem.
Obok jego dloni dwie inne, réwniez dziecigee, trzy-
majace brofi — symbol przemocy i wojny. Dziecko,
ktérego prawa w kulturze zachodniej sg szezeg6lnie
chronione, ktdre otacza si¢ wyjatkows troska i opieka
majacymi zapewni¢ mu odpowiednie warunki roz-
woju, jest tutaj pozbawione SWojego dziecitistwa, staje
si¢ uczestnikiem konfliktu zbrojnego. Pomimo uswia-
damiajacego podpisu, Ze pistolety sg tylko gumowg
zabawka, wyraz twarzy dziecka znajdujacego si¢ na
pierwszym planie oraz rece podniesione w gescie
oporu pozwalaja wnioskowaé, ze to nie zwykta chlo-
pigca zabawa, ale demonstracja zaangazowania i checi
walki. Zdjecie bazuje na pofaczeniu niby przeciw-
stawnych, wykluczajacych si¢ elementéw — przemocy
w $wiecie dzieci.

A teraz przyjrzyjmy si¢ temu zdjeciu z innej
perspektywy. Fotografia moze stanowié¢ odzwier-
ciedlenie zachodniego dyskursu dotyczacego spo-
tecznosdci arabskiej, utozsamianej z ekstremizmem
i fundamentalizmem. Pokazuje, ze juz male dzieci
wychowywane sa w duchu nienawisci. Tym samym,
moze niebezposrednio, odczytujemy strach swiata
Zachodu przed kulturg islamska.

Udramatycznieniu stuzy réwniez pokazanie
wydarzenia przez pryzmat jednostki. To cecha cha-
rakterystyczna prawie wszystkich nagrodzonych
fotografii. Zabieg ten pomaga przeksztalcié sie
zdjeciu w obraz ponadczasowy i ikong. Styl Zdjec
roku konkursu World Press Photo, ktéry nazwatam
stylem wizualnym, celuje w produkowaniu abstrak-
cyjnych i symbolicznych obrazéw.

Marta Piechocka

Dokumentalny realizm

Dokumentalny realizm polega na wywotaniu
u odbiorcy wrazenia, ze fotografia jest uczciwa, bez-
stronna i przede wszystkim wiarygodna. Wydarzenia
i osoby rejestrowane sg tak, by wywota¢ wrazenie
spontanicznosci i wykluczyé mozliwo$é pozowania
oraz ustawienia postaci. Widz ma uwierzy¢, ze jest
swiadkiem pewnej historii i doktadnie w ten sam
sposéb by ja zobaczyt, gdyby byt obecny w czasie
jej trwania. Fotografia jest dokumentem. Realizm
w tym wypadku stuzacy idei humanitaryzmu — ze
wszyscy jeste$my ludzmi i nalezymy do tego samego
gatunku, pomimo lokalnych réznic — umozliwia
odbiorcy identyfikacje z obicktem przedstawionym.
Fotografia staje si¢ narzedziem demonstrujacym
solidarno$¢ miedzy ludZmi. Wspomniane weze$niej
wrazenie bezstronnosci autora zdjgcia, osiggane
dzigki efektowi ,ukrytej kamery” oraz zwrdcenie
uwagi na problemy innych ludzi i ekstremalne
warunki, w ktérych przyszto im zy¢, zmniejszaja
dystans pomiedzy odbiorcg a przedstawiong scena.
Pozwalaja mu zignorowaé fakt, ze fotograf dziata
na zasadzie ujeé, burzac ciaglosé tego, co widzialne,
wydobywajac z niej swoje obrazy'®.

Realizm w fotografii moze by¢ budowany poprzez
kompozycje, wybér $wiatta, uiycie przestrzeni,
przedstawienie ekspresji. Bohaterowie Zdjec roku na
ogd! nie kieruja swojego spojrzenia w kamere, a jesli
juz, to niebezposrednio. Spogladanie w obiektyw
wyraznie potwierdza obecno$é fotografa i posred-
niczy pomiedzy obserwowanym a odbiorca. Jego
brak natomiast konotuje sens obecnosci w miejscu
zdarzenia, bardziej jako $wiadka niz uczestnika.

Réwniez obfito§é przedstawienia, pierwszy
i drugi plan sfotografowany bardzo szczegétowo
i wzmocniony takg samg ostroscia, daja iluzje real-
nego dokumentu.

'® A Rouillé, Fotografra. Migdzy dokumentem a sztuka wspdtezesng,
thum. O. Hedemann, Universitas, Krakéw 2007, s. 113.
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Narracyjnos¢

Patrzac na fotografie, czasem zastanawiamy sig,
co dziato si¢ tuz przed otwarciem migawki lub tuz po
zarejestrowaniu obrazu, co znajduje si¢ na zewnatrz
kadru, jakie relacje wigza znajdujacych si¢ na zdjeciu
ludzi. Narracyjnos¢ fotografii opisatabym przy uzyciu
continuum. Na jednym kodcu znajdowataby si¢ nar-
racja wysoce specyficzna, opisujaca i informacyjna,
Scidle skupiona na konkretnych ludziach, okolicz-
nosciach i wydarzeniach. Na przeciwlegtym usytu-
owataby si¢ narracja abstrakcyjna, przeksztatcajaca
konkretny, uchwycony moment w wiadomos¢ uni-
wersalng. Ta kreacja jest charakterystyczna dla Zdjec
roku, ktére odcinajg si¢ od swojego informacyjnego
kontekstu i wyabstrahowane staja si¢ warto$cia samg
w sobie. Obraz nie wymaga od widza wiedzy na temat
zawitosci 1 szezegStéw zycia przedstawionych postaci.
Dochodzi tu do przesuniccia miedzy konkretem
a symbolem, stanowigcego podloze metaforyzacji
1 symbolizacji. Fotografie o abstrakeyjnej narracji to
te, 0 wspomnianym wezesniej potencjale ikonicznosci,
Barthesowskim puncrum. Znéw zacytuje Barthesa:

Szczegét pochiania mnie przy ogladaniu, wywoluje
Zywa, przemiang mojego zainteresowania, elektryzuje.
Przez naznaczenie jakas rzecza zdjecie nie jest juz byle
jakie. Ta jakas rzecz uruchomita brzgezyk, wywotata we
mnie male poruszenie, sazori, przejécie pustki (to nic,
ze na samo odniesienie zdjecia mozna machnaé reka).
Dziwna rzecz: cnotliwy odruch, ktéry wada ,ulozony-
mi” zdjeciami (wypelnionymi przez proste studium),
jest odruchem leniwym (przegladad, szybko i migkko
przebiegaé wrzrokiem, zwalniaé i przyspieszaé). Tym-
czasem lektura punctum (zdjecia, mozna powiedzied,
yhaznaczonego”) jest krétka i aktywna zarazem. {(...)
To przybliza Fotografic (pewne fotografie) do Haiku.
Gdyz zapis Haiku jest takze niezmienny: wszystko jest
dane od razu, nie wywolujac checi rozwoju, a nawet
bez mozliwosci retorycznego przeksztateenia (...) [Alni
Haiku, ani Zdjecie nie pozwalaja marzyé®.

¥ R. Barthes, ap. cit., s. 91-92.
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Zdjecie roku nie pozwala wigc marzyé, stanowi
calo$¢ odnoszaca si¢ do abstrakeyjnego bytu. Natomiast
Walter Benjamin twierdzit, ze obraz stworzony przez
malarza jest caloscia, podczas gdy obraz wykonany
przez fotografa sktada si¢ z wielu fragmentéw?. Gilles
Deleuze uwazal, Ze malarstwo ,uosabia nadal uniwer-
salny logos, owo pragnienie scalenia wszystkiego i utrzy-
mania wigzi, ktére odwiecznie taczg Czegsé 7 Catoseig
1 Cato$¢ z Czeseig™!. Fotografowi zarzucano fragmen-
taryzacje $wiata, za$ malarzowi przypisywano kon-
struowanie pewnej catosci poprzez kolejne dotkniecia
pedzla. Przyjmujac jednak zatozenie o dwéch typach
narracji nalezy ponownie zrewidowa¢ zarzuty wobec
fragmentaryzacji $wiata. Narracja abstrakcyjna prowadzi
bowiem do osiagniccia jednosci i spéjnosci obrazu.

Potwierdzeniem tego zatozenia moze byé projeke
fotografa Allana Sekuly Skezch for Geography Lesson,
opublikowany wraz z esejami w ksigzce Dismal Science:
Photo Works 1972—1996. Jego fotografie nie stanowig
metafory, ale prébe odniesienia do konkretnej rzeczy-
wistodci — bazy wojskowej Stanéw Zjednoczonych
w Niemczech. Nie posiadajg podpiséw i s3 zagadkowe
do momentu przeczytania eseju umieszczonego na
koricu. Obrazy nie moga by¢ wyjete z kontekstu. Nie
mozna im przypisaé abstrakeyjnej narracji. Na przy-
ktad, fotografia kobiety stojacej obok znaku ostrzega-
jacego o minach i trzymajacej pocztéwke z ludzmi,
ktérzy wspieli si¢ na ogrodzenie, nie ma sensu do
momentu przeczytania, Ze niemiecka granica byta
kiedys atrakeja turystyczna.

Autor podkresla, ze w jego pracach ,nacisk byt
konsekwentnie ktadziony na »zespét«, nie na forme czy
znaczenie pojedynczego obrazu. (...) [TJakie podejscie
wydaje si¢ jedyna rozsadna droga, by sprzeciwi¢ si¢ ten-
dencji wiyczania fotografii do muzeéw, tendencji do pro-
dukowania prac pod oceng i akceptacje tej instytucji™.

20 \¥. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, tlum.
K. Krzemieniowa, H. Orowski, J. Sikorski, Wyd. Poznasskie,
Poznan 1996.

2 G. Deleuze, Proust i znaki, tum. M. Markowski, stowo/
obraz terytoria, Gdarisk 2000.

22 A. Sekula, Dismal Science. Photo Works 1972—1996,
Normal 1999, za: M. Woodward, The Construction of

Marta Piechocka

Przez zespét rozumie on potaczenie obrazu z tekstem
wyjasniajacym. Jego fotografie majg stanowié czystg
informacje, wpisujg si¢ wicc w pierwszy, wspomniany
wezesniej typ narracji. Nie posiadajg nic, co mogloby je
wynies¢ na poziom uogdlnienia. Sekula broni si¢ przed
narracja abstrakeyjng czyniac zdjecie obiektem autono-
micznym. Cickawa uwaga dotyczaca muzeum moze by¢é
uzyta w stosunku do instytucji konkursu. Czy nagra-
dzane zdjecia sg produkowane pod oceng i akceptacje
World Press Photo? Na to pytanie odpowiedzie¢ nie
mozna. Pewne jest jednak, Ze prace o narracyjnosci abs-
trakeyjnej zyskuja tytut Zdjec roku. Co moie decydowaé
o narracji abstrakeyjnej? Na pewno punctum, ktére
przenosi nas na inny poziom rozumowania, nadaje
znaczenie. Niestety, jego definicja si¢ wymyka. Nietatwo
jest je wskazaé i nie dla kazdego bedzie ono tym samym
elementem zdjecia. Istnieja réwniez inne techniki wspo-
magajace oderwanie si¢ fotografii od konkretu. Znowu
pojawia si¢ kwestia odpowiedniej kompozycji. Dobrze
zorganizowana, prosta i przejrzysta, umozliwia stwo-
rzenie czytelnej narracji. Postugiwanie si¢ zblizeniem,
odpowiednie kadrowanie i kat widzenia maja zasad-
nicze znaczenie. Odbiorca nie ma gdzie ,uciec”, obraz
nie pozostawia pola dla wyobrazni. Dodatkowo, czgsto
pojawia si¢ zestawienie dwdch kontrastujacych ze sobg
elementéw, tak jak w przypadku omawianej fotografii
przedstawiajacej arabskie dzieci, ktére nie tylko stuzy
udramatycznieniu, ale implikuje uniwersalne znaczenie
obrazu. Nagrodzone zdjecie Mike'a Wellsa z 1980 roku
(fot. 4) posiada wszystkic oméwione cechy.

Biata dloni dorostego meiczyzny trzymajaca
wychudzong dlodl czarnego dziecka to prosta kom-
pozycja bazujaca na zasadzie kontrastu. Poprzez ,por-
nografi¢ powickszenia™ obraz staje si¢ abstrakeyjny
i w pewnym sensie odrealniony. Po pierwsze, nie
wiemy, kto znajduje si¢ na fotografii, w jakiej sytuagji
zostala wykonana, jakie relacje facza te postaci. Po
drugie, uderzajaca dysproporcja (r¢ka dziecka jest sze-
roko$ci palca misjonarza) jest tak niewiarygodna i nie-

Photojonrnalism. Visual Style and Branding in the Magnum
Photos Agency, MIT, Boston 2006, s. 84. Ttum. wlasne.

2 A. Rouillg, ep. cit., s. 169.
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naturalna, ze w pewnym sensie podwaza realnosé tego
obrazu, a tym bardziej mozliwo$¢ przypisania go do
konkretnych oséb, wice implikuje znaczenie ogélne:
Swiat Zachodu niesie pomoc glodujacym w Afryce.

Osiagniecie narracji charakterystycznej dla
stylu World Press Photo ma miejsce réwniez
poprzez uchwycenie gestu lub ekspresji. Fotografia
Roberta Capy (fot. 5) z 1943 roku zatytutowana
Neapolitariskie matki lamentujgce nad swoimi synami
ukazuje kobiety pograzone w rozpaczy. Jedna z nich
trzyma zdjecie syna obok swojej twarzy. Ten obraz
stanowi¢ bedzie wzér dla innych fotograféw doku-
mentujacych konflikty na $wiecie. Wiasnie w owej
ekspresji zdjecie niesie swoje znaczenie. Przez sku-
pienie na twarzach dochodzi do pominigcia innych
elementéw, w tym kontekstu. Dzi¢ki takiemu
zabiegowi fotografia odsyta na poziom narracji
abstrakcyjnej i przeksztalca sie w ikone niosaca
Barthesowski mit.

Zdjecie Dona McCullina (fot. 6) opiera si¢ na
tym samym schemacie. Nie liczy si¢ fakt, kogo
optakuje kobieta: czy poleglego na wojnie grecko-
-tureckiej meza, czy syna. Ten przekaz — porusza-
jacy, emocjonalny, silny, niemalze odbierajacy mowe
— nikogo nie pozostawia obojetnym.

Obok gestu i ekspresji, ktére implikujg ten rodzaj
narracji, w przytoczonych przykladach réwnie wielkie
znaczenie odgrywa postaé ,Matki”. Jak pisze Kaja
Klimek,

nastepuje petna identyfikacja z przekazem wizualnym
—kazdy z nas, odbiorcéw, ma matke, a potowa ludzkosci
jest czyja$ matka. (...) Zdjecia traumatyczne wedtug
R. Barthes'a s3 niemal doskonatymi analogonami. Nie
wymagaja komentarza ani podpisu (...). Jak silnym
przekazem jest obraz matki, pisze sam Barthes. {...) [P]
isze o zdjeciu, ktdre dla niego stato si¢ symbolem foto-
grafii i odkrylo przed nim prawdg o tej sztuce. Zdjecie
to przedstawiato whasnie jego matke (...)*.

2% K. Klimek, op. cit., 8. 52.
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Co cickawe, ,Matka” jest bardzo czestym motywem
Zdjeé roku — jako kobieta rozpaczajgca, albo otaczajaca
opickg swoje dzieci. To, czy kobieta w rzeczywistoéci
oplakuje dziecko, meia czy kogo$ z rodziny, staje si¢
nieistotne. Obrazy te bardzo czgsto bazuja na skoja-
rzeniu z wizerunkiem Matki Boskiej. Robert Hariman
oraz John Louis Lucaites podkreslaja, ze ikoniczne
fotografie nawiazuja do popularnych motywéw iko-
nograficznych. Ten zabieg intertekstualny wynosi
obraz na poziom ogélny i uwalnia od konkretu®.
Wspétezesne ,Piety” 1 ,Madonny z Dzieciatkiem”
jako ikonograficzne motywy sa réwniez dowodem na
bardzo silny wplyw kultury chrzescijariskiej i jej war-
tosci. Fotografia humanitarna zdaje si¢ odwotywaé do
naszej empatii, uzywajac chrzescijafiskich symboli reli-
gijnych, uwazajac je za uniwersalne. Ponadto, zastoso-
wanie takich §rodkéw kulturowych powoduje kono-
tacj¢ z najwickszymi dzietami sztuki. Tym bardziej
wicc fotografia odrywa si¢ od narracji konkretyzujace;.

W tym miejscu warto zwrdcié uwage na kolejng
ceche charakterystyczng wizualnego stylu Zdjed roku,
amianowiciena artystyczng ekspresje.
Nie polega ona na kreacji pickna w obrazie poprzez
metody estetyzujace, takie jak $wiatto, podkreslenie
tekstury czy koloru. Techniki te s wykorzysty-
wane, ale nigdy w odfgczeniu od innych, wspo-
mnianych wezesniej elementéw stylu wizualnego.
Ich uzycie zwicksza zdolno$¢ narracyjng obrazu,
pomaga w kreowaniu dramatyzmu. Zdaniem Susan
Sontag, nawigzywanie do malarstwa pozwala foto-
grafii uzyska¢ wyiszy sens i uwolni¢ si¢ od presji
aktualnosci. W jednym ze swoich esejéw porusza
temat rozpowszechnionych przez boliwijskie wladze
materiatéw fotograficznych przedstawiajacych ciato
Che Guevary zloione w stajni na noszach. Zwraca
ona uwagg na kompozycyjne podobiefistwo tego
przedstawienia do Marswego Chrystusa Mantegni czy
Rembrandtowskiej Lekcji anatomii dokrora Tulpa.
»Niezapomniane wrazenie, jakie to zdjgcie wywiera,
wskazuje na potencjalng mozliwos¢ jego depolity-
zacji, stawania si¢ obrazem ponadczasowym™.

% R. Hariman, J.L. Lucaites, op. cit., s. 27.
2 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wyd. Artystyczne

Marta Piechocka

Malarskos¢ osiagana jest jednak nie tylko w kon-
tekscie intertekstualnym — poprzez jawne, badz ukryte
nawigzanie do dziet sztuki — ale tez dzigki zabiegom
formalnym. O kompozycji pisatam odnosnie kazdego
elementu stylu: dramatyzacji, narracji, dokumental-
nego realizmu. To wiasnie ona jest czgsto owg arty-
styczng ekspresja wplywajaca na powyzsze cechy.

W przypadku Zdjec roku moze pojawié sig zarzut
»choroby estetyzacji”. Zdjecia wyrwane ze swojego
kontekstu po pewnym czasie stajg si¢ ,pigknym”
obrazem ,jakichs ludzi w jakichs sytuacjach™’. Wedlug
Jeana Baudrillarda ,spisek sztuki” to nic innego, jak
pozbawianie si¢ przez nig sama wszelkiego znaczenia
spofecznego, kulturowego, artystycznego. Miedzy
innymi dlatego nalezy fotografi¢ trzymaé z dala od
pokus wiaczenia jej w obreb tego skoriczonego”
$wiata sztuki, produkujacego nieskoriczone ilosci
obrazéw, w ktérych nie ma nic do zobaczenia, bowiem
sg one tylko konsekwencja pewnego rytuatu produkeji
kulturowej™®. Fotografia wplatata si¢ w kontekst stra-
tegil artystycznych. ,,Czego zatuje, to estetyzacji foto-
grafii, tego, Ze ten rodzaj obrazéw stat si¢ jedna ze sztuk
pigknych i spadt w czelus¢ kultury”®.

Znaczenie estetyzacji obrazu, rozumianej jako
wszelkie zabiegi formalne stanowigce o harmonii
i przyjemnosci ogladania, w przypadku fotografii nie
jest jednoznaczne. Mozna uznaé za dyskusyjne stwier-
dzenie, Ze odziera ona zdjecie z wszelkiego znaczenia
(pisatam powyzej o zabiegach formalnych wptywaja-
cych m.in. na narracyjno$¢ i dramatyzacje, ktére to
z kolei decyduja o przejsciu obrazu na poziom uniwer-
salny), ale nalezy zaznaczy¢, ze takie zjawisko czasami
wystepuje. Wyrdzniajacym si¢ stylem, ktéry fawory-
zuje estetyke obrazu wzgledem wszelkich innych cech,
w tym bardzo istotnej narracji (badz to konkretyzu-
jacej, badZ abstrakeyjnej), jest wizualny styl magazynu

i Filmowe, Warszawa 1986, s. 103.

7 ]. Baudrillard, Spisek sztuki, thum. S. Krélak, Sic!,
Warszawa 2006, s. 96.

8 P. Zawoijski, Jean Baudrillard i fotografra, ,Kultura
Wspdtczesna” 1 (42) 2008.

# 7. Baudrillard, P. Petit, Przed koticem. Rozmawia Philippe
Petit, ttum. R. Lis, Sic!, Warszawa 2001, s. 118.

BARBARZYNCA 1 [18) 2012


file:///natomii

Swiat zamkniety w obrazie

»National Geographic”. Oto, co pisze pracujacy od
wielu lat dla tego czasopisma fotograf, znany jako
Reza, na temat swojego zdjecia (fot. 7):

Rzez pomiedzy plemionami Tutsi i Hutu rozpoczeta
si¢. Byta sporadyczna, ale masowa. Trzech fotograféw
ija byliémy wystani w ten region (...), by pokazaé ten
horror Zachodowi, obraz po obrazie. Te masakry beda
péiniej nazwane ,,100 000 bezsensownych $mierci”.
Ta kobieta znajdowata si¢ w obozie dla uchodZcéw™.

Czy takie odezytanie obrazu bytoby mozliwe, jesli
nie posiadaliby$my wyjasnienia zamieszczonego przez
autora? Czy byliby$my w stanie odgadnaé, o jaka sytu-
acje chodzi chociaz w przyblizeniu? A moze zdjecie jest
tak skonstruowane, ze odsyla nas do znaczenia uniwer-
salnego? Otéz nie. Abstrakeyjne i ostre tho odrealnia
przedstawienie, wyrywajac je z kontekstu mogacego
dostarczy¢ dodatkowych informacji. W odniesieniu
do fotografii czgsto uzywa si¢ sformutowania, ze co$
jest ,zamkniete w kadrze”. W tym przypadku okre-
$lenie to mozna rozumieé dostownie. Nie ma zadnego
elementu, kedry ukierunkowywatby uwage odbiorcy
na co$ poza kadrem. Tekstura ta ,pomaga” w prze-
istoczeniu znajdujacej si¢ na pierwszym planie postaci
w drewniana, hebanows rzezbe. Kobieta poprzez przy-
jeta poze upodabnia si¢ do afrykariskich figurek, form
okreslanych czesto jako ,prymitywne”. Pozbawiona
twarzy, staje si¢ bytem bezosobowym, abstrakeyjnym,
obdartym z jakiegokolwiek sensu. Czerwien szaty
kontrastuje z czernig ,rzezby”, ,przykrywa” cztowie-
czefistwo, réwniez pomagajac w odrealnieniu. W tym
przypadku estetyzacja pozbawia obraz znaczenia,
budujac cickawy plastycznie forme.

Dla kontrastu warto przywotaé Zdjecie roku Jamesa
Nachtweya z 1994 roku (fot. 8). Podobnie, jak oma-
wiana powyzej fotografia, dotyczy wojny domowe;j
w Rwandzie. Twarz meiczyzny zostata okaleczona
przez Interhamwe, policje Hutu, ktdra oskarzyta go
o sympatyzowanie z rebeliantami Tutsi.

% Reza, Rwandan Refugee, http:// photography.
nationalgeographic.com/photography/photos/reza-one-
world/rwandan-refugee.html, 8.12.2009. Ttum. wlasne.
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fot. 12. Finbarr O'Reilly, Zdjecie roku 2005

tacza do pozostatych fotografii:

fot. 5. Robert Capa, Neapolitaniskie matki
lamentujgce po utracie synow, 1943

fot. 7. Reza, Rwandan Refugee, 1994
fot. 13. Nick Ut, Zdjecie roku 1972


http://photography
http://nationalgeographic.com/
http://nationalgeographic.com/photography/photos/reza-one-
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Rozmyte, nicostre o powoduje skupienie uwagi
na mezczyznie. Zabliznione rany tworza harmo-
nijng i zatrwazajaca kompozycje, stajac si¢ réwnocze-
$nie symbolem przemocy witadzy wobec jednostki.
Ekspresja na jego twarzy i gest kojarzacy si¢ z prébg
wydobycia krzyku osadza jednostke moze nie w kon-
kretnej rzeczywistoscl, ale w realnym $wiecie. Wzrok
skierowany przed siebie, na cos, co nie zostalo ujete
w kadrze, daje pewne pole dla wyobrazni i snucia
opowiesci. Mamy tu wszystko: dokumentalny realizm,
dramatyzm kreowany przez ekspresj¢ i dloni obej-
mujacg gardto, okaleczenie ukladajace sic w parali-
zujacy wzor, bedacy jednoczesnie punctum pozwala-
jacym wykroczy¢ poza konkret. Fake, ze fotografia jest
czarno-biala, réwniez nie pozostaje bez wplywu. Jak
twierdzi Maria Golaszewska,

Najwyisze osiagniccia artystyczne osigga fotografia
jako ,sztuka $wiattocienia”, stad uwaza si¢ fotografie
czarno-biata za bardziej wyrafinowana, wysublimowa-

na artystycznie, niz kolorowa®!.

W przypadku tej fotografii ,artystyczno$¢” nie
blokuje znaczenia. Wreez przeciwnie, pomaga w kre-
owaniu dramatyzmu i abstrakeyjnej narracji. Az 31251
Zdjgd roku jest czarno-biatych. Poprzez te zabiegi aspi-
rujg do miana dziea artystycznego, nie tracac funkji
obrazu informujacego o kondycji cztowieka.

Mit macierzyhstwa. Wojenne
Madonny i Matki z Dziecigtkiem

Pisalam powyzej migdzy innymi o ekspresji jako
$rodku pomagajacym zdjeciu wkroczyé w narracjg abs-
trakeyjng i osiagnaé poziom ikonicznosci. Przyjrzyjmy
si¢ z bliska fotografii Georgesa Merillona, ktéraw 1990
roku uzyskata tytut Zdjecia roku (fot. 9). Z opisu
towarzyszacego obrazowi wiemy, ze uchwycona scena
przedstawia rodzing i sasiadéw oplakujacych $mieré

31 M. Gotaszewska, Estetyka wspélezesnosci, WUJ, Krakéw
2001, s. 206.

Marta Piechocka

27-letniego Elshaniego Nashima, zabitego podczas
protestéw przeciwko decyzji jugostowiafiskiego rzadu
o zniesieniu autonomii Kosowa. Analizujac tg foto-
grafie, uwzgledni¢ wszystkie opisane wezesniej ele-
menty stylu wizualnego oraz pokaze, jak budujg iko-
niczno$¢ tej konkretnej fotografii i gdzie wkrada si¢
Barthesowski mit.

Mgiczyzna wyglada jakby pograzony byt w gle-
bokim $nie. Elementem centralnym kompozycji
jest postaé rozpaczajacej kobiety. Opierajac sie
na do$wiadczeniu prakeycznym, tak jak zaleca
Erwin Panofsky przy opisie preikonograficznym?,
zaktadam, ze lamentujaca kobieta to matka opta-
kujaca $mieré syna. Pozostate postaci to zatobnicy.

Dynamizm przedstawienia dramatyzuje sytuacje.
Wygicte do tytu ciato rozpaczajacej kobiety sprawia
wrazenie ogarnictego szatem, jej rece wymknely sie
ostrosci obiektywu. Podczas gdy jedna z zafobnic
rozktada dtonie nad glowa zmarlego, pozostate sq sku-
pione na matce i j¢j bélu. To nie $mieré mtodego czto-
wicka staje si¢ najwazniejsza. W takiej fotografii uwaga
koncentruje si¢ najezesciej na rozpaczajacej kobiecie,
ujetej w planie ,do pasa”, ktérej twarz wykrzywiona
jest w grymas cierpienia. Rece zakrywajg twarz lub
podniesione sa do géry w gescie rozpaczy. Optakujace
kobiety sa bierne, ich sprzeciw wobec wojny moze

by¢ tylko niemy. Kultura wizualna wydobywa wigc

% Tkonograficzno-ikonologiczna koncepcja analizy dzicla
Erwina Panofskiego polega na odczytaniu sensu obrazu na
trzech poziomach. Opis preikonograficzny ma za zadanie
wyodrebni¢ motywy artystyczne oraz odczytaé zachodzace
pomicdzy nimi relacje. Elementy identyfikujemy, positkujac
si¢ praktycznym doswiadczeniem. Kolejny etap, czyli

analiza ikonograficzna, to laczenie kompozycji z tematami

i pojeciami. Identyfikacja takich obrazéw, opowiesci i alegorii
nalezy do dziedziny okreslanej zwykle jako ikonografia. Trzeci
poziom, czyli interpretacja ikonologiczna wykracza poza
dziclo mogace stanowi¢ dokument epoki lub osobowosci
twércy. Tenze nie jest $wiadomy ukrytych znaczed w swoim
obrazie. Badacz powinien odwolywaé si¢ do historii objawéw
kulturowych lub symboli. Potrzebna jest mu wiedza o tym,
jak w zmiennych warunkach historycznych wyrazane

sq istotne daznosci umystu ludzkiego, za pomoca jakich
specyficznych tematéw i pojeé. Zob. E. Panofsky, Studia

z historii sztuki, thum. J. Bialostocki, PTW, Warszawa 1971.
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z jednej strony najmniej drastyczny (np. w poréw-
naniu z gwattami), a z drugiej najbardziej ckliwy
i zarazem najbardziej widowiskowy aspekt cierpienia
kobiet w wyniku dziatai wojennych®. Zamknigta
kompozycja oparta jest na kontrascie. Nieruchomosé
i spokdj martwego ciata przykrytego biatym prze-
$cieradtem kontrastujg ze sceng obledu przesycong
wyrazistymi barwami. Malarsko$¢ ujecia wydaje sie
oczywista. Nasuwa na mysl barokows kolorystyke
Caravaggia. Tym samym odrealnia przedstawiong
sceng i przenosi jg na poziom abstrakeji. Na poziomie
denotowanym sensem (signifiant) fotografii jest zatoba
po utracie syna i zwigzane z nig cierpienie. Ow sens
stanowi cze$é jakiej$ historii (historii mtodego mez-
czyzny, kiéry przedwezesnie zakoriczyl swoje zycie).
Przechodzac na poziom mityczny, sens przeksztatcony
w pustg forme konotuje pojecie macierzyristwa, tym
samym odsylajac do wszystkich cech z nim kojarzo-
nych: dobroci, wrazliwosci, sity, poswiccenia, bezgra-
nicznej mifosci.

W odezytaniu tego pojecia pomaga odnalezienie
w fotografii relacji intertekstualnej w odniesieniu
do innego tekstu kultury. Obraz dopasowany jest
do kulturowych konwencji, operuje kulturowymi
kliszami* i tym samym uruchamia dopasowanie do
juz znanych odbiorcy schematéw. Wedtug Ernsta
Gombricha tzw. programowa projekcja powoduje,
ze widzimy to, co dostarcza nam pami¢é®. Obraz
nawiazuje bezposrednio do jednego z najbardzie]
rozpoznawalnych motywéw ikonografii chrzescijai-
skiej — optakiwania Chrystusa. Relacja intertekstualna
w tym przypadku moze stuzy¢ odpolitycznieniu tresci
zdjecia, ktére zyskuje wymiar ponadezasowy i anty-
wojenny. Rozpaczajgca kobieta staje si¢ wspStezesnym
weieleniem Matki Boskiej, personifikacja Cierpienia,
a jej zmarly syn — Chrystusem, niewinng ofiara.

3 1. Kowalczyk, Wobec wizualnego kanibalizmu, [w:] T.
Ferenc, K. Makowski (red.), op. cit., s. 72.
3 Thid., s. 72.

% E. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii
praedstawienia obrazowego, dum. J. Zaraniski, PTW, Warszawa
1980, s. 182.
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Przywotanie religijnego motywu wzmacnia wymowe
perswazyjng dziefa, sugerujac odpowiednie odczytanie
przekazu (alegacja). Jak pisze Katarzyna Kobylarezyk,

» Wojenna Madonna” jest kobieta niezbyt mtoda — tak,
by jej wyglad konotowat macierzyfistwo. Najczedciej
ubrana jest w chusty, co jeszcze silniej upodabnia ja do
wizerunku Mater Dolorosa z przedstawienia Tycjana.
Taki egzotyczny w naszej kulturze fragment stroju
kieruje wyobrazenia odbiorcy ku przeszlosci (czasy
biblijne) i ku wschodowi (Ziemia Swicta).

Nawiazanie do motywéw mocno zakorzenio-
nych w kulturze chrze$cijariskiej przenosi wspét-
czesnych bohateréw konfliktu zbrojnego w sfere
sacrum, czynigc ich meczennikami. Chrystus, ktéry
umart na krzyzu dla zbawienia ludzkosci, wybaczyt
swoim wrogom. Wartosci charakterystyczne dla
religii chrzescijafiskiej: mito$¢, wybaczenie, dobroé,
wpisujac sie w znaczenie mitu, stajg si¢ wartosciami
uniwersalnymi, obowiazujacymi cata ludzko$é.

Spéjrzmy na zdjecie jeszcze raz. Przy prawej
krawedzi kadru, oddzielona od gtéwnej akeji przez
reke jednej z zalobnic, siedzi mioda dziewczyna.
Nienaturalnie opanowana w obliczu takiej tragedii,
spoglada prosto w obicktyw aparatu. Nie wpisuje si¢
w zaden z porzadkéw — zywych i umarlych, wyrywa
si¢ kompozycji ponadczasowego obrazu. Kontrast
pomiedzy nig a innymi bohaterami zdarzenia ma
odmienng naturg, niz ten pomiedzy oplakujacymi
a zmartym. Oni stanowia ukfad, jasny do odczytania
komunikat tworzacy mit. Dziewczyna jest postacig
jakby z zewnatrz, poprzez swoja bardzo intrygujaca
reakcje. Jaka funkeje petni? Czy podwaza mit, czy
wrecz przeciwnie, wzmacnia go? Bezposrednie spoj-
rzenie w kamere w tym przypadku podkresla wartos¢
tej fotografii jako dokumentu. Odbiorca nie traci
wrazenia, ze reporter jest $wiadkiem, a nie uczestni-
kiem sytuacji, poniewaz pozostate postaci uchwycone
sq w glebokiej ekspresji, nie patrzg w jego kierunku.

3¢ K. Kobylarczyk, Fotografia jako mit. Zdjecia streszczajq
stulecia, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 1/2 (181/182) 2005, s. 83.
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Zwracajac si¢ bezposrednio do widza, dziewczyna
zdaje si¢ méwié: ,, To, co widzisz, dzieje si¢ naprawde”.
Oboje okazuja si¢ bezradnymi, pozbawionymi nadziei
obserwatorami, ktdrzy nie s3 w stanie zmienié kon-
dydji tego $wiata.

Wiele fotografii nagradzanych w konkursie World
Press Photo ukazuje $mieré. Jest ona wszechobecna,
zobrazowana bezposrednio (poprzez ukazanie zmar-
tego lub osoby tuz przed $miercia) lub posrednio
(poprzez przedstawienie rozpaczy po utracie bliskiej
osoby, glodu, dotkniecia $miertelng choroba, kata-
klizmu jako zagrozenia dla zycia, broni itp.). Ciato
ludzkie przedstawiajg czesto w pozycji lezacej, pozba-
wione energii, unieruchomione ze wzgledu na chorobe
lub wyciericzenie. Staje si¢ anonimowe i uprzedmio-
towione. Podlega dopasowaniu do kulturowych kon-
wengji, odwotujacych si¢ np. do toposu $mierci jako
wiecznego snu. W przypadku czeéei fotografii nie ma
przy tym pewnosci, czy faktycznie przedstawiaja one
ciato martwe. Laczq wysublimowane pickno z groza
$mierci (pickno martwego ciata, czy tez otaczajacej je
scenerii lub ukladu kompozycyjnego)?’. Smieré prze-
staje by¢ w takim przypadku realng $miercia dotykajacy
konkretnego cztowieka, a staje sic SmierciaL w ogdle,
jakas ,idea $mierci” odnoszacy si¢ do idei bytu.

Drzicki dokumentalnemu realizmowi odbiorca jest
w stanie zidentyfikowaé stan agonalny, w jakim znaj-
duje si¢ przedstawiony cztowiek, jednak jego toisa-
mos$¢é pozostaje anonimowa. Na naszych oczach z bytu
przeksztatea sic w nie-byt. To, co pozostaje, to ciato
zamkniete w kadrze, a raczej jego wizualny ekwiwalent.
Zostaje sparalizowane, uwi¢zione w momencie §mierci.
Zawsze jednak przekazuje ono jakas ideg zycia, ktére
byto lub wiasnie si¢ koriczy. Tym samym fotografia staje
si¢ jednocze$nie gwattem i $wictoscig. Warto w tym
miejscu przytoczy¢ stowa Julianne H. Newton w kon-
tekscie jednej fotografii znajdujacej si¢ na wystawie
Phorojournalism Since Vietnam zorganizowanej przez

37 1. Kowalezyk, Cialo zszargane w fotografii dokumentalnej

i sztuce wspdlczesnej, [w:] M. Janczyk, 1. Swicch (red.), Punkt
widzenia — fotografia ciata, Muzeum Historii Fotografii

w Krakowie, Krakéw 2006, s. 27.

Marta Piechocka

Contact Press w 1992 roku w Arlington w Teksasie.
Z calg pewnoscig mozna je odnies¢ do niektérych

Zdjed roku:

Zdjecie zrobiono jako reportaz. Czlowick uczynit je
sztuka.

Gwalt Zabdjstwo bylo gwattem.

Zrobienie zdjecia byto gwattem.

DPublikacja i wystawa byly gwattem.

Poglebialiémy ten gwalt poprzez wpatrywanie si¢ w ten
obraz i uprzedmiotawianie w wykladach i esejach.

A jednak zdjecie pomaga nam pamigtaé o warto$ci
ludzkiego Zycia, zachowuje ja i w ten sposdb to zycie

uswicca®®,

WypowiedZ ta bardzo celnie chwyta problem
fotografii reportazowej, ktéra z gazet i magazynéw
staje do konkurséw i dostaje si¢ na muzealne $ciany.
Czy w ogdle istnicje odpowiednie miejsce dla tego
typu obrazéw, gdzie warto$é zycia, ktérg w sobie
niosa, zostanie obdarzona nalezytym szacunkiem?

Przeksztatcamy to, co wydarzylo sie innym, w piksele
i nazywamy wiadomo$ciami, nagradzamy w konkur-
sach. Umieszczamy je w galeriach i nazywamy sztuka.
Wrzucamy na duie ekrany, by czynié¢ erudycyjne
uwagi. W tym wszystkim tkwi co§ koszmarnego: (...)
przeksztatcanie ludzkiego ciata w przedmiot dyskusji®®.

W przypadku Zdjec roku to styl wizualny pomaga
w uabstrakcyjnieniu przedstawienia, utrudniajac
petng identyfikacje z ofiara. Smieré staje si¢ odre-
alniona. Z drugiej jednak strony nie mozna zapo-
mina¢ o sile tkwiacej w ludzkim spojrzeniu, ktére
daje wybér. Umozliwia polaczenie we wspdtezuciu
i refleksje nad zyciem.

Réwnie czgstymi motywami Zdjed roku sa sceny
ukazujace matke z dzie¢mi. Aluzja religijna wydaje

% J.H. Newton, The Burden of Visual Truth. The Role of
Photojournalism in Mediating Reality, Lawrence Erlbaum
Associates, Mahwah 2001, s. 121. Ttum. wlasne.

3 Ibhid., s. 124. Ttum. whasne.
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si¢ w tym przypadku oczywista. Fotografie powta-
rzajg wizerunek Madonny z Dzieciatkiem, ktéry
wielokrotnie byt powielany w europejskim malar-
stwie 1 sztuce ludowej. Fotografie numer 10, 11
112 facza w sobie paralizujacy strach z pasywnoscig
i matczyng troska, odcinajac si¢ od jakiegokol-
wick dzialania w celu uzyskania potrzebnych do
zycia $rodkéw. Matka przyciskajaca swoje dziecko
do siebie, chronigca je wlasnym ciatem, nie jest
w stanie zaspokoié jego potrzeb. Zdjecie stawia
odbiorce w roli ojca, ktéry ma by¢ ,zywicielem
rodziny”. Wyrwani ze spotecznego kontekstu matka
i dziecko zdani sa na wspélezucie i pomoc odbiorcy.

Mit uniwersalnego
humanitaryzmu

Pisatam juz o zdolnosci fotografii, traktowane;
jako dokument, do kumulowania wspomnien.
Stanowi narzedzie pamieci kolektywnej. Zdjecie roku
ma streszczaé w jednym ujeciu najwazniejsze wyda-
rzenie danego roku. Ikoniczno$é¢ analizowanych
wezedniej fotografii znajdowata si¢ w ikonograficz-
nych motywach przez nie wykorzystywanych, ktére
stanowily jedna z przyczyn przeksztalceniasic zdjecia
w byt autonomiczny, a jego sensu w mit. Posréd
nagrodzonych prac znajdujg si¢ réwniez takie, kedre
swojg ponadczasowo$é osiagnely w inny sposéb.

Fotografia reportazowa odegrata bardzo wazng
rol¢ w definiowaniu wojny w Wietnamie oraz
jej legitymizacji. 8 czerwca 1972 roku fotograf
Associated Press, Nick Ut, wykonat zdjecie, ktére
przeszto do historii i zapisato si¢ w zbiorowej pamieci
Amerykanéw (fot. 13). Jego opublikowanie nasta-
pito dzienl péniej w prasie na calym $wiecie. Obraz
ukazat si¢ miedzy innymi w ,Newsweeku”, maga-
zynie ,Life” oraz uzyskat nagrode Pulitzera i tytul
Zdjecia roku w konkursie World Press Photo. Stat
si¢ symbolem horroru militarnych dziatai nie tylko
w Wietnamie, ale zostat uznany za ikong definiujaca
tragedie wojny w ogdle.
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Cickawe, ze wiasnie ta fotografia sposréd wielu
innych, réwniez drastycznych, stala si¢ najstynniej-
szym obrazem wojny w Wietnamie i najszerzej rozpo-
znawalnym obrazem amerykariskiej fotografii repor-
tazowej. To wilasnie ona, a nie relacje telewizyjne,
wplyneta na stosunek amerykanskich obywateli do
wojny i zdominowata kolektywng pamigé o wydarze-
niach. Naga dziewczynka biegnie krzyczac, poniewaz
jej ramiona i plecy zostaly poparzone napalmem.
Rece trzyma z dala od ciala, co upodabnia jg do
ukrzyzowanego Chrystusa. Sprawia wrazenie, jakby
ja odzierano zywcem ze skéry. Przed nig i za nig ida
inne wietnamskie dzieci. Twarz chlopca znajdujacego
si¢ na pierwszym planie przybrafa ksztatt maski. Za
kroczacymi ze spokojem zotnierzami unosi si¢ czarny
dym pozerajacy tlo sceny.

Fotografia przesycona jest dramatyzmem kon-
struowanym przez nago$é, ucieczke, ekspresje,
gest, kontrast pomigdzy postaciami dzieci i zol-
nierzy. Epatuje bélem i cierpieniem. Dokumentalny
realizm zachowany jest przede wszystkim przez
sposéb ujecia — postaé dziewczynki biegnie prosto
w kierunku aparatu fotograficznego. Zadna z oséb
nie spoglada jednak w obiektyw, dzicki czemu
tworzy si¢ dystans migdzy obrazem a odbiorcy
umozliwiajacy refleksje na poziomie uogélnienia,
a nie tego konkretnego przypadku.

Kilka elementéw tej fotografi szczegdlnie przy-
ciaga uwage. Stanowig one punctum oraz miejsce
przeksztatcenia si¢ sensu na poziomie denotowanym
w pustg forme, otwartg dla mitu. Owe detale deter-
minujg narracje abstrakcyjna.

Opublikowanie tej fotografii poprzedzone byto
goraca dyskusja, czy nalezy publicznie pokazywaé
zdjecie zawierajace nago$é. To wilasnie ona sta-
nowi tutaj element najwazniejszy. Dziewczynka,
ktéra zdarta z siebie ubranie, by uciec od palacego
napalmu, staje si¢ metaforg zachwiania norm spo-
tecznego porzadku dajacego poczucie bezpieczen-
stwa i stabilizacji. Nikt bowiem nie powinien by¢
pokazywany nago publicznie, tak samo jak cywile
nie powinni by¢ bombardowani. To zdjecie, ktére
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nie powinno byé¢ pokazane, wydarzenia, ktére nie
powinny si¢ zdarzy¢.

Bdl, ktérym emanuje poparzone ciato, wzmocniony
przez postaé chiopea, ktérego wyraz twarzy przywo-
tuje pamigci stynny obraz Edwarda Muncha Krzyk,
jest doswiadczeniem anonimowej jednostki. Poprzez
zwrécenie si¢ w kierunku aparatu projektuje ten bél na
widza, w jego $wiat. Poprzez anonimowos¢ staje si¢ ona
uosobieniem wszystkich ofiar wojny. Odbiorca czuje
si¢ naocznym $wiadkiem tragedii. Wojna prowadzi
do destrukeji spotecznego porzadku i do moralnego
relatywizmu. Jednostka staje si¢ wyobcowana, porzu-
cona w §wiecie niezdolnym do wspélezucia, w ktérym
panuja niszczace sity 1 bél nie majacy korica. Tragiczny
wyraz obrazu jest dopetniony poprzez relacje pomigdzy
dzieémi a zotnierzami. Ich obecno$é stanowi kontrast,
nie tylko dramatyzujgcy ujecie, ale dostarczajey silnego
poczucia niepokoju, kolejnego punctum, pomagajacego
w odnalezieniu mitycznego sensu. S Barthesowskim
wspdtistnieniem nie pasujacych do siebie elementéw.

Przegladatem czasopismo ilustrowane. Zatrzymalem
sie na pewnym zdjeciu. (...) Bardzo szybko zrozumia-
tem, ie jego istnienie (jego ,przygoda’) polegato na
wspdlistnieniu dwu niespéjnych elementéw, niejed-
norodnych, bo nienalezacych do tego samego $wiata
(...): Zoknierzy i zakonnic. Przeczuwatem w tym jaka$
zasade strukturalna (...) i zaraz sprobowatem to spraw-
dzi¢, ogladajacinne zdjecia tego samego reportera (...):
wiele z tych zdjed przyciagato moja uwage, gdyz mialy
w sobie whasnie taki dualizm®.

Zotnierze w przeciwietistwie do dzieci ida powoli
i spokojnie, jakby otaczajacy ich horror byt dla nich
codziennym do$wiadczeniem. Nie pomagaja im, sa
zobojetnieni na cierpienie, wygladaja, jakby traktowali
dzieci niczym jeficéw wojennych. Odbiorca identyfi-
kuje si¢ z ofiara. Hariman i Lucaites analizujg te foto-
grafic w kontekscie amerykariskiej pamieci zbiorowej.
Zwracajg uwage, ze dziewczynka zwraca si¢ bezpo-
$rednio do widza, ale ten nie moze nic zrobié, poniewaz

4 R. Barthes, ap. cit., s. 45—46.
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jego reprezentanci (zotnierze) poprzez swojg obojetnosé
zniewazaja jedynie cierpienie ofiar. Z jednej wige strony
zotnierz jest reprezentantem narodu, z drugiej strony
nardd chee mieé whadze i kontrole nad nim. Zaréwno
wietnamskie dzieci, ktére powinny by¢ chronione, jak
i amerykarscy obywatele poktadajacy zaufanie w armii
zostali zdradzeni®'.

Gdy si¢ przygladamy temu zdjeciu jako obrazowi
niosgcemu mit, przestaje mieé znaczenie, jacy zotnierze,
jaki kraj reprezentujacy, znajdujg si¢ na zdjeciu i kto
jest poszkodowany. Na wojnie zawsze sg ofiary wsréd
cywiléw, w tym dzieci. Fotografia pokazuje zachwianie
spofecznego porzadku, norm i moralnych wartoéci,
ktére niesie ze sobg kazdy konflikt zbrojny. Jednoczesnie
pograzone w bélu dziecko zwraca si¢ do odbiorcy
w wotaniu o pomoc, liczac na jego wspdtczucie. Mozna
pokusiésie o stwierdzenie, ze fotografia niesie przestanie
pokoju, poszanowania praw czlowieka, a dziewczgca
nagos¢ staje si¢ ucielesnieniem uniwersalnego humani-
taryzmu. Zawarte w niej do$wiadczenie terroru przy-
woluje przekledistwo wspélezesnego $wiata. Zdjecie
stanowi wigc w pewnym sensie terapie, ktéra uruchamia
mowe w celu przepracowanie traumy. Przezycie trau-
matyczne nie daje si¢ bowiem zwerbalizowa¢ i czesto
spychane jest w nie§wiadomos$¢. Kiedy juz zaczynamy
méwié, kiedy uruchamiamy posredniczace dziatanie
mowy, oznacza to, ze rana si¢ zabliZnia®. Scena ze
zdjecia zdaje si¢ powtarzaé w kétko, a nadbudowany
nad nig mit petni funkcje katalizatora.

Kierunki dalszych badan

Temat Zdjeé roku pozostawiam otwarty do dal-
szych rozwazan i dyskusji. Za cel wyznaczytam sobie
zwrdcenie uwagi na kwestie, ktére mogg stanowié
przedmiot kolejnych, pogtebionych badad. Obrazy te,
ze wzgledu na wpisywanie si¢ w pole fotografii repor-
tazowej, ktérg definiuje si¢ poprzez jej funkgje reje-
strowania rzeczywistosci, staja si¢ bardzo specyficznym

4 R. Hariman, J.L. Lucaites, op. cit., s. 181.
4 §. Sikora, op. cit.y 5. 90.
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Swiat zamkniety w obrazie

dokumentem naszych czaséw. Cechuje go bowiem
charakterystyczny styl wizualny, keéry okredlitam za
pomocy czterech elementéw: dramatyzacji, doku-
mentalnego realizmu, narracyjnosci i artystycznej
ckspresji. Kategorie te sa bardzo plynne, przepla-
tajg si¢ i konstruujg siebie nawzajem. Ich zadaniem
jest po pierwsze potwierdzenie dokumentalizmu
fotografii, na przyklad poprzez stworzenie wrazenia
obecnosci w miejscu zdarzenia, sposéb kadrowania,
ujecia postaci i jej ekspresji. Po drugie, przebija w nich
echo mitu fotoreportera zaangazowanego, gotowego
znalezé si¢ w niebezpieczeristwie po to, by dostar-
czyé spoteczefistwu prawde. Przejawia si¢ nacisk na
fotografa-autora, ktéry jest heroiczny i wrazliwy na
drugiego cztowieka. Styl wizualny pomaga uwolnié
fotografi¢ od konkretu, stanowi jej potencjat ikonicz-
nosci. Fotografia-ikona, dzigki nasyceniu emocjonal-
noscia, moze w spoteczedstwie funkcjonowaé jako
wyrazajaca istote jakiego§ wydarzenia, kedre bedzie
przez nig odtad definiowane i w ten sposéb zapisze
si¢ w pamieci spolecznej. Przesuniecie znaczenia
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moze postgpowaé jednak jeszeze dalej, prowadzac do
wyksztatcenia idei ogélnej i uniwersalnej. Dzieje si¢
tak wtedy, kiedy w obrazie odnajdziemy Barthesowski
mit. Zdjgcia roku poprzez swéj wizualny styl, prze-
sycone punctum (réwniez nierzadko budowanym
lub wzmacnianym przez wspomniane kategorie)
stwarzajg dla niego doskonate ,warunki rozwoju’.
Abstrakeyjny model reprezentacji charakrterystyczny
dla fotografii nagradzanych w konkursie World Press
Photo sprawia, ze widz nie moze si¢ o $wiecie wiele
nauczyé. Szezegdtowe studia wizualnego stylu foto-
grafii reportazowej moga stanowi¢ punkt wyjscia do
efektywnej analizy jej wplywu na zrozumienie $wiata
i jego historii przez odbiorcg. Rozwazajac konstru-
owanie narracji w obrazie, usytuowatam jg na conti-
nuum: od konkretu do abstrakeji. Uwazam wige za
catkiem uzasadnione prowadzenie dalszych analiz,
ktére tym razem skupityby si¢ na wizualnym stylu
fotografii o konkretnym typie narracji. Pytanie o to,
jaka wiedze o $wiecie przekazujg fotografie, pozostaje
nadal otwarte.

A Wotld Captured in an Image. From the Visual Style to the Reading of a Myth in Photogtaphy
The article discusses the way in which the visual style promoted by World Press Photo enables the elevation
of photography to become first a symbol, and ultimately a Barthes myth. From the very beginning of the
competition the title of the World Press Photo of the Year has been awarded to works which were particularly
dramatic, characterized by a documentary-style realism, narrativity and artistic expression. The analysis reveals
the importance of documentation and the testimony of heroism, typical for the involved photo reporter. The
visual style allows the photography to depart from the concrete reality and become a photographic icon which

will function in society as a symbol of a given event. Such a photo will define the event and hence it will remain

in the collective memory of people. It can also become an image which will have some general ideas associated
with it, thus being a perfect candidate for a Barthes myth.
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