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TANIEC JAKO FORMA PRZEKAZU TRESCI KULTUROWYCH,
UWAGI WSTEPNE

Celem niniejszego artykulu jest zasygnalizowanie podstawowych pro-
blemow, na ktore natknelam sie juz w pierwszej fazie poszukiwan, doty-
czacej definicji, typologii itp., a przez to zorientowanie czytelnika w zto-
zonosci zjawiska, ktére ma byé przedmiotem moich dalszych rozwazan.
Zawarte tu propozycje nalezy traktowaé raczej jako pytania badawcze,
na ktére odpowiedzi bede szukala w dalszym postepowaniu, niz jako
probe ostatecznych ustalen. Ktokolwiek zadal sobie trud nieco glebszej
refleksji nad tancem, przyzna, ze to nielatwy, wymykajacy sie werbali-
zacji, a zarazem nieslychanie fascynujacy temat. Trudny tym bardziej,
ze jego oczywistosé i zrozumialo$é sa pozorne. Wprowadza nas w blad
jego powszechnosé, tymezasem kazdy krok poza mechaniczng rejestracje
i kazda proéba nieco bardziej syntetycznego ujecia uS§wiadamiaja nam jego
wielowarstwowos$¢. Pierwsza trudno$S¢ pojawia sie juz w chwili, gdy
szukamy odpowiedzi na pytanie: co to jest taniec? i gdy staramy sie
wyodrebnié taki zespét! przystugujacych mu atrybutow, ktéry umozli-
wilby nam w dalszych rozwazaniach znalezienie tego, co rdéini taniec
od wszelkich innych zachowan ruchowych. Definicje tanca nigdy nie sa
ostre i wyczerpujace. Nie istnieje taka, na ktorg zgodziliby sie wszyscy
jego badacze, na tym tez etapie popelnia sie pierwsze bledy, wynikajace
najczesciej z faseynacji jednym z aspektéw tatica, przy jednoczesnym
pominieciu lub niedocenieniu wagi pozostatych.

Gdy przeglada sie proby okre§lenia interesujacego nas zjawiska, pew-
nym zaskoczeniem jest fakt, ze o ile propozycje autoréw deklarujacych
podejscie naukowe pozostawiajg zawsze pewng luke, o tyle uwagi na
temat tanca zawarte w poezji, w dzielach filozoféw, w literaturze piek-
nej, jak rowniez pewne ;,syntezy” tanca, jakie odnajdujemy w plastyce
i muzyce zawieraja w sobie prawde, ktéra umyka suchym ustaleniom
definicyjnym 1. Jakie sa tego przyczyny? W semiologii poezja, malar-

1 Por6wnaj: a) Lukian z Samosate, Dialog o taficu, Warszawa 1951.
»l...] Przede wszystkim nie wiesz prawdopodobnie, ze taniec nie jest czym§ nowym,
lecz jest spu$cizng przekazang nam przez ojcdw i pracjedw. Ci, ktérzy znajg jego
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stwo, muzyka i taniec wiaczane sg do kategorii poetyk, jezyk zas nauki,
okreslany jako kod logiczny, przeciwstawiany jest wszystkim wyzej wy-
mienionym. Latwos¢ ,,mowienia” o tancu w jezyku malarstwa czy mu-
zyki ma swoje uzasadnienie w podobienstwie procesu komunikowania,
jakim posluguja sie poetyki skierowane na tworzenie pewnych obrazéw,
wywolywanie doznan, raczej na czucie niz rozumienie. Jezyk nauki nie
dopuszczajacy dowolnoéci skojarzen, stuzgcy rozumieniu, okazuje sie zbyt
malo elastyczny dla uchwycenia zjawisk poslugujacych sie diametralnie
roznym sposobem komunikowania 2 Nie bez powodu trafia sie wszak
na rozwazania o pilerwotnej jednosci tanca, muzyki i poezji okreslajace
je nawet mianem muzycznej prasziuki, a znajdujace egzemplifikacje
w chorei greckiej czy w formach tanecznych spoleczenstw pierwotnych 3,
o tancu jako przedjezykowym sposobie komunikowania, z ktérego do-
piero w wyniku ewolucji rozwinal sie jezyk %

Dla tych trzech dziedzin wypowiedzi istnieje pewien wspélny mia-
nownik, jakim jest rytmika. Faktem dajacym wiele do myS$lenia jest
rola akcentu w znacznej liczbie jezykow. Tym wlasnie argumentuje sie
proby wywiedzenia jezyka artykulowanego z dramatu i tanca mimicz-
nego. Trudno powiedzie¢, w jakim stopniu podobne rozwazania sg za-
sadne, niemniej jednak niezwykle istotne jest zwrocenie uwagi na rytm
i na oparte na nim powigzania miedzy muzyka, poezjg i tancem. Kanonik
Jan Tabourot, autor dziela Orchesographie, méwi, ze taniec zalezy od
muzyki i bez rytmu bylby bezmyslny 3. Co do pierwszego czionu po-
wyzszego twierdzenia nasuwajg sie pewne watpliwosei; stanie sie ono

powstanie od pierwszych poczatkdéw, pouczg nas, ze taniec zjawil sie réwnocze$nie
z tg chwilag, w ktoérej powstal wszech§wiat, i ze zZrodlem tanca jest odwieczna
milos¢ Eros. A ruchy gwiazd, stanowisko planet wobec gwiazd stalych, prawidlo-
wy bieg cial niebieskich i lad, harmonia, czy to wszystko nie jest odbiciem ko-
smicznego pratanca?’; b) M. Béjart, fragment wywiadu udzielonego z okazji
wydania ksigzki L’autre chant de la danse. Przedruk wywiadu zamieszczony w ,,Prze-
kroju” nr 1562 z dnia 6 marca 1975: ,[..] Dla mnie taniec to folklor [..] Taniec
to wainy czynnik spoleczny. Taniec jest wszedzie tam, gdzie potwierdza sig jedno§é
grupy ludzkiej”.

2P. Giraud, Semiologia, Warszawa 1974, s. 14-16, 18, 20 n. Zobacz takze:
A. Schaff, Wstep do semantyki, Warszawa 1960; U. Eco, Pejza semiotyczny,
Warszawa 1972; L. J. Prieto, Przekazy i sygnaly, Warszawa 1970; M. Wallis,
Dzieje sztuki jako struktur semantycznych, ,Kultura i Spoleczenstwo”, t. 13: 1968;
S. Langer, Nowy sens filozofii, Warszawa 1976.

3 [..] gdzie istotnie obserwowane jest polaczenie muzyki, ruchu i slowa.
Z prébami powrotu do owej pierwotnej jednoéei spotykamy sie niejednokrotnie
we wspoblczesnym balecie.

* Poréwnaj informacje zawarte w omoéwieniu dwu prac poSwieconych literatu-
rze, zawarte w ,Ludzie”. J. Wiort, Etnografia i najnowsze studia nad literaturg,
Hlud” 1. 3; 1897, z. 3, s. 213-224.

5J. Tabourot (zwany inaczej Thoinot-Arbeau), Orchesographie, Langes
1589. Informacja za: E. Kurytlo, Taniec dworski, [w:] Taniec, monogr. zbioro-
wa pod red. M. Glinskiego, Warszawa 1930, s. 106.
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jednak zrozumiale, jezeli pamieta¢ bedziemy, Ze praca ta wydana w roku
1589 powstala we Francji i dotyczyla okreslonej kultury tanecznej, rze-
czywiscie Sci$le wiazacej taniec z muzyka, co w planie bardziej ogdlnym
absolutnie nie jest obowigzujgca regula. Istotny jest drugi czlon: taniec
bez rytmu bylby bezmyslny. Faktem jest, ze nie istnieja formy tanca,
w ktéorych nie wystepuje rytmika. Jest to pierwszy i nieomal narzuca-
jacy sie jego atrybut, nie stanowiacy jednak o wyrdznieniu go sposérod
wszelkich zachowan ruchowych. Jest to raczej, jak sie wydaje, cecha
wspélna aktywnosci ruchowej jako takiej w najroznorodniejszych jej
odmianach, dgzacej samorzutnie do urytmizowania, czy to zgodnie z tym,
co twierdzi Avenarius, w celu jak najmniejszego wydatkowania ener-
gii b czy tez w wyniku zdeterminowania organizmu przez sie¢ bioryt-
moéw, a zatem konieczno$é dostrojenia sie do pewnego ogolnego ukladu.
Nasuwa sie pytanie: co rézni rytm taneczny od rytmow porzadkujacych
inne zachowania ruchowe? Co sprawia, ze wiemy, ze to wlasnie zacho-
wanie jest tancem? Odwolujac sie do przykladu z naszej rzeczywistosci:
w trakcie zabawy tanecznej mezczyzna podchodzi do kobiety, prosi ja
do tanca, ona wyraza zgode i zaczynajg tanczyé. W ktérym mo-
mencie nastepuje przej$cie od kroku zwyklego do kroku tanecznego, je-
zeli niejednokrotnie bedziemy mieli trudnosci ze wskazaniem przynaj-
mniej jednej roznicy. Moéwi sie, Zze ruch taneczny jest poszerzony, zinten-
syfikowany w stosunku do ruchu zwyklego, a méwiac inaczej — przesad-
ny. Méwi sie rowniez, ze jest to ruch wyrazisty. Céz to znaczy?
Pomocg w naszych rozwazaniach beda, jak sadze, uwagi na temat
znaczenia rytmu w rozroznieniu pomiedzy mowsa i pieénig w jezykach
z tonem semantycznym, jakie znajdujemy w artykule Romana Stopy 7.
Autor zastrzega wprawdzie, ze wnioski dotyczg wylacznie zaprezentowa-
nego przezen materialu, a wiec grupy jezykow buszmerisko-hotentockich,
nasuwa sie tu jednak pewna analogia, nad ktorg warto zastanowié¢ sie
przez chwile. Weryfikowana tu hipoteza brzmi nastepujgco: w jezykach
z tonem semantycznym istnieje zwigzek pomiedzy mowa i pie$nig,
w trakcie za§ rozwazan stwierdza sig, ze: 1) mowa ludéw pierwotnych
jest sama w soble czyms$ w rodzaju $piewu, 2) obecno$é rytmu stanowi
o uznaniu wypowiedzi jako pie$ni. Tworzywo dzwickowe o okreslonych
warto$ciach znaczeniowych jest wspélne pieéni i mowie. Gdy jednak
w mowie podlega ono ksztaltowaniu subiektywnemu, a w melodii wypo-
wiedzi nalozonej na staly schemat tonalny poszczegdlnych wyrazéw, od-
zwierciedla sie stosunek wypowiadajacego do wypowiedzi, przy czym
rytm zdeterminowany jest przez tre$¢, to w pie$ni do melodii wypo-
wiedzi dolgeza sie czynnik ksztaltujacy, rytm, majacy tendencje do sy-

s Informacja za: J. Rey, Taniec, jego rozwdj i formy, Warszawa 1958, s. 47.
"7 R. Stopa, Hotentoct, ,Lud”, t. 38: 1948, s. 50-146.
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metrii, w odroznieniu od rytmu mowy pozbawionego w zasadzie tej ten-
dencji. A zatem (jak mowi sie we wnioskach koncowych) zasadnicza
réznica pomiedzy mowa i piesnig w omawianej grupie jezykow polega
na rytmie, przy czym nie chodzi tu o jego wystepowanie, bo — jak
wspomniano — oba rodzaje wypowiedzi uporzgdkowane sa rytmicznie,
a o jakos¢ rytmu.

W $wietle tego, co zostalo tu powiedziane, stwierdzenie charaktery-
zujace taniec jako ruch poszerzony czy zintensyfikowany nabiera kla-
rownosci. Taniec, podobnie jak wiele innych zachowan ruchowych, upo-
rzadkowany jest rytmicznie, jednak charakteryzujaca go rytmika bedzie
posiadaé, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, ceche indywidualng i jak
sie wydaje polegajacg na wzmocnieniu (zwiekszeniu ekspresji) rytmiki
czynnosci nie bedgcych tancem, a przez to ,,nobilitowanie” ich do rangi
zachowan tanecznych. Bedzie to bodajze pierwszy z atrybutow tanca,
na ktory, o ile mi wiadomo, nie zwrécono uwagi. Czy i w jakim stopniu
okaze sie on prawdziwy i czy owa roéznica pomiedzy rytmem tanecz-
nym a wszelkimi innymi rytmami nie okaze sie oparta na innej zasadzie,
powinny wykazaé dalsze rozwazania.

Taniec, podobnie jak pie$n, mowa, mimika, tworczosé plastyczna, jest
uzewnetrznieniem standéw psychicznych. Czy tylko? Powszechnie jest
przeciez wiadomo, ze zarowno obraz, jak piesn, mimika i taniec, moga
owe stany wywolywaé. Taniec dla wprowadzenia sie w trans, piesn pa-
triotyczna wywolujaca okre§lony zespdl reakcji emocjonalnych, obraz
mogacy wyzwoli¢ pewne skojarzenia, taniec udramatyzowany, przekazu-
Jacy gestem cale zespoly wierzen, taniec bedacy uzewnetrznieniem stanu
emocjonalnego i wywolujacy ten sam lub podobny stan u widza. Ope-
rujge tymi tylko przykladami widzimy, ze wylania sie kolejny problem.
Otéz wywolanie pewnego stanu psychicznego moze byé wynikiem dzia-
lania jednostki na samg siebie, jak réwniez czynnikoéw, ktére sa w sto-
sunku do niej zewnetrzne, przy czym owo dzialanie moze byé swiadome,
celowe, jak réwniez nieswiadome.

Przedmiotem mojego zainteresowania jest taniec rozumiany jako $ro-
dek transmisji pewnych tresci i tu konieczne jest ustalenie, kiedy istot-
nie taniec co$§ przekazuje, jakimi $rodkami postuguje sie w tym celu,
a wreszcie — jakiego rodzaju tresci moze przekazywac. W tym punkcie
niezwykle pomocna okazuje sie teoria znaku sytuujgca taniec zasadniczo
w rzedzie poetyk, nie wykluczajgca jednak mozliwosci, by niektore z form
tanca postugiwaly sie kodem zblizonym do logicznego.

Zwracajac szczegblng uwage na zasygnalizowane tu problemy, przejdz-
my do proby ustalenia definicji, a nastepnie znalezienia typologii stusz-
nej 1 operatywnej dla interesujacego mnie ujecia zagadnienia, co w po-
laczeniu z krotkim omoéwieniem literatury tematu stanowié bedzie punkt
wyjscia dla dalszych rozwazan.



TANIEC JAKO FORMA PRZEKAZU TRESCI KULTUROWYCH 177

USTALENIA DEFINICYJNE

Zgodnie z tym, co powiedziano we wstepie, pierwszym nasuwajacym
sie sposirzezeniem bedzie to, Ze taniec jest ruchem. Nie beds to jednak
ruchy dowolne, a jedynie te, ktore sa w szczegdlny sposob uporzgdko-
wane, zasadg zas owego uporzgdkowania jest rytm. Powyzsze stwierdze-
nie jest podstawowym, uwzglednianym przez wiekszos¢ znanych defi-
nicji (poréwnaj zestawienie definicji zawarte w aneksie nr 1), nie wy-
starcza jednak, by z zadowalajacg ostroscig okresli¢ interesujacy nas
przedmiot. Przyjmujac bowiem te dwa wskazniki musieliby$my za taniec
uznaé takie ruchy rytmiczne, jak chdd, sianie zboza, przedzenie, skoki
czy gimnastyke. Podobng ewentlualnos¢ instynktownie odrzucamy, by
po zastanowieniu stwierdzi¢, ze ani gimnastyka, ani chdéd jako takie nie
beda tanicem, moga nim jednak by¢é w pewnych sytuacjach 8. Jezeli np.
nie przedziemy, a jedynie wykonujemy ruchy imitujgce te prace, jezeli
takie zachowanie jest celowe, wlaczone w pewien zespdl zachowan zry-
iualizowanych, znaczgcych przedzenie, ale nie bedacych nim, jezeli przy
tym zostanie podkreslona charakterystyczna dla tej czynnosci rytmika —
mamy do czynienia z fancem na$ladowczym. Istnieje duza grupa tancéw
tego typu?. Popularne jest przekonanie, ze tance ie reprezentiuja naj-
dawniejszg z form, a niektérzy autorzy wywodzg genealogie tanca z pra-
¢y, czego dowodem maja byé wlasnie tance nasladowcze 1, Przypuszezaé
mozna, ze do sformulowania podobnej tezy przyczynil sie fakt, iz do-
ceniajac znaczenie rytmu nie zwrdécono dostatecznej uwagi na roéznice
w jego jakosci. Byé moze zatem, zostaly przez taniec zaadaptowane pew-
ne rytmy charakterystyczne dla pracy, nie wydaje sie jednak sluszne
szukanie zZrédla jednego z tych zjawisk w drugim. Poza rytmika, ktéra
je laczy, praca nie posiada innych niezwykle waznych atrybutéw tanca,
o czym dalej.

Waznosé powyzszego rozroznienia dostrzegl C. Sachs definiujac taniec
jako ruch rytmiczny, nie wynikajacy z podniet pracy 1. Postugujac sie
jego ustaleniem musieliby$my jednak za taniec uznaé np. miarowe ki-
wanie sie zamyS$lonego czlowieka, co jest oczywistym bledem. Dalsze

8 Poréwnaj rozwazania na ftemat tafica zawarte w artykule W. Witwickie-
g o, O naturze tanca, [w:] Taniec, s. 12-13.

9 Np. rosyjskie korowody.

10 J, Gluzinski, Taniec i zwyczaj taneczny. Niektére tafice i zwyczaje lu-
déw dzikich, Lwoéw 1927. Autor uwaza za podstawowy atrybut tanca rytmiczne
uporzadkowanie ruchb6w, powstanie za§ rytmu tanecznego wigze z rytmem pracy.
Tance ludéw pierwotnych majg byé taicami roboczymi (zawsze polaczone z wai-
niejszymi wydarzeniami w Zyciu gromady, a te z kolei nastepstwem lub przy-
czyng wykonywania pewnych czynnosci).

11 C. Sachs, The World History of the Dance, New York 1965, s. 6.

12 ~ Etnografia Polska, t. XXII, z. 1 -
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uscislenie znajdujemy u J. Reya12. Méwi on, Ze taniec jest harmonia ru-
chéw uksztaltowanych obrazowo, nie podporzgdkowanych bezposrednio
pobudkom pracy. Dzigki wprowadzeniu istotnej cechy, jaka jest przekax
za posrednictwem obrazu, mozemy wyeliminowaé¢ wiekszo$¢ wyzej wspo-
mnianych zachowan.

Kilka slow nalezy posSwiecié jeszcze gimnastyce 1 popisom akrobatycz-
nym, ktére fancem nie sa, ale dzieli je od niego niejednokrotnie nader
niewyrazna granica. Czym ro6zni sie od akrobalyki np. cyfrowany taniec
o znacznej komplikacji krokoéw, a przez to nie dla kazdego jako wyko-
nawcy dostepny, czy balet akademicki, co do ktérego tanecznosci nic
mamy watpliwosci. Wydaje sie, ze istotnym wyréznikiem jest w tym
wypadku cel, dla jakiego podejmuje sie takie, a nie inne dzialania.
W gimnastyce chodzi 1i tylke o osiagniecie sprawno$ci dla niej same].
Prezentacja wynikéw odbywa sie na zasadzie: ,,spdjrzcie, jak to robig,
robie to lepiej lub gorzej niz inni”. Rolg widza jest w tym wypadku
jedynie ogladanie i ocena. W tancu osiagniecie wysokiej techniki wyko-
nawczej ma na celu rozszerzenie wachlarza Srodkéw, jakimi dysponuje
tanczacy dla imitacji czy symbolizacji pewnej rzeczywistosci (w pierw-
szym wypadku przedmiotowej i postrzegalnej zmyslowo, w drugim
abstrakcyjnej lub dotyczacej sfery przezyé¢ wewnetrznych). Dlatego tez
tancerz-solista jest nie tylko tym, kto okazal sie bardziej sprawny niz
inni, ale i tym, kto szczegolnie sugestywnie umie postugiwaé sie pewnym
systemem znakdéw. OczywiScie nie zawsze musi by¢ rozumiany, zalezeé
to bedzie od przyjetej konwencji komunikowania i jej popularnosci w da-
nej grupie. Dochodzimy tu do nader waznego dla naszego tematu zagad-
nienia: znaku, czyli $rodka przekazu, jakim postuguje sie taniec. Nie
pragngc czegokolwiek ustala¢ ostatecznie, a majac jedynie na celu upo-
rzadkowanie terminologii, jaka bede poslugiwala sie w dalszym clagu,
proponuje, by za znaki uznaé¢ wszelkie bodZce majace swojego nadawce,
odbierane za pomoca zmysiéw, umozliwiajace nawigzanie kontaktu (a nie
tylko te, majace niejako programowo za zadanie nawigzanie go) przez to,
ze powodujg powslawanie w Swiadomosci odbiorcy pewnego obrazu czy
stanu emocjonalnego. Precyzyjno$¢ kodu, jakim postuguje sie nadawca
(Scista lub mniej $cista umowa), powoduje odpowiednioc mniejszg lub
wieksza dowolnoéé kojarzen pod wplywem okreslonego znaku.

Przy okazji rozwazan nad procesem ksztaltowania sie systemu komu-
nikacji, wyodrebniono na podstawie kryterium bezposredniosci i posred-
niosci wyrazania freSci komunikowanych dwie podstawowe grupy zna-
kéw: naturalnych (nazywanych inaczej oznakami) oraz umownych. Taniec
moze postugiwaé sie zaréwno jednymi, jak i drugimi. Naturalnymi, gdy
np. pod wplywem radosci podskakujemy, obracamy sie, gdy stan emo-
cjonalny znajduje uj$cie w ruchu. Umownymi, gdy mamy do czynienia

12 Rey, op. cit.
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z ktorgkolwiek z form lanca wykorzysiujacq nie tylko naturalng moto-
ryke ruchow naszego ciala®, ale takze proponujaca, by rozumieé je
w laki, a nie inny sposob, by ruchom ciala, oczu, palcow i ich kombi-
nacjom odpowliadaly pewne okreSlone tresci nie dajace wyprowadzié sie
z naturalnych naszych zachowan.

Dochodzi tu jeszcze kwestia rozumienia znaku, o czym wspomniano
Juz wezesnie]. Oczywiste jest np., Ze klasyczny taniec hinduski postugu-
jacy sie skomplikowanym kodem z calym bogactwem tresci, jakie w so-
bie niesie ', czytelny jest jedynie dla pewnej grupy. Widz nie Znajgcy
klucza nie bedzie w stanie, nawet przy duzej wrazliwosci i otwartosci
na obce mu zjawiska kulturowe, pojaé¢ go i wychwyci¢ wszelkie niuanse,
W podobnej sytuacji znajdzie sie obserwator tanca weselnego z terenu
Polski, wykonywanego przez pare mlodych, podezas ktorego panna mtoda
kuleje 15. Zapewne, zdecydowanie pejoratywne oceny tancéw towarzy-
szacych Swietom zwigzanym z przesileniem wiosennym czy najdiuzszym
dniem w roku, w ustach autoréw widzgcych jedynie ich zewnetrzng
forme, jak rowniez oceny zamieszczane przy opisach tancow tzw. ludéw
prymitywnych (prezentowane przez podroznikéw europejskich) maja
swoje zrodlo w niezrozumieniu istotnego sensu obserwowanego zjawisks.

Znaki umowne sg, jak widzimy, daleko mniej uniwersalng metodg
komunikacii niz znaki naturalne, poniewaz te ostatnie niezalezne sg od
konwencji (lub inaczej: zalezne od konwencji wspélnej nam wszystkim),
a przez to powszechniej zrozumiale. Majg natomiast te przewage nad
znakami naturalnymi, ze kontekst do jakiego odnosza sie jest daleko
precyzyjniej okreslony, a przez to istnieje wieksze prawdopodobienstwo,
ze pod wplywem okre§lonego znaku powstanie wylacznie jeden obraz
(pod warunkiem znajomosci kodu). Skala znakéw, jakimi postuguje sie
taniec, jest stosunkowo szeroka, obejmuje bowiem zardéwno te najprost-
sze, jak 1 te o znacznym stopniu komplikacji, znaki bedgce przekazem
pewnej wiedzy, czy tez niosgce jedynie informacje o stanach emocjo-
nalnych, lecz réwniez i takie, ktore bedg bodZcami wywolujgcymi po-

13 Wynikajgcy z naturalnej motoryki ruchéw naszego ciala jest np. podskok
z kla$nieciem w dionie, zrozumialy chyba pod kazdg szeroko$cig geograficzng i od-
czytywany jako objaw radosci. Mozina by twierdzi¢, ze takie tlumaczenie podob-
nego gestu jest rowniez umowne. JeZeli zgodzimy sie na taka interpretacje, pa-
mietaé nalezy, ze jest to zachowanie charakterystyczne dla nas jako gatunku i nie
wynika z ustalenia (jakby to mialo miejsce w wypadku znaku umownego), ze jezeli
podskakuje to macie rozumieé, ze sie ciesze, a z faktu, ze okres§lony stan emocjo-
nalny, jakim jest rado$¢, znajduje odzwierciedlenie w takim wlasdnie gedcie.

14 Obszerne, wrecz drobiazgowe omoOwienie tanca Indii przynosi praca
B. Enakshi, The Dance in India, New Delhi 1964.

15 Zobacz np. informacje na ten temat zawarte w artykule ks. W. Sarny,
Obrzedy weselne w Jaszczwi, ,Lud”, t. 2: 1896, z 3, s. 250-251, oraz w artykule
ks. Golebiowskiego, Zwyczaj wykupywania panny mlodej mna wesolach,
,Lud”, . 2: 1896, z. 3, s. 264-266.
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wstawanie w §wiadomosci odbiorcy skojarzen, mozliwych dzieki funkejo-
nowaniu w kazdym spoleczenstwie pewnych archetypéw. Mamy tu do
czynienia z symbolami — znakami szczegolnego rodzaju, stuzacymi do
przedstawiania tresci abstrakcyjnych, poslugujac sie w tym celu przy-
pisaniem pewnym formom (zjawiskom, przedmiotom) postirzegalnym za
pomocy zmyslow, dodatkowe, poza ich wilasnym, naturalnym, znaczenia
abstrakcyjne. Przykladem symboliki tanecznej jest nieslychanie bogata
i skomplikowana mudra indyjska 18, ale rowniez i tance spotykane na
naszych. terenach, np. tance ze skokami ,,za len” 17 czy tez taniec panny
mlodej z mezatkami bedacy wyrazem przyjecia nowego czlonka okreslo-
nej grupy 1. '

Podsumowujac proponuje, by za taniec uwazaé¢ kazdy ruch rytmicz-
ny, badz to majacy swoje podioze w stanach emocjonalnych, i wtedy
bedacy ich uzewnetrznieniem, badZ dazgcy do ich wywolania, wykony-
wany W specjalnych, niecodziennych w odczuciu grupy i nie wynikaja-
cych bezposrednio z pracy okolicznosciach, znakowy, niekiedy symbo-
liczny — zgodnie z powyzszymi ustaleniami.

Przedstawiony tu wywod byl konieczny z uwagi na fakt, Zze w zna-
nych mi definicjach tanca pomijano lub zaledwie sygnalizowano kwestie
zawarto$cl tresciowej tanca, ograniczajgc sie do stwierdzen, Ze taniec
jest uzewnetrznieniem emocji (patrz poz. 2, 8, 9, 10 w ,,Zestawieniu
definicji”). Pewne elementy proponowanego przeze mnie rozumienia tan-
ca znajdujemy w definicji Reya, gdzie moéowi sie o tancu jako harmonii
ruchéw uksztaltowanych obrazowo, my$l ta jednak nie zostala dalej row-
winieta. Pomijano réwniez wyjatkowosé sytuacji, w jakich taniec jest
wykonywany, wskazujgce jedynie na to, ze jest ruchem rytmicznym nie

16 Najbardziej ewidentnym przykladem bedzie wspomniany juz klasyczny taniec
hinduski, Enakshi, op. cit.

17 W tarnobrzeskim istnial zwyczaj tafnczenia ,,za len za konopie” na $mieciach,
tj. w tym miejscu naprzeciw domu, gdzie gospodyni przez caly rok skladala $mie-
ci jako naw6z pod konopie. W Srode popielcowg chodzili po domach chlopecy —
jeden przebrany za kobiete, drugi za niedzwiedzia. Gospodyni ofiarowywala im
podarunki, a nastepnie tanczyla z niediwiedziem ,na $mieciach”. Spiewano przy
tym: ,,Na koénopie, na koénopie, zeby sie rodziely/zeby nase dzieci ji my nago nie
chodziety!” Informacja za: K. Matyas, Zapust — Popielec — Wielka Noc. Kilka
zwyczajéw ludu w Tarnobrzeskim, ,Lud”, t. 1: 1895, z. 3, s. 82-83. Podobny cha-
rakter ma taniec ,na bon” taficzony w Zywieckiem, w ostatni wtorek karnawatu
przez zamezne kobiety, ktérego celem jest zapewnienie urodzaju. M. Romowicz,
Tatrice gérali od Zywea, Warszawa 1969, s. 78-84. O tancach majacych zapewnié
urodzaj wspomina réwniez Vakarelski w Etnografii Bulgarii. Sa to tahnce
»lazarek” dookota uli, zeby sie pszczoly roily i zbieraly miéd, oraz tance ,pepe-
ruga” i ,dodola” zwigzane z obrzedami o tej samej nazwie. Chr. Vakarelski,
Etnografia Bulgarii, Wroctaw 1965, s. 298-303.

18 Przykladowo: w czasie cytowanego juz wesela w Jaszezwi panna mioda po
oczepinach taficzyla z kazdym mezczyzng i kobiets, ktérzy byli zaproszeni na
wesele (swaszka byla ostatnig parinerkg przez taficem z panem miodym). Przed
oczepinami w podobny sposéb tanczyla ze wszystkimi dzieweczetami i chlopeami.
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wynikajacym z podniet pracy. Tylko definicja zawarta w Dictionary of
Anthropology C. Winnick podkresla powigzanie tanca ze $wietem i cere-
monig 1, By odda¢ sprawiedliwos¢ autorom, z kiorych ustalen korzy-
stalam, nalezy dodaé, ze rozumienie tanca, jakie deklaruja w definicji,
jest czesto zawezone w stosunku do tego, jakie mozna by wyprowadzié
z calodci ich prac.

W niniejszym szkicu nie zostang uwzglednione rozwazania na temat
powiazan pomiedzy tancem i zabawa oraz rdéznic i zwiazkow tanca ludzi
z tancami zwierzat. Oba te zagadnienia wymagajg szerokiego omowienia,
proby zas zawezenn na tym poziomie ogélnosci, jaki reprezentuje moj
szkic, prowadzi¢ by mogly jedynie do zafalszowan. Pragne tu tylko za-
sygnalizowaé¢ ich istnienie, bardziej szczegdlowe uwagi odkladajac na
czas pozZniejszy.

W tej chwili chcialabym jeszcze nieco miejsca po$wiecié kwestii kul-
turowodci 1 naturalnosci tanca. Niezwykle chetnie méwi sie o tancu ludzi
jako czynnosci kulturowej, za$ o zwierzecych zachowaniach wykazujgcych
podobienstwo do tanca jako o czynnosci przyrodzonej, wysuwajac przy
tym hipoteze, ze jedynie owa czynnosé kulturowa moze by¢ uznana za
taniec wlasciwy 20. W kategoriach przyjetej przez nas nomenklatury cho-
dzi tu zapewne o opozycje: naturalny — umowny, przy czym naturalny
odpowiadalby przyrodzonemu, umowny zas kulturowemu. Zgadzaloby sie
to np. z hipotezami proponujgcymi, by za wlasciwe ludziom uznaé komu-
nikowanie oparte na znakach umownych {(w tym wypadku uznane za
jedyne prawdziwe znaki), przenoszacych pewne poznanie, wiedze, nigdy
komunikowanie przekazujace stany emocjonalne 2!, Na blednosé podob-
nego rozumowania wskazuja wspolczesne badania nad pozajezykowymi
sposobami komunikowania (m.in. kinezyka zajmujgca sie gestem; uwaza
sie nawet, ze kod kinezyczny jest rownorzedny w stosunku do kodu
jiezykowego). Nie mamy podstaw, by sadzié, ze taniec ludzi nie jest czyn-
no$cia przyrodzona (naturalng), a raczej przeciwnie, wiele wskazuje na
to, Ze nig jest, co nie wyklucza wcale mozliwoscl bycia czynnoscig kui-
turows.

Wydaje sie, ze prawdopodobna moze okazaé¢ sie nastepujgca hipoteza:
taniec przejawiajacy sie jako fenomen jest czynnoscig naturalng, wszel-
‘kie za$ formy, roznorodnosé odmian itp. sa wynikiem jego ,uspolecznie-
nia”, ,,ukulturowienia”. I takie wlasnie ujecie interesujgcego mnie zagad-
nienia bedzie punktem wyjscia dla dalszych rozwazan. Interesowaé¢ mnie
bedzie, w jaki sposéb i o ile taniec moze by¢ odzwierciedleniem szerszej
struktury, jaka stanowi kultura i o ile owa struktura moze mieé wplyw
na ksztaltowanie sie indywidualnych, intuicyjnych zachowan tanecznych.

13 Ch. Winnick, Dictionary of Anthropology, New Yersey 1964, s. 152,
2 Rey, op. cit.,, s. 7-9.
22 Schaff, op. cit.,, s. 181-182,
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TANIEC W PRACACH BADACZY POLSKICH I OBCYCH
. £

Omawiajac literature tematu ograniczam sie do pozycji wybranych.
pragnagc w ten sposéb uniknaé¢ rozdrobnien, ktore jedynie zaciemnilyby
obraz. Celem moim jest zorientowanie sie w zastanym materiale i jego
wartosci, a nie polemika. Dla wiekszej przejrzystosci pozwalam sobic
na wyodrebnienie kilku grup prac, biorac za kryterium tematyke, jakiej
sq poswiecone i generalne omowienie ich przydatnodcei z punktu widze-
nia potrzeb mojej pracy. Wiecej miejsca podwiecam tym z nich, ktore
badz byly mi bardziej przydatne, badz przez opozycje pomogly w wy-
tworzeniu jasnych sadéw. Zamieszezona tu literatura jest wyborem zde-
terminowanym nie tylko powyzszymi wzgledami, ale rowniez dostepnos-
cia interesujacych mnie prac. Z literatury obcojezycznej uwzglednionc
zostaly jedynie te z pozycji, ktore badZz sa dostepne w zbiorach polskich.
badz tez na temat ktérych znaleziono dostatecznie obszerne informacje.
Omoéwienie badan nad tancem w Polsce, wraz z bibliografia uwzglednia-
jaca prace, jakie ukazaly sie do roku 1966, zamiescit w 51 tomie ,,Ludu”
R. Lange 22, Ponadto istnieje Bibliografia zagadnien sztuki tanecznej 23,
za$ kazda z prac opisowych opatrzona jest bibliografia uwzgledniajgea
nie tylko literature dotyczaca tanca, ale réwniez muzyki, obrzedowosci,
a takze kwestii ruchu amatorskiego itp.

Jezeli za$§ chodzi o obcojezyczne zestawienia literatury na temat tanca.
warto zwré6ci¢ uwage na bibliografie przygotowansg prrzez K. Petermea-
na? oraz Guide to Dance Periodicals?® zestawiony przez S. Belknap,
a zawierajacy wykaz artykuléw opublikowanych w najbardziej liczacych
sie periodykach pos§wieconych tancowi. Ponadto interesujgce sg biblio-
grafie zawarte w pracach poswieconych historii tanca i innych pracach
ogdlnych, w tym przede wszystkim w dziele Sachsa?6. Informacje na
temat zainteresowann tancem w dziedzinie antropologii kulturowej zna-
lezé mozna w artykule G. P. Kurath zamieszezonym w pierwszym lomie
..Current Anthropology” 27.

Literature, w ktorej mozna znalezé informacje na temal ianca, dzie-
le — dla potrzeb niniejszego omdwienia — na takie oto grupy: 1) prace
po$wiecone opisowi tanca, 2) obrzedowosci i zwyczajom, 3) religii i mito-
logii, 4) muzycznym formom twoérezoséei, 5) kulturze ludycznej, 6) mono-
grafie grup etnicznych, 7) prace Zrédtowe do historii tanca, 8) prace syn-
tetyczne, ogélne, historia tanca, teoria tanca. Zawarle w pracach opisy

2 R. L.ange, Zarys badan nad taticem ludowym w Polsce, ,Lud”, t. 51: 1967,
cz. 2, s. 415-451.

28 Bibliografia zagadnietr sztuki tanecznej, Warszawa 1945.

2% K. Peterman, Tanzbibliografia, Lipsk 1966-1972.

% S. Belknap, Guide to Dance Periodicals, Gainesville 1958.

% Sachs, op. cit.

27 G. P. Kurath, Panorama of Dance Ethnology, ,Current Anthropology”,
t. 1: 1960, nr 3, s. 233-254.
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interesuja mnie z uwagi na: konstrukcje tarnca, cel, dla jakiego jest on
wykonywany, wykonawcéw, okres kiedy jest wykonywany dany typ
tafica i powigzanie ze §wietami, teren, na jakim wystepuje, i okres dla
jakiego prawomocne sg przedstawione informacje.

Ad 1. Prace po$wiecone opisowi tanca stanowig zazwyczaj wynik
zaplanowanych i celowo przeprowadzonych badan terenowych, przy czym
uzyskane informacje poszerzane sa o literature przedmiotu. Jako$é po-
dobnych opracowan jest bardzo rézna. Mamy tu prace wzorowe, jak np.
Tarice huculskie R. Harasymczuka 28 czy prace A. Glapy i A. Kowalskiego
zawierajgca opisy tancéw i zabaw Wielkopolski 20. Obie prezentuja, obok
rzetelnych opiséw form tanecznych z notacja krokéw, omoéwienie cha-
rakterystyki kulturowej terenu i wyroslej na jej podlozu specyfiki tan-
céw. Rownolegle ze wspomnianymi istniejg prace bardzo stabe, uwzgled-
niajace wprawdzie w opisie te same elementy, ale mieszajace dane z roz-
nych okresow, czy tez pomijajace nieomal calg charakterystyke, a skupia-
jace sie wylacznie na opisie krokéw i figur. W Polsce, w oKkresie powo-
jennym, na fali dzialalno$ci majacej za cel ochrone zabytkéw rodzimej
kultury, powstaje duza grupa prac opisowych, przeznaczonych dla nau-
czycieli tanica ludowego w wyzszych szkolach wychowania fizycznego
i dla instruktoré6w prowadzacych réznego rodzaju zespoly amatorskie
o profilu ludowym. Material do nich gromadzono na podstawie nie ujed-
noliconego kwestionariusza, dla potrzeb réznych instytucji i przy zasto-
sowaniu najrozmaitszych metod zapisu tanca. W rezultacie badacz trafia
wprawdzie na obfito§é¢ danych, przedstawiajacych jednak znikomsg war-
to§¢ informacying z uwagi na nieporéwnywalnos$é i niepelno$é.

Podobnie rzecz sie ma z pracami opisowymi dotyczacymi taidcow dla
terenu calego §wiata. Obok drobiazgowych i wyczerpujacych opiséw po-
taczonych z charakterystyka form tanecznych, jakie znajdujemy np.
w pracy G. P. Kurath po$wieconej taficom Irokezow 30 czy w pracy na
temat tanca Indii autorstwa Bhavnani Enakshi 3!, trafia sie na publikacje
typu popularyzatorsko-informacyjnego, jak m.in. Dances of Greece, Dan-
ces of Austria, Dances of Finland wydawane pod auspicjami Royal
Academy of Dancing and Song, a przedstawiajace niewielkyg warto§é
naukowsg 32 czy nierowne jakodciowo prace poswiecone opisowi tancow
poszezegdlnych grup etnicznych Zwigzku Radzieckiego. Z pracami typu
opisowego wiaze sie szeroko dyskutowana kwestia notacji zjawisk ru-
chowych, w tym i taica. Nalezy mieé nadzieje, ze badacze doszli w tej

2 R W. Harasymczuk, Tance huculskie, Lwdw 1939.

2% A. Glapa, A. Kowalski, Tarice i zabawy Wielkopolski, Wroctaw 1961.

% G. P. Kurath, Iroquis Music and Dance, Washington 1964,

St Enakshi, op. cit.

2D, Crosfield, Dances of Greece, London 1948; K. Bauer, Dances of
Austria, London 1948; Y. Heikel, A. Collan, Dances of Finland, London 1949.
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dziedzinie do porozumienia, uznajac za najbardziej przydatng metode
notacji systemem Labana-Kunsta (kinetografia) 33.

Ad 2-3. Prace dotyczace obrzedowosci i zwyczaju oraz religii i mito-
logii zawieraja obszerny material na temat tancéw towarzyszacych wszel-
kim sytuacjom 8wigtecznym w zyciu spolecznosci ludzkich, jednak z uwa-
gi na fakt!, ze sg to informacje marginalne nalezy liczy¢ sie z ich nie-
pelnoscig. Trudno jest tu mowié o graficznych metodach zapisu tanca,
czesto jednak mozna znalezé interesujacy material ilustracyjny. Do prac
tego typu zaliczy¢ nalezy dla terenu Polski 3* prace C. Baudouin de Cour-
tenay-Jedrzejewiczowej, traktujacej obrzed weselny jako widowisko, pra-
ce J. S. Bystronia na temat obrzedowosci 35, jak réwniez z nowszych,
opracowanie G. Dabrowskiej omawiajace obrzedy i zwyczaje doroczne
i rodzinne rozumiane jako widowisko (praca dotyczy terenu Kurpidéw) 36.
Prace te mogg byé¢ niezwykle przydatne nie tyle z uwagi na zawarty
w nich material opisowy, ile na aspekt, w jakim taniec jest widziany,
a wiec jako czedé szerszego, determinujgcego go ukladu. Dla terendéw
pozapolskich obfite zrédlo informacji, poza pracami omawiajacymi obrze-
dy poszczegdlnych grup etnicznych, stanowi The Golden Bough J. G.
¥razera 37.

Ad 4-5. Prace dotyczgce muzycznych form tworczosei, a takze kultury
ludycznej, stanowia kolejne zrodlo wiedzy do interesujacego mnie za-
gadnienia. Podobnie jak w wypadku prac omoéwionych wyzej, tak i tu
informacje na temat tanca sg informacjami marginalnymi, a przez to
najczesciej znikomej wartosci pod wzglederri opisu formy, przynoszsg
jednak dalsze dane na temat zabawowych aspektéw tanca oraz jego po-
wigzan z formami tworczo$ci muzycznej. Tu tez przedmiotem zaintere-
sowania jest kwestia, czy taniec jest uzalezniony od muzyki, czy tez jest

3 Istnieje kilka metod zapisu tanca, zawsze jednak pozostanie problemem kwe-
stia dokladno$ci podobnej notacji oraz niemozno$§é zanotowania tancéw improwi-
zewanych, bowiem kazda z nich wigze sie z koniecznogcig powtarzania motywow
tanecznych. Totez o ile rozwigzuja one problem notacji niektérych ukladéw bale-
towych, lub form tahca towarzyskiego, o tyle sg nieprzydatne, gdy zachodzi po-
trzeba utrwalenia form tanecznych opartych na improwizacji. O notacji tanca
obszerniejsze informacje w: I. Turska, Analiza ruchu tanecznego wg. zasad
zapisu Labana, Jossa t Leedera, Warszawa 1963; Z. Kwaé$nicowa, Notacja
i opis ruchdw tamecznych, [w:] Polskie tance ludowe Mazur, Warszawa 1953, s. 33-46;
R ey, op. cit, rozdzial po§wiecony notacji tanca, s. 138-153.

3% C. Baudouin de Courtenay-Jedrzejewiczowa, Ze studidw
nad obrzedami weselnymi ludu polskiego, Wilno 1929, cz. 1.

3 J. 8. Bystron, Dzieje obyczajéow w dawnej Polsce, Warszawa 1960; ten-
z e, Stowianskie obrzedy rodzinne, Krakow 1916; tenze, Zwyczaje zZniwiarskie
w Polsce, Krakéw 1916.

% G. Dgbrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, Warszawa
1971.

37 J. G. Frazer, The Golden Bough. A Study in Magic and Religion, t. 1-§,
Londyn 1932.
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zjawiskiem réwnorzednym, mogacym istnieé¢ niezaleznie. Przede wszyst-
kim przydatne bedsg prace J. Combarieu3, a z prac polskich Psycho-
logia muzyki J. Wierzylowskiego 39, artykul Z. Kwasnicowej o wspoi-
zaleznodciach pomigdzy muzyksa 1 ruchem, opublikowany w ,Kulturze
Fizyeznej 49, praca L. Bielawskiego poswiecona rytmice polskich piesni
ludowych 41, wybér prac A. Chybinskiego dotyczacych muzyki Iudowe]j 42
i rozwazania Zofii Lissa nad rola kojarzen w percepcji dziel muzycz-
nych 43, . '

Jezeli chodzi o kulture ludyczng, najwazniejsze dla terenu Polski bedsy
prace E. Piaseckiego %, ogélnie zas Homo ludens J. Huizingi %5

Ad 6. Prace monograficzne dostarczajg najczesSciej materialu przy-
czynkarskiego, niemniej jednak nie nalezy lekcewaZzy¢ ich znaczenia, sy
bowiem niejednokrotnie jedynym i wecale poprawnym, z uwagi na nasze
wymagania, zrédlem informacji o formach tanca, ktore w innych pra-
cach umknely uwadze badaczy. Wprawdzie pod wzgledem opisowym sg
to informacje nalezace do skromnych, jednak znajdujemy tam mnogosé
danych dotyczacych powigzania form tanecznych z réznymi aspektamti
zycia kulturalnego i spolecznego grupy, ponadto jest to zazwyczaj ma-
lerial datowany dla pewnego konkretnego okresu, a co za tym idzie
stanowi¢ moze cenne uzupelnienie luk w materiale zawartym w pracach
opisowych. Podobnym uzupelnieniem a i podstawg dla weryfikacji da-
nych beda informacje zawarte w pracach, ktére nazwalam Zrodlowymni
do historii tanca (ad 7). Pamieta¢ jednak nalezy, by traktowaé je ze
szczegblng ostroznoscia, ze wzgledu na znaczne prawdopodobienstwo ten-
dencyjnosci w opisie prezentowanej rzeczywistosci. Dla terenu Polski
beda to m.in. kroniki: Anonima, Dlugosza, Kadlubka, Helmolda, Thiet-
mara itp. 46, prace typu pamietnikarskiego (np. pamietniki Paska) oraz
inne stojace na pograniczu literatury pamietnikarskiej i pieknej, jak np.
Dworzanin L. Gérnickiego 47.

33 J, Combarieau, Les rapports de la musique et la poésie considercs au
point de la vie de Vexpression, Paryz 1894; tenze, La musique. Ses lois, son
cvolution, Paryz 1908; tenze, Histoire de la musique, Paryz 1913.

3 J Wierszylowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1970.

7 Kwadnicowa, O wspotzaleznodei muzyki i ruchu, ,Kultura Fizyczna”,
t. 6: 1952, z. 40. -

1 1. Bielawski, Rytmika polskich pie$ni ludowych, Krakéw 1970.

22 A, Chybinski, O polskiej muzyce ludowej. Wybdr prac etnograficznych,
[w:] Z prac A. Chybinskiego, t. 2, Warszawa 1961.

® Z. Lissa, Rola kojarzen w percepcji dziet muzycznych, Warszawa 1954

1 Przede wszystkim bedzie to: E. Piasecki, Zabawy i gry ludowe w Polsce,
{w:] Wiedza o Polsce, t. 3, Warszawa 1931.

¥ JHuizinga, Homo ludens, Warszawa 1967.

% Anonim tzw. Gall, Kronika polska, Warszawa 1975; J. Dlugosz, Rocz-
niki, czyli Kroniki Stawnego Krélestwa Polskiego, Warszawa 1961; Helmolda Kro-
nika Stowian, Warszawa 1974; Kronika Thietmara, Poznan 1953.

. Goérmnicki, Dworzanin, Warszawa 1950.
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Ad 8. Do grupy prac ogoélnych, syntetycznych i teoretycznych zaliczyé
nalezy zarowno prace poswiecone ogélnym rozwazaniom na temat hi-
storii tanca, jak rowniez prace dotyczace jedynie wycinka wiedzy o tan-
cu — a mianowicie baletu. W tych ostatnich zasadnicza czg§¢ rozwazarl
poprzedzona bywa kroétkim opisem rozwoju form tanecznych od naj-
prostszych, za ktére — jak juz mowilam — uwaza sie tance ludéw pry-
mitywnych, ku kunsztowi klasycznego baletu europejskiego. Podobne
rozwazania z uwagi na swdj europoceniryzm nie noga stanowi¢ powaz-
nego zrodla wiedzy na temat tanca.

Najcenniejszym i nie majacym bodaj odpowiednika oméwieniem hi-
storii tanca jest wspominane juz kilkakrotnie dzielo Sachsa Eine Welt-
geschichte des Tanzes (w angielskim tiumaczeniu: The World History
of the Dance), wydane po raz pierwszy w Berlinie w 1933 r. Autorowi
temu zawdzieczamy najpelniejsze jak do tej pory zestawienie informacji
na temat tanca, uwzgledniajgce zaréwno jego zmienno$¢ w czasie, jak
1 zréznicowanie terytorialne. Wprowadzona przez Sachsa kategoryzacja
opiera sie na dwoch podstawowych grupach form. Pierwsza z nich
uwzglednia naslepujace kwestie: ruchy (ze szczegélnym zwrdceniem
uwagi na dualistyczny podzial ruchéw tanecznych — zgodnych z mozli-
wosciami ciala i starajacymi sie je przekroczyc¢), a dalej typy i tematy,
formy i choreografie oraz muzyke. Omawiajac zmienno$é tanca poprzez
wieki autor wyrdznit okresy odznaczajace sie stosunkows jednolitoscig
form tanecznych, poczynajac od epoki kamienia, a koficzage na wieku XX,
ktory nazywa wiekiem tanga. Omawia charakterystyezne dla tych okre-
s6w postaci tanica uwzgledniajac weczesniej juz sformulowane zréznico-
wanle zawartosci tematycznej tanca.

Zaprezentowane tu dzielo stanowi zroédlo informaeji dla badaczy tan-
ca z uwagi na wszechstronne ujecie tego zagadnienia. Niezaleznie od
tego, czy bedziemy zgadzali sie z zawartymi w nim ustaleniami defini-
cyjnymi, rozwazaniami na temat zmian form tanecznych, powiazan tanca
ludzi z tanicami zwierzecymi i probami refleksji nad istotg tanca, znaj-
dziemy tu przebogaty material informacyjny, a takze pewien generalny
obraz tanca jako zjawiska kulturowego, co w powodzi prac opisowych
i innych informacji o bardzo réznej jakosci stanowié bedzie pewien punkt
odniesienia.

Z pobiniejszych, bardziej ogdlnych prac, warta uwagi wydaje sie The
Fhenomenology of Dance %8 autorstwa M. Sheets, zawierajaca m.in. roz-
wazania traktujace taniec jako forme wychowania, a zatem, z punktu
widzenia naszego ujecia, bardzo interesujace.

Ponadto warto zwrécié uwage na inne prace ogdlne, wprawdzie nie
tak pelne jak dzielo Sachsa, ale prezentujgce cenne ustalenia definicyjne,
propozycje podzialu tancow na kategorie, rozwazania dotyczace zmien-

¥ M. Shceets, The Phenomenology of Dance, Washington 1971,
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nosci form tanecznych, czy pewne kompilacje wiedzy o tanicu poszcze-
golnych epok historycznych. Wymieni¢ iu nalezy przede wszystkim: Der
Tanz Maxa Boehn, Histoire de le danse a travers les ages Felicjanu
Menil, Taniec, jego rozwdj i formy (tytul oryginalu: Jak se divat na
tanec) J. Rexa, Historical Dances Melusine Wood; a dla lerenu Polski:
O tancu. Rozwazania kulturalno-obyczajowe Stanislawa Dzikowskiegn,
Taniec i zwyczaj taneczny Jozefa Gluzinskiego, Choroimania, czyli histo-
ryczne poszukiwania o tancach Mariana Gorzkowskiego, Tarice w Polsce
na tle przeobrazen spolecznych Zofii Nozynskiej, Taniec, dwutomows
monografie pod redakcjg Mateusza Glinskiego oraz The Nature of Dance.
An Anthropological Perspective Roderyka Langego 4°.

Literatura z jakiej moze korzystaé¢ badacz tanca, nawet ograniczona
z powodow, o ktorych méwiono na poczatku niniejszego rozdzialu, przed-
slawia sie imponujaco pod wzgledem ilosci, natomiast jej wartos¢ w wielu
wypadkach jest niestety dyskusyjna. Dla potrzeb moich rozwazan bedy
uzyteczne przede wszystkim prace charakteryzujace taniec w nieco szer-
szym aspekcie, w powigzaniu z innymi zjawiskami kulturowymi, oraz —-
materialowo — prace dostarczajgce opiséw form tanecznych.

FORMY I KATEGORIE TANCA

W znanych opracowaniach przewaza przekonanie o ewolucji tanca od
form najprostszych ku bardziej skomplikowanym (patrz omdéwienie lite-
ratury, giéwnie w p. 8); od fych, gdzie skladnik ruchowy jest bardzo
prymitywny i nieuporzadkowany, muzyke za§ stanowi bezladny halas,
ku harmonii i wyladzeniu z oddaniem prymatu estetycznemu oddziaty-
waniu tanca 50, Twierdzi sie réwniez, przede wszystkim w opracowaniach
dotyczgeych baletu i scenicznych form tanecznych, Ze taniec dopiero
w tym momencie staje sie sztuka, gdy zaczyna oddzialywaé na widza
swg estetyczng forma 51, Nic nie upowaznia nas do mowienia o ewolucii
lafica przypisujac sobie przywilej tworzenia form najdoskonalszych, przy-
najmniej w chwili obecnej. Nawet powierzchowna orientacja w znanych
formach tanecznych nasunie jako oczywisty wniosek, ze tak nie jest
i ze podobne twierdzenia $wiadczyé moga badz o megalomanii, badZ

9% M. Boehn, Der Tanz, Berlin 1925; F. Menil, Histoire de la Danse
a Travers les Ages, Paryz br.; Rey, op. cit.; M. Wood, Historical Dances, Lon-
dyn 1964; S. Dzikowski, O taficu. RozwaZania kulturowo-obyczajowe, War-
szawa b.r. (przed rokiem 1939); Gluzinaski, op. cit; M. Gorzkowski, Cho-
roimania, czyli historyczne oszukiwania o tancach, Warszawa 1869; Z. Nozynska,
Tance w Polsce na tle przeobrazent spotecznych, ,Roczniki Naukowe WSWF w Po-
znaniu”, z. 6, 1963, s. 5-118, Poznan; Taniec, monogr. zbiorowa, op. cit.; R. Lange,
The Nature of Dance, An Anthropological Perspective, Londyn 1976.

® Rey, op. cit.; I. Turska, Krotki zarys historii tafica i baletu, Warszawa
1961; definicja Witwickiego (ancks, nr 1), definicja Millera (aneks, nr 4),

St Turska, op. cit.
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o ignorancji wypowiadajacego je. Réwnie skrajna jest teoria W. Wundta,
opozycyjna wobec powyzszej, a mowiaca, ze kazda nowa forma taneczna
jest ubozsza i prymitywniejsza niz poprzedzajace 2. Teoria ta jest o tyle
ciekawa, ze $wiadczy, iz autor dostrzegl pewne niedostatki tanca cha-
rakterystycznego dla kultur europejskich, stojgeych na szczycie drabiny
rozwoju ekonomicznego, w stosunku do form tanecznych tzw. ludéw
prymitywnych. Zapewne tak w jednej, jak i w drugiej z zaprezentowa-
nych teorii zawarte jest ziarno prawdy, jednak ewolucjonistyczne ujecie
interesujgcego mnie zagadnienia, zakladajace przechodzenie kolejnych
etapow rozwojowych ku formom doskonalszym lub, w wypadku wspo-
mnianej ewolucji in minus, ku bardziej prymitywnym, uniemozliwilo
dostrzezenie rozwigzania, ktére — jak sie wydaje — w zadowalajacy
spos6b tlumaczy istnienie réznorodnych form tanecznych z uwzglednie-
niem specyfiki bagazu kulturowego poszczegélnych grup etnicznych, bez
wzgledu na to, na jakim stopniu tzw. rozwoju znajdujg sie w momencie
obserwacji.

By to wyjasnié, nalezy powréci¢é do zagadnienia celu, dla jakiego
podejmuje sie taniec i do momentu jego rozpoczecia. Jak pamietamy,
tanczacy uzewnetrznia lub stymuluje pewne stany emocjonalne, a takze
podejmuje pewne okre§lone dzialania dla unaocznienia rzeczywistosci
abstrakcyjnej. W efekcie uzyskuje satysfakeje wynikajacg z rozladowa-
nia nadmiernie skumulowanych emocji lub nawigzanie kontaktu z czlon-
kami grupy (wspdluczestnictwo w tych samych stanach psychicznych,
potwierdzenie przynaleznosci), a takze nawigzanie kontaktu z pewna rze-
czywistoScia szersza, pozaludzks. Z zachowaniami ostatniego rodzaju wiag-
ze sie istnienie zespolu u$wieconych ruchéw. Uswieconych przez fakt,
ze pochodzi¢ majg od sil wyzszych. Zmiana lub bledne ich odtworzenie
moze przynie$¢ nieobliczalne skutki, prawidlowe za§ wykonanie gwaran-
tuje przychylno$é bostw i prawidlowe funkcjonowanie przyrody. Zbyt
malo mamy danych, by twierdzié¢ cokolwiek z calg pewnoscia, nasuwa
sie jednak przypuszczenie, ze tance te bedac niejednokrotnie powtoérze-
niem czynno$ci kreacyjnych bostwa, czy powtérzeniem procesu od bez-
ladu ku ladowi, majg za cel zafpewnienie cigglosei istnienia $wiata. Tu
wlasnie jest miejsce na rozbudowang symbolike, na moéwienie gestem
o sprawach niewyrazalnych w drodze komunikatu werbalnego.

Rysuja sie w taficu dwie tendencje dzialania: pierwsza skierowana
na wiezi miedzyludzkie, druga na kontakt czlowieka z otfaczajgcg go
rzeczywistodcig 1 okreslenie sie wobec niej. W zaleznosci od tego, kidra
7z wymienionych tendencji przewazy w danej grupie, w danym okresie.
powstaé moga roézne formy taneczne. Poslugujac sie powyzszym rozroz-
nieniem zdolamy unikngé pozornego paradoksu, jakim wydawalo sie by¢

52 W. Wundt, Voélkerpsychologie, Lipsk 1923. Informacja za: Rey, op. cit,
s. 14, 25-30,
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istnienie bardziej rozbudowanych, bogailszych form na mnizszych stop-
njach rozwoju spolecznego, podczas gdy etapy wyzsze przyniosly formy
stosunkowo ubogie.

Zgodnie z teorig ewolucji zasadnicza linia rozwoju form tanecznych
przebiegala od najprostszych, do ktorych zgodnie zalicza sie tanice nasla-
aowcze przez grupe tancéw religijnych (obrzedowych) ku wspdlczesnym
formom tanecznym. Jest to bodajze najpopularniejsza z kategoryzacji
form tanecznych. Wprawdzie autorzy proponujag rézne podzialy wewnatr:
wymienionych grup, jednak zasadniczy trzon pozostaje ten sam. Pod-
stawg przeprowadzenia tego podzialu jest zmiennoséé uzalezniona od stop-
nia rozwoju spolecznego — okre§lonemu stopniowi tego rozwoju odpo-
wiada taki, a mie inny stopien kultury, temu ostatniemu zas przypisy-
wane sg takie, a nie inne formy taneczne., Charakterystyczne rozwazania
dla tego sposobu myélenia znajdujemy u I. Turskiej:

W miare polepszania si¢ warunkoéw bytu czlowieka i udoskonalania organiza-
cji Zycia spolecznego wzbogacilo sie jego zycie wewnetrzne. Impulsywne odruchy
czy mimika, gesty i ruchy calego ciala jako wyraz standéw psychicznych i reakcja
na bodZce wewnetrzne stawaly sie bardziej r6znorodné, a przy tym bardziej opano-
wane. Od dzikich, niepohamowanych wybuchéw zlo§ci czy naglej radosci powstrzy-
mywaly nakazy dyscypliny zbiorowego zycia. Swiadomie ksztaltowane objawy uczué
znalazly wiec ujécie w tancu” 33,

Oprocz zaprezentowanej tu, opartej na teorii ewolucji kategoryzacii
form tanecznych, istnieja inne jej typy. Kryteria, wedle ktérych doko-
nuje sie porzadkowania materialu, mozna podzieli¢ na trzy grupy: 1) cha-
rakteryzujacych taniec ze wzgledu na konstrukcje, 2) cel, dla jakiego jest
wykonywany, 3) wykonawcow. W obrebie wymienionych grup wyréznié
mozna bardziej szczegdlowe wskazniki, wszystkie za§ znane typologie
tanica mozna zamkna¢ w przedstawionym nizej schemacie:

Kryterium gitéwne Wskazniki
Konstrukcja 1) rytm
2) tempo
3) kroki
4) figury
o 5) pozycje ciata, w jakich wykonuje sie taniec

6) budowa (wieloelementowa lub ten sam mo-
tyw powtarzany wielokrotnie)
7) kierunki ruchu
Cel 1) satysfakecja wlasna tanczgcego
2) cel grupowy
3) laczacecel 112 R
Wykonawcey 1) ilo§é (grupa, grupa plus solista, grupa plus
soliSci, solista plus grupa obserwujgca, para
plus grupa, pary itd.)
2) pleé

53 Turska, op. cit.
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3) wiek

4) stratyfikacja spolteczna
Ewolucja form tanecznych stopien rozwoju spotecznego
Kryterium geograficzno-etniczne 1) rejon geograficzny

2) grupa etniczna

Powstaje pytanie, czy podobne kategoryzacje moga byé podstawn
porzadkowania materialu dla potrzeb mojej pracy. Biorge pod uwage py-
tania, na jakie pragne znalei¢ odpowiedz, najbardziej przydatne byloby
kryterium, systematyzujace rodzaje farica wedle celu dla jakiego sie go
podejmuje. Przypomnijmy jednak, ze taniec interesuje mnie jako komu-
nikat o grupie, o szerszej strukiurze, jaka stanowi kultura, poprzez szcze-
golne zachowania jej przedstawicieli. W tej sytuacji, pamigtajac o nie-
jednorodnosci posiadanych materialow, uwazam za konieczne wprowa-
dzenie wlasnych kryteriow, wywoedzac je z wczesniejszego ustalenia, Ze
taniec jest zawsze znaczacy, uwzgledniajgc naturalnosé i umownosé zna-
kow, jakimi sie posluguje, oraz fakt, Ze znaki umowne sg zrozumiale pod
warunkiem znajomosci przyjetego kodu. Ze wzgledu na umownos$é i na-
turalno$¢ znakéw bedziemy moéwili o dwu grupach tancéw: znaczacych
intencjonalnie i znaczacych nieintencjonalnie, ze wzgledu za$ na system
komunikacji o tancach rozumianych w réznym stopniu, zgodnie lub
niezgodnie z informacja lezacg u Zrédel przekazu.
Zatem, proponowany przeze mnie schemat, wedle ktorego porzadko-
wany bedzie material, przedstawia sie nastepujaco: .
1. Tance znaczace intencjonalnie — celowo przekazujace pewne tresei.
Postuguja sie one przede wszystkim znakami umownymi, poniewaz w wy-
padku celowego przekazu informacji konieczne jest stworzenie zrozumia-~
lego dla calej grupy, w obrebie ktérej owe informacje majg byé prze-
kazywane, systemu transmisji. W wypadku tanca beda to jednostki kodu
kinezycznego.
kod znany ————>1) taniec odbierany jest zgodnie z intencja taniczacego
przez calg grupe, dla ktérej obowigzujacy jest kod,
jakim postuguje sie tanczacy; :
2) taniec odbierany jest zgodnie z intencja tanczacego

jedynie przez te cze$é czlonkow grupy, ktérzy znajg-
kod (pozostali patrz punkty 3 i 4);

kod zmieniony 3) taniec odbierany niezgodnie z intencjg tanczgcego
lub tylko czedciowo z nig zgodnie ze ‘wzgledu na:
a — dezaktualizacje kodu, b — wieloznacznosé kodu
wynikajaca z przypisywania przez réznych czlon-
kow grupy tym samym gestom réznych znaczen,
¢ — nieznajomo$§é kodu, jakim posluguje sie tan~
czgcy, przy jednoczesnej znajomosci innych kodéw,
gdzie gestom uzywanym przez tanczgcego przypi-
suje sie inne znaczenia;

kod nieznany——=>4) taniec odbierany niezgodnie z intencja tariczacego.
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2. Taniec znaczgcy nieintencjonalnie — nie bedacy celowym przeka-
zem. Posluguje sie znakami umownymi i naluralnymi. Z plerwszg z wy-
mienionych eweniualnosci mamy do czynienia, gdy dla nieintencjonai-
nego przekazu wykorzystuje sie znaki umowne nalezace do kodow funk-
cjonujacych w obrebie danej grupy. Obowigzywaé tu bedzie taki sam
schemat, jak w wypadku tancow znaczgcych intencjonalnie, z tym ze
tanczacy nie opatruje celowo swoich zachowan w znaczenia, czyni to nie-
$wiadomie (nieintencjonalnie) z duzo mniejszym prawdopodobienstwem,.
ze zostang odczytane zgodnie z jego wilasnym odczuciem. W wypadku
postugiwania sie znakami naturalnymi, kod, zgodnie z wczesniejszymi
ustaleniami (patrz rozdzial posdwiecony definicji tanca), jest zawsze zna-
ny, a odbior zawartych w komunikacie tresci bedzie polegal na wychwy-
ceniu, a w niektdérych sytuacjach na wlgczeniu si¢ w stan emocjonalny
tanczacego.

Zatem kazdg z form tanecznych rozpatrywaé bedziemy w dwu plasz-
czyznach, uwzgledniajgc fakt nadania i odbioru znaku oraz komunika-
tywnos¢ $rodka transmisji. Wedle wszelkiego prawdop'odobieﬁstwa kazda
z form tanecznych powinna znalezé swoje miejsce w tym systemie.

Przedstawione tu propozycje majg charakter wstepnych ustalen przed
podjeciem dalszej pracy. Celem moim byio zapoznanie sie z zastang baza
materialowa oraz technikami stosowanymi do gromadzenia i analizy in-
teresujacego mnie zagadnienia.

Taniec pojmowany jako forma przekazu tre$ci kulturowych jest nie
"~ tvlko wdziecznym i nader pociggajacym przedmiotem badan. Podobne
ujecie tego pieknego zjawiska pozwoli nam zastanowi¢ sie nad istotnymi
jego wartosSciami, przerywajac magiczny juz nieomal krag zainteresowan
zewnetrzng jego formg, ktéra w gruncie rzeczy jest jedynie narzedziem
przekazu, podobnie jak obraz, alfabet i inne $rodki komunikowania.
,Tanczcie glowg” — wiele prawdy kryje w sobie to zdanie wypowie-
dziane przez Anne Pawlows. Zachwyty nad pieknem jednego obrazu
czy niepochlebne uwagi pod adresem szpetoty innego pozostana jalowe,
jezeli nie zastanowimy sie. jaka tres¢ kryje sie poza nimi.

ANEKS
ZESTAWIENIE DEFINICJI TANCA (WYBOR)

1. Taniec to: prawidlowe, wyraziste uklady ruchoéw i postaw ciala dzialajgce
jako widowisko; W. Witwicki, O naturze tanca, [w:] Taniec, monogr. zbiorowa
pod red. M. Glinskiego, Warszawa 1930.

2. Taniec jest sztuka wyrazania uczué rytmicznymi ruchami ciala; E. Jac-
gues-Delcroze, Rythmus, Music und Erzeichnung, Bazylea 1921.

3. Taniec jest szczegdélnym, rytmicznie uporzgdkowanym ruchem wyrazistym;
W. Wundt, Vilkerpsychologie, Lipsk 1923.

4. Taniec to kazdy rodzaj czynno$ci cielesnej zdolnej oddzialywaé estetycznie
swg forma; R. Miiller, Freinfels-Psychologie der Kunst, t. 2.

3. Taniec to harmonia rytmicznych ruchéw uksztaltowanych obrazowo, nie pod-
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porzadkowanych bezpo$rednim pobudkom pracy; 'J. Rey, Taniec, jego Ttozwdéj
i formy, Warszawa 1958, Z tego tez zrodla zaczerpnieto definicje nr 2-4.

6. Taniec to praca mies$ni i ciala o ruchach wybitnie rytmicznych; J. Glu-
zins ki, Taniec i zwyczaj taneczny. Niektdre tafice i zwyczaje taneczne ludéw
dzikich, Lwow 1927,

7. Taniec to wszelkie dziatania rytmiczne nie wynikajace z podniet pracy;
C. Sachs, The World History of the Dance, New York 1965.

8. Taniec jest ruchem calego ciala lub jedynie stép, w czasie, zgodny z ryt-
mem. Jest uniwersalnym $rodkiem ekspresji ludzkich uczué, niezaleinie od wieku
1 narodowo$ci i zasadniczy rodzaj odpoczynku luddéw pierwotnych. Moze byé wy-
konywany dla efeki6éw wizualnych 1lub dla wtasnej satysfakeji tahczgcego;
Ch. Winnick, Dictionary of Anthropology, New Yersey 1964, hasto ,taniec”,
s. 152,

9. Taniec polega na rytmicznym ruchu calego ciala lub jego cze$ci, zgodnie
z pewnym schematem dzialan grupowych lub indywidualnych, bedacy uzewnetrz-
nieniem emocji lub idei; C. H. Wedg wood, Enciclopedia Britanica, Chicago 1962,
t. 7,s. 9.

10. Taniec rozumiany jest najczeSciej jako forma ekspresji emocji luddéw
prymitywnych, zwigzana z ceremonig lub S$wietem; D. Davies, Dictionary of
Anthropology, New York 1972, s. 64.



