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koto roku 1920 Bruno Schulz wykonat serie
Orycin, ktorej nadat tytut Xigga batwochwalcza.

Budzi ona dzisiaj coraz wieksze zainteresowa-
nie badaczy, a to przede wszystkim z powodu ,ksigzko-
wej” struktury, erotycznych motywoéw, ktore w niej
przewazaja, jak i — to najistotniejsze — miejsca w catym
literacko-plastycznym dorobku artysty. Wciaz jednak
pozostaje zagadka, gdzie i jak Schulz poznal mato roz-
powszechniong technike cliché verre, ktora sie postu-
zyt. Osobnym zagadnieniem jest jej udzial w uzyskaniu
ostatecznego efektu artystycznego rycin.! Ta kwestia
byta raczej pomijana przez badaczy, chociaz efekt stim-
mungu, ,szarej po$wiaty”, z ktorej wylaniaja sie boha-
terowie jego przedstawien, jak rowniez efekt postarze-
nia rycin, zostal przez autora osiggniety dzieki
mozliwosciom stosowanej metody i zwigzanym z nig
zabiegom.

Chociaz w okresie miedzywojennym za cliché verre
stata historia siegajaca poprzedniego stulecia, to w pol-
skiej literaturze jej pierwszy szczegdlowy opis znajduje-
my wiasnie u autora Sklepdw cynamonowych, a w pol-
skich opracowaniach technik graficznych to wlasnie
jego prace podawane s3 jako przyklady jej zastosowa-
nia. Ow zamkniety krag nie wyjasnia jednak, w jaki
sposdb Schulz poznat tajniki cliché verre. Jan Gondo-
wicz wspomina, ze ,zapewne” bylo to podczas pobytu
w Wiedniu,? ale nietatwo ten fakt zweryfikowa¢. Inny
trop prowadzi do Maurycego (Mosze Efraima) Liliena,
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Czy Xiega batwochwalcza
Brunona Schulza mogtaby
powstaé bez cliché verre?

grafika i, co tutaj wazne, fotografa, ktorego spuscizne
stanowi miedzy innymi kolekcja szklanych negatywow,
obecnie w zbiorach muzeum w Tel-Awiwie. Lilien,
urodzony w Drohobyczu, ale znacznie starszy od Schul-
za, od momentu sukcesu wiedeniskiego (1900) rzadko
bywat w rodzinnym miescie, skupiajac sic na zagra-
nicznej karierze i dzialalnosci syjonistycznej. Raczej
nie spotkal sie z Schulzem, chociaz, oczywiscie, trud-
no to wykluczy¢.> Obaj znali, co prawda, Maksymilia-
na Goldsteina, ale watpliwe jest rowniez, aby to on
odegral w tejze sprawie jakakolwiek role.*

Warto jednak pamietaé, ze Lwéw byt jednym z naj-
prezniej rozwijajacych sie $rodowisk skupiajacych pa-
sjonatow fotografii, co z uwagi na hybrydalng nature

Bruno Schulz, Undula u artystéw, z cyklu Xigga batwochwalcza, ok. 1920, cliché verre na papierze §wiattoczutym;
wl. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa; repr. z archiwum autorki tekstu.
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cliché verre nie wydaje sie bez znaczenia; wszak techni-
ka pojawila sie jako konsekwencja odkrycia fotogra-
ficznego medium, a nie modyfikacji ktorejkolwiek tra-
dycyjnej techniki graficznej. We Lwowie pracowal
miedzy innymi pionier polskiej fotografii, Henryk Mi-
kolash, ktory od 1921 do swojej $mierci w roku 1931
kierowal Zaktadem Fotograficznym dziatajagcym w ra-
mach Wydziatu Ogolnego Politechniki. Byto to, co
prawda, juz po okresie pobytu Schulza na tejze uczel-
ni, a takze po powstaniu Xiegi batwochwalczej, ale pra-
ca etatowa Mikolasha stanowila zwieniczenie jego
wezesniejszej aktywnoséci w Iwowskim Towarzystwie
Fotograficznym, ktorego prezesem byt od momentu je-
go powstania, czyli od roku 1903.> We Lwowie istnia-
to zreszta niezwykle aktywne srodowisko fotograficz-
ne, ktérego réznorodna dzialalnosé obejmowala
publikacje, wystawy, wyklady uniwersyteckie i pu-
bliczne itp. Ukazywalo sie tam rowniez jedno z najle-
piej poinformowanych polskich pism o tematyce foto-
graficznej — ,, Wiadomosci Fotograficzne”.¢ Ale i w tym
przypadku, niestety, mozemy tylko snué przypuszcze-
nia. Czy zatem zagadka nadal pozostanie zagadka?

Tego rodzaju sytuacja trwata od dziesiecioleci.
W ostatnich latach wiedze o procesie tworczym (w za-
kresie grafiki) Schulza poszerzyly nieco informacje Er-
wina Schenkelbacha, syna drohobyckiego fotografa
Bertolda Schenkelbacha. Dotycza one, co prawda,
miejsca pozyskiwania plyt do zarysowania i zarazem
miejsca powielania rycin, czyli drohobyckiego zaktadu
Schenkelbacha przy Bednarskiej, a nie specyfiki cliché
verre czy — tym bardziej — proweniencji tegoz warszta-
tu,’ ale nie moina bagatelizowaé faktu, ze Bertold
Schenkelbach byl pasjonatem fotografii artystycznej,
nie za$ ,ustugodawcy” (nawet gdy dokumentowat bie-
zace wydarzenia), ze gromadzit fachowa literature (syn
wspomina o katalogach wystaw, ,tysigcach oprawio-
nych pism fotograficznych” itp.), bral udzial w kon-
kursach, na ktorych otrzymywat nagrody, wreszcie in-
teresowat sie malarstwem.® Na ile kontakt z nim byt
dla tworcy Xiegi... istotny, tego nie wiemy; mozemy
jedynie zakltada¢, ze by¢ moze to Schenkelbach miat
gléwny udzial w tym, ze Schulz zainteresowat sie ory-
ginalng technika.

Opis cliché verre autor Sklepéw... zawarl tylko
w jednym miejscu — w wystanym w 1934 roku liscie
do Zenona Wasniewskiego,” a zatem scharakteryzo-
wat te technike niejako ex post, w momencie, kiedy juz
jej nie stosowal. W listach do Wasniewskiego wspomi-
nal réwniez o planach opanowania innych technik
graficznych, ale do ich realizacji — nie wiadomo, z ja-
kich powodow — nie doszto.

Zabawne, ze — podobnie jak w przypadku wzmia-
nek o graficznych pracach Waséniewskiego — tak
w przypadku cliché verre autor Xiegi... mylil pojecia:
juz w pierwszym liScie do adresata z 15 marca 1934 ro-
ku w post scriptum pytal: ,,Czyscie sie natkneli na mo-

je akwaforty?”.1° Najprawdopodobniej w odpowiedzi
na dociekliwosé Wasniewskiego juz w liScie nastep-
nym skorygowal:  Nie jest to akwaforta, ale tzw. cliché
verre — plyta szklana”,'! po czym doktadnie catly proces
opisal.

Dokonana przez autora Sanatorium... charaktery-
styka cliché verre znalazta sie w liscie skierowanym do
korespondenta szczegdlnego — kolegi po fachu. Co
prawda Schulz korespondowat réwniez z innymi arty-
stami: Marianem Jachimowiczem (malarzem, fotogra-
fikiem, poetg), dwoma czlonkami lwowskiego ,Arte-
su”, czyli Ludwikiem Lille (malarzem, grafikiem)
i Tadeuszem Wojciechowskim (malarzem, witrazy-
sta), a takze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem oraz
Anng Plockier (malarkg), ktora byta dlain ostatnig
spartnerka istotnych dialogéw”, ale podioze kazdej
z tych znajomosci byto odmienne.!?

Znajomo$¢ z Wasniewskim miata skomplikowany
przebieg: zawigzana w latach wspodlnych lwowskich
studiéw, zostala nastepnie przerwana i koresponden-
cyjnie odnowiona po debiucie prozatorskim Schulza
na wyrazne zyczenie tego pierwszego, chelmskiego
malarza, rysownika i grafika, ktory wspottworzyt | Ka-
meng”, pisal utwory poetyckie i ttumaczyl literature
z kilku jezykoéw obeych (przetozyt miedzy innymi wier-
sze ulubionego poety Schulza — Rilkego).!"> Summa
summarum, Schulz skierowal do Wagéniewskiego dwa-
dziescia pie¢ listow (korespondencja opublikowana
przez Jerzego Ficowskiego to najprawdopodobniej
kompletny powstaly zespol). Jest to najwieksze archi-
wum epistolograficzne autora Sanatorium. ..

Warto z tych listow wyltuska¢ fragmenty, w kto-
rych Schulz komentuje prace dawnego kolegi, mowi
o technikach graficznych, poleca Wasniewskiemu nu-
mery ,Grafiki”'* i pisze o przyjazni z Jerzym Janischem
(Janiszem)," ,surrealisty”, jak go okresla, podobnie
jak Lille i Wojciechowski czlonkiem grupy , Artes”. Sg
to, co prawda, jedynie wzmianki, ale z uwagi na zaska-
kujaca dyskrecje Schulza w sprawach artystycznych,
istotne; poza tym nie spotykamy ich w listach do in-
nych adresatow. Zwazywszy wspomniane okolicznosci,
nie dziwi fakt, ze to wlasnie w liscie do Wasniewskie-
go, badz co bad?, takze artysty, znajdujemy opis cliché
verre.

W liscie z 2 kwietnia 1934 roku Schulz anonsowat:
,Posytam Wam jedng malg grafike, jako zadatek dal-
szych posytek”.!® Owa ,mata grafika” to Plemi¢ pariaséw
z dedykacjg: ,,Kol. Zenonowi Wasniewskiemu z po-
zdrowieniem Bruno Schulz”.!” Wasniewskiego musiat
zainteresowaé nieznany warsztat, byl najprawdopo-
dobniej dociekliwy, bo wtasnie w kolejnym liscie don
Schulz zawart wspomniany opis.

Charakteryzowat technike w sposéb nastepujacy:
»~Metoda, ktorg sie postuguje [przy wykonywaniu Xie-
gi batwochwalczej i ekslibrisow — M.K.L.], jest zmudna.
[...] Rysuje si¢ igta na warstwie czarnej zelatyny
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pokrywajacej szklo, w ten sposob otrzymany negatyw-
ny, prze$wiecajacy rysunek traktuje sie jako negatyw
fotograficzny, tj. kopiuje sie¢ w ramce fotogr.[aficznej]
na papierze $wiatloczulym, wywoluje, utrwala i zmywa
— proceder jak przy odbitkach fotograficznych — koszt
znaczny — praca takze. [...] Do masowej produkcji
technika ta nie jest”.!8 Schulz dobrze uchwycit nature
i zarazem specyfike cliché verre (z francuskiego ,klisza
szklana”, a nie, jak czytamy w liscie, ,plyta”). Zapre-
zentowal jej zwigzki zaréwno z grafika, jak z fotografia.
Z grafiky taczy ja sposob przygotowania kompozycii,
polegajacy na rytowaniu jej na specjalnie wczesniej
przygotowanej czarnej tafli; z fotografia natomiast —
powielanie przez kontakt, styk plyty z papierem $wia-
tloczulym i naswietlenie wyrytej kompozycji, ktéra
w tym samym momencie zostaje ,skopiowana” na pa-
pierze. Proceder jest o tyle klopotliwy i trudny, ze za-
stygla czarna zelatyna stanowi bardzo twarde podioze;
wydrapywanie w nim czegokolwiek wymaga bardzo
ostrych narzedzi;'® najlepiej zreszta, gdy sa one zr6zni-
cowane, bo wowczas udaje sie osiggnaé bogactwo
efektow. Klopotliwy takze z tego wzgledu, ze, co
oczywiste, bardziej kruchy niz kawalek linoleum, ka-
mien litograficzny czy miedziana badz cynkowa bla-
cha, jest material, z ktérego wykonana jest matryca
(ale z drugiej strony, bodaj nieco tatwiej niz w kamie-
niu czy blasze miedzianej wykonuje sie rysunek).
Uciazliwoécig jest ponadto koniecznos$é zapewnienia
odpowiednich warunkéw do powielania rycin — mu-
szg to by¢ warunki spetniajagce wymogi ciemni foto-
graficznej. Dla Schulza, ktoremu cigzyla cata co-
dziennos¢, dyskomfortem bylo z pewnoscia — i to
z roznych wzgledow — takze to, ze zarysowane szkla-
ne klisze musial zanosi¢ do zaprzyjaznionego atelier
fotograficznego, by tam ,,wySwietlaé” swoje erotyczne
fantazmaty. Zaktad 6w prowadzil wspomniany Ber-
told Schenkelbach, ktory byt rowniez zaopatrzeniow-
cem Schulza w plyty, a nastepnie pomagat mu ,,ujaw-
nia¢”, ,wyswietla¢” wydrapane sceny.?’ Ale cliché
verre to takze proceder interesujgcy i oryginalny, nie
wymaga bowiem, jak w technikach graficznych, spo-
rzgdzania negatywu — autor caly czas ma kontrole
nad pozytywem.

Zlozona materia techniki spowodowala na dlugo
zamieszanie wsrdd autoréw, miedzy innymi polskich,
podrecznikéw metod graficznych; wzbudzita takze
watpliwoéci badaczy. Jedni czesto w ogdle jej nie
uwzgledniaja,?! inni tlumaczg na zasadzie poniekad
idem per idem, jak Jerzy Werner, ktory objasnia cliché
verre na przykladzie... ,teki oryginalnych grafik Bru-
nona Schulza (1921 t.) pt. Ksigga [sic!] Batwochwal-
cza”.*?* Niemniej, opis Wernera warto przytoczy¢ w ca-
loéci, gdyz znacznie bardziej szczegdlowo niz twodrca
Niegi... w liscie do Wasniewskiego, obrazuje mozliwo-
$ci techniki: ,rysunki — pisze Werner — opracowuje si¢
skrobaczkami w emulsji fotograficznej, najlepiej na

podtozu szklanym. Wigksze plaszczyzny zeskrobuje sie
skrobaczkg, elementy rysunku przypominajace zabar-
wienia zadrapuje sie na mokrej emulsji igly lub tez
dziatla kwasami. Szare tony szorstkie otrzymuje sie
przez dzialanie na $wiattoczulg emulsje kliszy utrwala-
czem foto lub ostabiaczem Farmera za pomocg pedzla.
Z tak przygotowanej kliszy wykonuje sie odbitki sposo-
bem fotograficznym metoda kontaktows (stykows) na
papierze fotograficznym, najlepiej matowym. Moga
by¢ one tonowane w esencji herbacianej lub kawie”.?}

Niejako peknieta, zmieszana, graficzno-fotogra-
ficzna natura techniki, a takze fakt, ze w wieku XX by-
ta wykorzystywana sporadycznie to takie przyczyny
niespdjnosci terminologicznej: jedne nazwy akcentuja
jej aspekt graficzny, inne fotograficzny. W polskie;j li-
teraturze jako pierwszy probowal wybrnaé z tych kto-
potow Witkacy, ktory w roku 1935 pisat — w typowym
dla siebie, przewrotnym stylu, ale z duzg intuicjg — ze
Schulz dziesieé¢ lat wezeéniej pokazat mu ,,swoje grafi-
ki (drapografie)”,** czyli ,draporysunki”, ale na tym
stwierdzeniu poprzestat, bo w Xigdze batwochwalczej,
jak wiadomo, interesowato go zupetnie co innego. Dla
Natkowskiej, ktéra do otrzymanej od autora teki mia-
ta stosunek osobisty, a sprawami technologicznymi nie
zaprzatala sobie glowy, ryciny byly po prostu ,grafika-
mi” lub ,litografiami”.?> Tego ostatniego terminu uzy-
ta réwniez Hanna Mortkowicz-Olczakowa.?6

Po wojnie czes¢ dziel trafita do muzedw, gdzie pra-
cownicy dzialéw inwentaryzacji i dokumentacji bory-
kali sie z ich opisami: ostatecznie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie uznano, ze Schulz wykonal swoje
prace metoda ,witrografii”,?” a w Warszawie, ze byla
to yheliografika”. I w jednym, i w drugim przypadku
jest ,co$ na rzeczy”: mamy bowiem ,witrografie”, czy-
li ,rysunek na szkle” (tacifiskie vitrum) i ,heliografi-
ke”, czyli grafike, do ktorej wykonania konieczne jest
$wiatlo (od greckiego helios oznaczajacego stonce).

Konsekwencja niejednolitego charakteru metody
sq sktonnosci badaczy: historycy grafiki akcentuja jej
graficznosé, za$ historycy fotografii — fotograficzno$é.
I tak znakomita znawczyni grafiki, Irena Jakimowicz,
przez wiele lat zwigzana z warszawskim Muzeum Na-
rodowym, przychylata sie do opinii, ze cliché verre to
jednak swoista technika graficzna, ktorg dla odrdznie-
nia od heliograwiury nazywata wtasnie heliografika, by
zaakcentowaé uzycie materiatu §wiattoczutego (i zara-
zem pozyskiwanie odbitki bez udziatu trawienia).?® Po-
dobnego zdania byt cytowany Jerzy Werner, chociaz
zwracal uwage na inny aspekt: pisal, ze cliché verre jest
blizsza warsztatowi grafika, poniewaz to artysta, a nie
aparat fotograficzny, wykonuje kompozycje, ktora
poddaje sie powielaniu. Tego, jak sie wydaje, byt $wia-
domy Schulz, kiedy na oktadkach i frontispisach kon-
sekwentnie anonsowat Xigge batwochwalczg jako ,,gra-
fiki oryginalne”. Notabene, Amerykanin Ed Hill
zauwazyl, ze radykalne postrzeganie cliché verre jako
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techniki graficznej bad? fotograficznej w ogole nie ma
uzasadnienia, poniewaz wiekszo$¢ fotografii powstaje
przez odbijanie z matrycy — jak akwaforty, drzeworyty,
litografie itp.?

Pozostaje kwestia proweniencji. Wymieniona Ire-
na Jakimowicz podkre§lata, ze uprawiany przez Schul-
za proceder ma jedynie, dalekie zreszta, analogie z ro-
dzajem fotogramoéw wykonywanych przez artystow
zwigzanych z Bauhausem, jak Moholy-Nagy, a w Pol-
sce tworca prac blizszych technicznie pracom Schul-
za, Karol Hiller. Moholy-Nagy uzyskiwal efekty
poprzez naéwietlanie materiatu $wiattoczutego przy-
stonietego drobnymi przedmiotami (czasami potprze-
zroczystymi). Hiller opracowywat klisze szklang po-
dobnie jak czynil to Schulz, uzywajac przy tym jednak
bardziej zrdznicowanych sposobéw: malowal plyte
farbami, ktore niekiedy mocno wcierat badz rozmazy-
wal, wydrapywal rysunek rozmaitymi narzedziami,
wieksze plaszczyzny wyskrobywal czy tez, jak sam pi-
sal, dzialal ,przez uzycie pradu, przez wzajemne od-
rzucanie sie niemieszajacych sie ptynnych substancii,
przez emulsjonowanie plynéw tuz na powierzchni,
przez tworzenie sie osadéw pomiedzy substancjami
chemicznie aktywnymi”.’® Nastepnie, réwniez jak
Schulz, otrzymywal odbitki nie przy pomocy farby
drukarskiej, niczym w klasycznych technikach gra-
ficznych, ale sposobem fotograficznym — na $wiatlo-
czulym papierze.

Prace wykonane t3 metodg — wynaleziong zresz-
ta znacznie wczesniej, bo, wedtug niektérych zrodet,
juz w roku 1839 przez Williama Havella i Jamesa

Willmore’a®! (wedtug innych dopiero w roku 1868
przez Josefa Alberta) — napotkaé mozna wszakze nie
tylko w dorobku Moholy-Nagy’ego i Hillera, ale row-
niez w tworczosci innych XX-wiecznych artystow i to
takze dziatajacych wczesniej od obu wspomnianych.
Taki charakter mialy proby Christiana Schada®
i Man Raya.”* Od ich nazwisk technike zwano badz
,schadografia” (pomystodawcg nazwy byt Tristan Tza-
ra), badz ,rayografig” (przyjeto sie drugie okreslenie;
Man Raya zreszta uznano za ojca fotogramu). Podob-
nie jak cliché verre, technika ta polegata na wykonywa-
niu obrazow metoda fotograficzna, ale bez uzycia apa-
ratu fotograficznego (na $wiattoczutym podtozu
artysci, podobnie jak Moholy-Nagy, uktadali rozmaite
drobiazgi i naswietlali je, po czym wywotywali odbit-
ki). Wiekszos¢ wspomnianych eksperymentow, analo-
gicznie jak do$wiadczenie Schulza, przypada na prze-
tom pierwszej i drugiej dekady ubieglego wieku: Schad
pierwsze fotogramy zrealizowal w roku 1919, Moholy-
-Nagy na poczatku drugiej dekady, pierwsze rayogra-
my Man Raya pochodzg z tego samego czasu, a do-
ktadnie z roku 1921 (Champs délicieux, Paryz 1922),
za$ pierwsze heliografiki Hillera z 1928. Nieco poznie;
po cliché verre siegngt Brassai, ktory w latach 1935-
1950 przygotowat t3 technika negatywy do znanej se-
rii Transmutacje. W roku 1937 metoda zainteresowata
Picassa, ktory, jak napisal jeden z autorow, uzyt jej
modyfikacji do zmanipulowania rzeczywistosci: pota-
czyl rysunek aktu z negatywem przedstawiajacym wi-
dok pracowni, po czym naswietlit kompozycje, co da-
to ztudzenie postaci wytaniajacej sie z przestrzeni.**

Bruno Schulz, Xigga batwochwalcza 11, z cyklu Xiega batwochwalcza, ok. 1920, cliché verre na papierze §wiattoczutym;
wl. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa, repr. z archiwum autorki tekstu.
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Niektorzy artysci, jak widaé, siegali po cliché verre na
zasadzie eksperymentu, ale byli tez inni, jak Man Ray
lub jego powojenni nasladowcy: Niemiec Floris
Neusiiss (lata 40.) czy Amerykanie Henry Holmes
Smith i Frederick Sommer (lata 40. i 50.), ktorzy z te-
go rodzaju fotografii bezkamerowej (do tego rodzaju
zaliczono cliché verre) uczynili podstawe swojego warsz-
tatu. W nastepnych dekadach technika byta kilkakrot-
nie przypominana — wystawami i publikacjami.*®

Weigz jednak byt to stosunkowo waski krag zain-
teresowanych. By¢ moze powodem tego stanu rzeczy
jest wspomniany dwuznaczny status techniki, jej ano-
malnosé¢, ktora jednak, paradoksalnie, pozwalata
(i pozwala) na prowadzenie indywidualnych do$wiad-
czen. Drzisiaj ten status dodatkowo komplikuje wsze-
dobylska digitalizacja — ciemnie fotograficzng zastepu-
je skaner.?¢

Cliché verre ma jednak historie, ktorej poczatki wy-
kraczaja poza XX wiek. Mozna je taczy¢ wprost z wyna-
lazkiem Talbota, ktory postugiwat sie wdziecznym ter-
minem ,rysunek fotogeniczny” i podkreslat cudownosé
swojego odkrycia. Fascynowala go przede wszystkim
mozliwoé¢ rejestracji ,najbardziej ulotnej z rzeczy” —
cienia.’” To wlasnie na jego dokonaniach oparli sie
Havell i Willmore, ktorzy jako pierwsi opisali zasady
cliché verre. Wkrotce potem nowa technike wyko-
rzystali arty$ci. Jak wspominatam, w polowie XIX stu-
lecia stosowal ja Camille Corot i grupa francuskich
artystow z jego kregu. Proceder tym rdznit sie stosowa-
nego pozniej przez Schulza, ze klisza nie byta ryta, ale
trawiona (jak w pozniejszej fluoroforcie), a nastepnie
odbijana fotograficznie. Technika ta zostala jednak
szybko przez Francuzow zarzucona, stad zapewne nie
uwzgledniajg jej szeroko dzisiaj dostepne leksykony
i podreczniki. Niemniej, literatura na ten temat istnie-
je; co wiecej, sa to publikacje z poczatku wieku, z kto-
rymi Schulz mogt sie zetknaé, chociaz, zdaje sie, nie
mogl ich przeczyta¢, bo wydano je po francusku, za-
tem w jezyku, ktérego nie znal (nauczyt sie podobno
podstawowych zwrotéw dopiero w roku 1938, przed
wyjazdem do Paryza). Warto doda¢, ze jedna z naj-
wiekszych kolekcji rycin wykonanych przez Francu-
z6w (Corota i Daubigny’ego) powstata na poczatku
XX wieku w Dreznie — w latach 1909-29 stworzyt ja
Max Lehrs, 6wczesny dyrektor Gabinetu Rycin
w tamtejszej Gemildegalerie.?®

W perspektywie historycznej o cliché verre bodaj
pierwszy pisal w roku 1903 Germaine Hediard — w ar-
tykule Les ,procédés sur verre”, ktory stanowil rodzaj
kompendium 6wczesnej wiedzy na temat.*® Autor
przytacza szereg pionierskich nazw techniki: handla-
rze rycinami okreslali jg jako ,dzialania na szkle”
(procédés sur verre), Frédéric Henriet w odniesieniu do
prac Charles’a Daubigny’ego moéwit o ,kliszach-szy-
bach” (clichés-glaces), za§ Alfred Lebrun w katalogu
dziet Milleta nazywat je ,heliografiami na szkle” (hélio-

graphies sur verre). Natomiast Barthélémy Pont, wyna-
lazca, stosowal terminy ,,autografie fotograficzne” (au-
tographies photographiques) lub heliotypie” (hélioty-
pies). Sami artysci, pierwsi eksperymentatorzy z Arras,
nazywali swoje prace opisowo: ,rysunkami na szkle
przeznaczonymi do fotografowania” (dessins sur verre
pour photographie). Na odbywajacych sie w latach
1889-1891 kongresach fotograficznych probowano 6w
terminologiczny zywiol nieco ujarzmié i zaproponowa-
no jeszcze inne pojecie: ,fotokalki” (photocalques).*°
Jak to jednak zwykle bywa, kiedy w sztuce pojawia sie
odgorny dekret, termin ten nie przyjal sie. W porow-
naniu z innymi, ktére akcentowaly badZ kruchos¢
szklanego podloza, badZ wykonanie kompozycji wyj-
§ciowej dlonig artysty, bez uzycia aparatu fotogra-
ficznego, badz wreszcie role $wiatloczutej materii
w procesie pozyskiwania gotowego dziela, byl zreszta
najbardziej enigmatyczny.

Hediard nie tylko poddat refleksji kwestie termi-
nologiczne, ale szczegdtowo opisal proces powstawa-
nia rycin. Schulz nie wchodzil, jak wiadomo, w rozma-
ite niuanse, ktore najprawdopodobniej byly mu znane;
artykul Hediarda pozwala je gruntowniej poznaé.
Chociaz charakterystyka techniki jest obszerna, po-
zwole sobie przytoczy¢ ja z niewielkimi skrotami: ,,Bie-
rze sie szklang plytke lub szybe i nie w ciemni, lecz
recznie wykonuje sie na niej rysunek, wykorzystujac
mozliwosci, jakie stwarzaja wlasciwosci szkta — jego
przezroczysto$¢ i nieprzezroczysto$é, co jest analogicz-
ne do negatywu fotograficznego, po czym 6w rysunek
odbija sie na papierze $wiatloczutym, doktadnie tak
samo, jak zwyczajng klisze. [...] Istnieja roznorodne
sposoby otrzymywania takich sztucznych klisz: zasada
jest zawsze ta sama, natomiast istnieje wiele substan-
cji, ktore mozna zastosowad na szkle, a i opracowywaé
je mozna roznymi sposobami. Praktycznie uzywane by-
ty dwa sposoby, dajace najlepsze rezultaty. Pierwszy
polegal na pokryciu szklanej plytki warstwa absolutnie
nieprzezroczysta, ktora nastepnie rysowano rylcem
w taki sposéb, ab odstoni¢ szklo, podobnie jak rysuje
sie werniks akwaforty [stad najprawdopodobniej
w jednym z listow do Wasniewskiego Schulz uzyt tego
wiasnie terminu — M.K.L.]. Nalezy, w miare moznosci,
nadac¢ powierzchni tejze warstwy zabarwienie biale lub
w ogole jasne, gdyz aby opracowa¢ rycine, kltadzie sie
ja na czarnym podktadzie, w jakim pdzniej pojawia sie
na odbitce. Azeby nastepnie wykonaé¢ odbitke, do
warstwy nieprzezroczystej plyty prawa strong przykla-
da sie papier $wiattoczuly, ktorym to sposobem otrzy-
muje sie doktadny zarys rysunku. Czesto tez odwraca
sie klisze, przykladajac papier z drugiej strony zaryso-
wanego szkla i powodujac naswietlenie rysunku. Do
tego samego rezultatu mozna dojsé takze bez odwra-
cania obrazu, oddzielajac po prostu klisze od papieru
inna plytka przezroczystego szkla o przystosowanej odpo-
wiednio grubosci. Rysunek na odbitkach wykonanych
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metodg pierwsza ma zwykle nieco cieniszg linig. Dzieje
sie tak, gdyz na gladkiej powierzchni szkla, na ktora
nie dziala sie w zaden inny sposob, rylec tatwo pozo-
stawia ryse o stalej glebokosci i ostrosci”.#! Nie da sie
osiggnaé innego efektu; nawet stosowanie kilku ryl-
c6w nie przyniesie tak bogatych rezultatéw, jakie moz-
na uzyska¢ podczas rysowania pidrkiem na papierze
czy podczas trawienia.

Jesli jednak przyjrzymy sie rycinom z Xiegi batwo-
chwalczej, zauwazymy, ze ich autor stosowal bardzo
zrdznicowane szrafirunki. Kreski majg rozmaite nate-
zenia i sq rozmaicie zageszczone, co wynika najpraw-
dopodobniej ze stosowania przez Schulza rozmaitych
narzedzi, by¢é moze igiet, dtutek i skrobaczek. Czasami
mozna precyzyjnie przesledzi¢ ich dukt (Swieto balwo-
chwalcéw), kiedy indziej w niektorych miejscach two-
rz3 rozmazane plamy (Pielgrzymi, Plemig pariaséw). Po-
miedzy tymi skrajno$ciami widoczne sg rozwigzania
posrednie. By¢ moze tez niektore ryciny autor retuszo-
wal; zeby to jednak stwierdzi¢ z calg pewnoscia, nale-
zatoby je podda¢ precyzyjnym badaniom konserwa-
torskim. Zdarzaja sie takze efekty przez Schulza
niezamierzone, wynikajace z uplywu czasu, przecho-
wywania w niewlasciwych warunkach, jak biale pla-
my skrystalizowanego srebra (Dedykacja, szczeg6élnie
za§ Zabawy w ogrodzie ze zbioréw Yad Vashem Art
Museum). Wiekszos¢ kompozycji urzeka jednak
przede wszystkim mistrzowska subtelnoscig rysunku
(Infantka i jej karlty, Mademoiselle Circe i jej trupa to tyl-
ko niektore). Ostateczny wyraz kompozycje zawdzie-
czajg $wiattu, najprawdopodobniej naturalnemu,
dziennemu, bo to ono, dtugotrwale dzialajac na klisze,
przenikajac przez wyryte w emulsji rowki, daje 6w in-
teresujacy efekt stimmungowego zacieniowania.

Do pewnego stopnia zalezy on réwniez od pokry-
wajacej klisze powtoki. Hediard pisze, ze arty$ci mieli
czesto wlasne patenty. W kregu Arras w potowie XIX
wieku poczatkowo stosowano $wiezo wynalezione
plytki kolodiumowane, ktére podawano naswietlaniu
i wywolywaniu. Warstwy kolodium nie mozna jednak
wygodnie i doktadnie opracowywaé rylcem, poniewaz
ulega naruszeniu, zniszczeniu, wobec czego zastapiono
ja substancjq twardsza — jasng farbg drukarskg. Pracu-
jacy niezaleznie od tworcow z Arras paryski ekspery-
mentator Bathélémy Pont zarzucit kolodium, aby za-
stosowac grubg warstwe substancji sporzadzanej wedle
wlasnej receptury. Interesujace, ze przez zanurzanie
plytki w dwuchromianie wodorotlenku potasu zabar-
wial 6w material na zotto. Czasami klisze malowano
jasna farba olejna, a pod spdd podktadano czarne suk-
no, co utatwiato kontrole nad postepami w pracy. Ry-
sunek wykonywano ostrym kawalkiem drewna lub
trzonkiem cienkiego pedzla, dzieki czemu odbitki
przypominaly monotypie.

Na pewno nie byl to przypadek Schulza — mamy je-
go wlasne §wiadectwo i w tym wzgledzie mozna mu

wierzy¢. Jako niezbyt wprawny grafik, wolal uproéci¢
proces wykonywania odbitki, a to wigzalo sie ze stoso-
waniem czarnego podloza. Dlatego tez jego odbitki
roznig sie bardzo od odbitek artystow francuskich,
ktorzy stosowali bialy podktad. Z ich rycin emanuje
powietrze, $wiatlo, z Xiegi balwochwalczej — szarosé,
ciemno$é; pejzaze Francuzow ukazuja nieograniczong
przestrzen w naturalnym oswietleniu, u Schulza
sztuczne $wiatto $wiec badZz pochodni wydobywa
z mroku sceny rozgrywajace sie w zakgtkach mieszka-
nia lub miasta. By¢ moze ostateczny efekt byl rowniez
po czeéci spowodowany tym, ze autor Xiegi... korzystat
z plyt nienadajacych sie do uzytku, ,spalonych”, za-
$wietlonych, ze stosowat — prawdopodobnie — zrézni-
cowane rylce.

Dla poréwnania do$¢ przypomnie¢ prace kilku
Francuzow, ktorzy zapoczatkowali eksperymenty
z cliché verre. Mysle tutaj o wspomnianym kregu ar-
tystow przyjezdzajacych w potowie XIX wieku do Ar-
ras. Byli to gléwnie barbizoficzycy na czele z Coro-
tem, ktory pozostawil najobfitszy dorobek. Grono
tworzyli nie tylko malarze, ale rowniez jedni z pierw-
szych milto$nikow fotografii, jak profesor rysunku, li-
tograf Léandre Grandguillaume, przyjaciel Corota li-
tograf Constant Dutilleux czy fabrykant oliwy
Adalbert Cuvelier. Po nowa metode siegnal takze
wymieniony juz Daubigny, a sporadycznie stosowali
ja rowniez Théodore Rousseau, Francois Millet,
Charles Jacque, Paul Huet; trwato to mniej wiecej do
lat 70. Przedmiotem pierwszej proby Corota, datowa-
nej na maj 1853 roku, byl Drwal Rembrandta i, po-
dobnie jak incydentalne doswiadczenie Delacroix
(Znieruchomiaty tygrys z 1854 roku), fakt ten stanowit
ewenement, bo zaréwno Corot, jak i pozostali arty-
§ci, za wyjatkiem Milleta, skupili sie gtownie na pej-
zazu. Schulz postgpil zupelnie inaczej — dla niego
najwazniejsze byly postacie ludzkie i emocje miedzy
nimi. Corot byt w srodowisku Arras najwiekszym in-
nowatorem.* Pracowal rylcem, ale takze skrobaczka,
stosowal tamponnage, czyli przecieranie powierzchni
druciang szczoteczka.

Czy Schulz traktowat swoja prace z podobnym za-
cieciem technologicznym? Raczej nie, chociaz i jemu
nie mozna odmoéwié¢ pomystowosci. Jesli — whrew te-
mu, co pisal do Wasniewskiego — technologia cliché
verre nie byta skomplikowana, to aby wykonaé rycine
wysokiej klasy, nalezalo przekroczy¢ jej ograniczenia.
[ autor Xiegi... staral sie na rdzne sposoby ten cel osig-
gnac. Szklang plyte, réwno pokryta emulsja, zaryso-
wuje sie zwykle ostrym narzedziem na tej samej gle-
bokosci i z tg samg ostroécig. Wszelkie usitowania
zroznicowania rysunku — przez zmiane nacisku rylca,
obracanie skrobaczki czy stosowanie na przemian roz-
maitych narzedzi rytowniczych — nie daja tak arty-
stycznie intrygujacych efektéw, jakie mozna osiggnaé
w procesie trawienia. Autor ryciny stara sie zazwyczaj

280




24 _Matgorzata Kitowska-Lysiak.ps - 6/13/2012 9: 14 PM

Malgorzata Kitowska-Eysiak * SWIATLO-CZULOSC

Bruno Schulz, Zaczarowane miasto 11, z cyklu Xiega batwochwalcza, ok. 1920, cliché verre na papierze $wiattoczutym;
wh. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa; repr. z archiwum autorki tekstu.

tylez respektowac specyfike techniki, co wydoby¢
z niej dopuszczalnie szerokg game mozliwosci. Hybry-
dalna natura cliché verre wyraza sie bowiem w tym
réwniez, ze ostatecznie przedstawienie taczy to, co wa-
lorowe, z tym, co kontrastowe, balansuje na granicy
pomiedzy jednym i drugim, a zarazem laczy to, co tra-
dycyjne, z tym, co nowoczesne. Niektore z rozwigzan
dadza sie uzyska¢ dopiero w trakcie naswietlania kli-
szy, przenoszenia rysunku na papier fotograficzny —
przenikajace przez rowki w kliszy pozostawione przez
rylec $wiatlo (naturalne bad? sztuczne), ktérego nate-
zeniem mozna sterowad, wydobywa zardéwno partie
ostro, wyraznie wydrapane, jak i — w miejscach, gdzie
klisza nie jest gesto zarysowana — charakterystycznie
zacieniowane.

Z tej ostatniej mozliwosci Schulz korzystat nader
chetnie, pozwalata mu bowiem osiagnaé éw koncep-
cyjny efekt stimmungu, wynikajacy z jego skfonnosci
do wyobrazania przestrzeni zamknietych, ktore — mo-
wiac jezykiem filmowym — stanowia swoiste locations
dla jego bohateréw. Dowodéw mozna wskazaé az nad-
to, poczawszy od Dedykacji, po takie prace, jak Xigga
batwochwalcza 1 i I czy Odwieczna basii 1. Ukazuja
one sceny w ciasnej, waskiej przestrzeni i gestej,
mrocznej atmosferze. Ale obok nich znajdujg sie
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w Xiedze. .. przedstawienia nieco inne; w nich mode-
lowanie postaci i przestrzeni oraz aura okre§lone zo-
staly nie za pomoca dajacych ztudzenie szarosci walo-
rowo zmieckczonych partii czarnych i bialych (jak
w pracach wyzej wspomnianych), tylko pekow zrytmi-
zowanych kresek, dzieki czemu calosé¢ zostata niejako
doswietlona, rozjasniona; pozwolito to takze Schulzo-
wi wizualnie otworzy¢ przestrzeni i zneutralizowac na-
piecie emocjonalne pomiedzy bohaterami (jako przy-
ktad mozna wskaza¢ Fawke). Ow linearyzm dochodzi
konsekwentnie do glosu w ekslibrisach, réwniez wy-
konanych technikg cliché verre.

Ostatnim aktem procesu tworczego byla, jak sie
wydaje, w niektorych przypadkach uszlachetniajgca
kolorystycznie kapiel gotowych odbitek w roztworze
kawy lub herbaty,¥ dzieki czemu majg one sepiowy
odciert miedziorytu bad? starej fotografii (moze on by¢
rOwniez, oczywiscie, skutkiem starzenia sie papieru
$wiatloczulego, patyny). By¢ moze, jak wspominatam,
niekiedy w gre wchodzil drobny retusz.

Generalnie ryciny z Xiegi balwochwalczej stanowia
plon mieszania rozmaitych procederéw, sa technolo-
gicznie nieczyste; w owej nieczystosci s jednak zgod-
ne ze statusem cliché verre, ale zarazem pozostajg cal-
kowicie oryginalne.
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Pozostaje kwestia dlaczego autor Xiegi... siegnal
akurat po cliché verre! Sklonita go do tego wzgledna
dostepno$¢ warsztatu (w jego warunkach — mozliwosé
korzystania z pomocy miejscowego fotografa)!? Czy
ujal go niesprecyzowany charakter techniki? Moze fa-
scynujgce wydato mu sie polaczenie przezroczystego
szkla z nieprzejrzysta, czarng powloka? Moze fakt, ze
chociaz nie rysowal na papierze, to jednak nadal mogt
rysunek wykonywaé recznie? To pozwolitlo mu zacho-
wac spojnos¢ ikonografii i ekspresji — pomiedzy przed-
stawieniami z Xiegi... oraz rysunkami oléwkiem nie
ma artystycznej dysharmonii (chociaz, oczywiscie, jed-
ne i drugie s3 w znacznym stopniu zdeterminowane
mozliwosciami obu technik). Inaczej niz w tworczosci
wielu wspomnianych artystow-nowatorow, ktorzy
w zaleznoéci od stosowanej metody stawiali przed so-
ba réine zadania. Dla Schulza jednak cliché verre nie
byla eksperymentem, ale metodg konsekwentnej pra-
cy. Technika w gruncie rzeczy go nie interesowala;
wazne, ze szta w sukurs jezykowi wizji, byta skuteczna
— pozwalata wytwarzaé obrazy. By¢é moze zreszta bar-
dziej fascynowala go jej fotograficzno$¢ niz graficz-
no$¢, chociaz charakterystyczne dla fotografii efekty
tonalne mieszal z typowo graficznym linearyzmem.
Blizej by mu bylo zatem — z zachowaniem proporcji —

Bruno Schulz, Bestia, z cyklu Xiega balwochwalcza,
ok. 1920, cliché verre na papierze §wiattoczutym;
wt. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza,

Warszawa; repr. z archiwum autorki tekstu.

do Corota, o ktérym cytowany Hill pisal per ,artysta
$wiatta”, niz do Daubigny’ego, ktory ,,rozumiat wszyst-
kie media w kategoriach wykonawczych”, uprawial
cliché verre ,technicznie, czyli jako grafik”.4* Blizej tez
jest jego pracom — zeby juz przej$¢ na blizszy, polski
grunt — do akwafort Konstantego Brandla i Jana Rub-
czaka oraz suchych igiet Karola Mondrala, niz do drze-
worytéw Wiadystawa Skoczylasa, ktorego pragnat po-
zna¢ i od ktorego pragnal nauczy¢ sie warsztatu
grafika. Opanowanie tego warsztatu czy jakiejkolwiek
innej techniki graficznej wzbogacitoby jego dorobek,
ale wydaje sie, ze Xiega balwochwalcza nie mogtaby po-
wstaé bez cliché verre; to ta metoda bowiem — miedzy
innymi dzieki $wiattoczutosci medium — pozwolita na
stworzenie niezbednej w tym przypadku intymnej,
nokturnowej aury, w ktorej rozgrywaja sie konkretne
sceny.

Schulz zawiodt sie jedynie na jej mozliwosciach
handlowych. Hill pisze, ze cliché verre poniosta ,,po-
razke handlowg z powodu swego wzglednego prymity-
wizmu, niskiej rzetelno$ci oraz nietrwaltoéci materia-
low i technik fotograficznych”,# ale chodzi mu
glownie o wlasciwosci reprodukeyjne. Schulz nie
mial potrzeby masowej popularyzacji swoich prac,
chociaz wystawiat i pragnat je sprzedawa¢, zeby — bo-
daj — podreperowaé budzet. W gruncie rzeczy, jako
yartysta $wiatla”, w jezyku wrazliwej materii szukal
nazwy dla wlasnych obsesji. Kwestie prymitywizmu
techniki czy jej ,niskiej rzetelno$ci” pozostajg poza
tym obszarem zagadnien.

Przypisy
' O technice, ktorag Schulz wykonat Xigge balwochwalczg,
pisatam wczesniej dwukrotnie: ,Xiega balwochwalcza” —
grafiki oryginalne Brunona Schulza, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1981, nr 4 [jako Malgorzata Kitowska]; Cliché-
verre, [w:] Stownik schulzowski, oprac. i redakcja Wtodzi-
mierz Bolecki, Jerzy Jarzebski, Stanistaw Rosiek, Gdarisk
[2002], s. 59-64. Niniejszy tekst ma charakter autono-
miczny; w poréwnaniu z wcze$niejszymi zostal bardzo
znaczgco rozbudowany i zaktualizowany, zaréwno w za-
kresie nowych faktow, jak i literatury.

2 Jan Gondowicz, Schulz, Warszawa 2007, s. 20. Autorowi
dziekuje za wnikliwa lekture niniejszego tekstu oraz cen-
ne uwagi; jedna z nich dotyczy pochodzenia techniki —
Jan Gondowicz (w liscie do nizej podpisanej) sugeruje,
ze na politechnice Schulz zetknat sie z metoda stykowe-
go powielania planéw na papierze $wiattoczutym, co
przyblizyto go do cliché-verre.

Jerzy Ficowski przytacza wspomnienie Edmunda Lowen-
thala, ktory zapamietal, ze Schulz — w zwigzku z zamiarem
wystawienia swoich prac w Paryzu — szukal kontaktu z Le-
opoldem Gottliebem, wywodzacym sie z malarskiego kla-
nu o drohobyckich korzeniach, i wtasnie z Lilienem; zob.
Bruno Schulz [dalej BS], Listy, fragmenty, wspomnienia
o pisarzu, zebral i oprac. Jerzy Ficowski, Krakow-
-Wroclaw 1984, s. 55. Natomiast Jerzy Malinowski (Ma-
larstwo i rzegba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku, t. I,
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Warszawa 2000, s. 139) podaje, ze jedng z fascynacji Li-
liena byta fotografia. Wiecej o artystach wywodzacych sie
z Drohobycza pisatam w ksigzce Schulzowskie marginalia
(rozdz. Drohobycz, cxyli swiat, s. 109-136; tamze odsytacze
do literatury).

Oczywista, jak si¢ wydaje, znajomos¢ Liliena z Goldstei-
nem (jeden byt uznanym artysta zydowskiego pocho-
dzenia, a drugi kolekcjonerem i badaczem historii kul-
tury zydowskiej) potwierdza Artur Schréder, ktory
w katalogu pierwszej wystawy prac (rysunkow i akwa-
fort) artysty (Graficzne prace E.M. Liliena) w salach
Iwowskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych (luty 1914),
podkresla, ze to whasnie Goldstein przyczynit sie do jej
realizacji (s. 7).

Nt. Mikolasha pisze m.in. Aleksander Zakowicz w pracy
Henryk Mikolash (1872-1931): fotograf i dydaktyk, Wro-
ctaw 1998. O srodowisku lwowskim zob. takze wspo-
mnienia uczennicy Mikolasha, Janiny Mierzeckiej, Cale
7ycie z fotografiq, Krakoéw 1981. Niezwykle cenne szcze-
golowe informacje zawiera ksiazka Dawna fotografia
lwowska 1839-1939, red. naukowa Aleksander Zako-
wicz, Lwow 2004 [edycja w jezyku polskim]; tamze zob.
m.in. rozdz. VIII: Jerzy Piwowarski, Lwowskie srodowisko
fotograficzne w okresie miedzywojennym, s. 211-275. Au-
torowi dziekuje za udostepnienie materiatu.

Polskie pimiennictwo nt. fotografii, poczawszy od 1839
roku, kiedy to pierwsza polska fotografie wykonat —
w lipcu, a zatem jeszcze przed oficjalnym ogloszeniem
19 sierpnia tegoz roku wynalazku dagerotypii — kielcza-
nin, Maksymilian Strasz, byto niezwykle bogate, a infor-
macje o pojawiajacych sie nowych odkryciach publiko-
wano na biezaco. Wspomniany Strasz byt np. autorem
pierwszej w prasie polskiej informacji o wynalazku dage-
rotypii (styczenr 1839), ponadto autorem pierwszego pol-
skiego podrecznika dla fotografow (Fotografia, cxyli opi-
sanie srodkéw obecnie uzywanych do zdejmowania obrazéw
za pomocq Swiatla, przy ugyciu kollodionu, zlozone podlug
najnowszych dziel, nakt. Maurycego Orgelbranda, War-
szawa 1856); wydawat tez dzieto, w ktorym na biezgco
publikowal najbardziej aktualne wiadomosci o rozwoju
fotografii zamieszczane w prasie francuskiej i niemieckiej
oraz tlumaczenia artykuléw oglaszanych w obu jezy-
kach: Fotografia, cxyli zbicr srodkéw uzywanych do zdej-
mowania obrazéw za pomocq swiatla, na papierze lub na
szkle, ulozony do praktycinego zastosowania. .., Warszawa
1857 (i dalsze dwa tomy z lat 1862 i 1860).

Erwin Schenkelbach wielokrotnie wskazywal na przy-
jazii swojego ojca z Schulzem; wspominal réwniez, ze po
latach na jednej z rycin Xiegi... rozpoznal ojca w otocze-
niu nagich modelek; zob. Aleksandra Koztowska, Zycie
pelne okrucienstwa, ,Gazeta Trojmiasto” 22V 2009,
http://www.google.pl/url?q=http://miasta.gazeta.pl/troj-
miasto/1,35635,6637622,Zycie_pelne_okrucien-
stwa.html&ei=8AEPS8WID6bgqnAORtujb-
BQ&sa=X&oi=spellmeleon_result&resnum=2&ect=r
esult&ved =0CAoQhglwAQ&usg=AFQjCNGcvbhN-
RiN-121kE32zzVKzRqZicTA [dostep: 25 XI 2009].
Andrzej Stawiarski, W pogoni za fotografiami, ,,Gaze-
ta Wyborcza” 17 VIII 2006, http://wyborcza.pl/
1,75248,3556323.html [dostep: 25 XI 2009]; dorobek
fotografa ulegt rozproszeniu; Muzeum Historii Fotografii
w Krakowie od kilku lat prowadzi starania o jego rekon-
strukcje, ale dotad udato sie zidentyfikowa¢ tylko nie-
liczne prace; kilka zob. na stronie internetowej Naro-
dowego Archiwum Cyfrowego. W internecie mozna
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natrafi¢ na wzmianke o artykule Jerzego Piwowarskiego
Dziatalnos¢ fotograficzna Bertolda Schenkelbacha; niestety,
jest ona mylaca, bowiem, wedtug udzielonej nizej podpi-
sanej informacji autora, tekst ten nie powstal.

BS, [List do Zenona Wasniewskiego z 24 kwietnia 1934],
[w:] BS, Ksiega listow [dalej jako KL], zebrat i przygoto-
wat do druku Jerzy Ficowski, wyd. 2, przejrzane i uzupet-
nione, Gdansk 2002, s. 64. Na temat Wasniewskiego pi-
satam przed laty na tamach ,Kameny”: Zenon
Wasniewski — w 50-lecie ,,Kameny”, 1984, nr 8 i 10. Ostat-
nio — w zwiazku z odkryciem namalowanego tempera przez
Wasniewskiego ,,potréjnego portretu Schulza” — w artyku-
le Duch uwiklany w materie, ,, Tygodnik Powszechny” 2009,
nr 11, s. 44-45; wersje nieco rozszerzong (pt. Duch uwikta-
ny w materie ciata) zob. w: Biale plamy w schulzologii, pod
red. nizej podpisanej, Lublin 2010, s. 31-74.

Por. tez: Krystyna Mart, Szkic o gyciu i twérczosci Zenona
Wasniewskiego i Wladyslawa Ukleji [sic!]. Chelmskie epizo-
dy w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] Artysci
lubelscy i ich galerie w XX wieku, pod red. Lechostawa La-
meniskiego, Lublin 2004, s. 67-94; tamze reprodukcje kil-
ku obrazéw i linorytow

KL, s. 61.

BS, [List do Zenona Wasniewskiego z 24 IV 1934], KL,
s. 64.

Zob. korespondencje i komentarze Jerzego Ficowskiego
w Ksiedze listéw.

Wiecej na temat tej znajomoéci zob. w artykule nizej
podpisanej Duch uwiklany...

BS, [List do Zenona Wasniewskiego z 5 1 1938], KL,
s. 87.

BS, [Listy do Zenona Wasniewskiego z 19 XII 1934
i4 VIII 1937], KL, s. 76 i 86; w pierwszym liscie autor
postuguje sie rzadko w literaturze stosowang spolszczo-
na, fonetyczng forma nazwiska artysty.

KL, s. 63.

Podaje Jerzy Ficowski w przypisach do KL, s. 308; ak-
tualnie zadne chelmskie archiwum przechowujace spu-
$cizne Wasniewskiego nie posiada prac plastycznych
Schulza.

BS, [List do Zenona Was$niewskiego z 24 IV 1934], KL,
s. 64; pozwalam sobie przytoczy¢ tu caly stosowny frag-
ment, chociaz byt on wielokrotnie przypominany.

Jan Gondowicz w liscie do mnie wspomina o cyrklach
z wymiennymi ostrzami oraz zuzytych stalowych igtach
gramofonowych.

Jerzy Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. 16. Trzeba jed-
nak pamieta¢, ze w latach 20. ubiegtego wieku szklane
klisze fotograficzne pokryte zelatyng byly typowym, ogél-
nie dostepnym towarem; Schulz mogl je zatem pozyski-
wad takze inaczej, np. z innych zaktadow fotograficznych,
ktore w Drohobyczu byly przed wojng stosunkowo liczne.
Zob.: Zenon Filipow, Z historii sztuki fotografii Drohobycza
/ Zi stroinok mistiectwa fotografii Drogobycza, [w:] Droho-
bycz wielokulturowy / Bagatokulturnyj Drogobycz, red. Mie-
czystaw Dabrowski i Wiera Meniok, Warszawa 2005,
s. 271-275 (wersja ukrainiska) i 276-277 (wersja polska).
Zob. Andrzej Jurkiewicz, Podrecznik metod grafiki arty-
stycznej, poszerzyl i uzupelnit Roman Artymowski, War-
szawa 1975.

Jerzy Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki,
wyd. 4 poprawione i uzupelnione, Lodz — Warszawa —
Krakow 1974, s. 92 i n. Interesujace, ze charakterystyka
znalazta sie w ksiazce z czasow, w ktorych kompletna te-
ka nie byla szeroko znana (pokazany po raz pierwszy
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publicznie w roku 1967 na wystawie w Muzeum Litera-
tury egzemplarz nalezacy pierwotnie do Natkowskiej byt
fragmentaryczny).

Tamze. Uwaga autora na temat trawienia (dziatania
kwasami) nie dotyczy Schulza, ktory poprzestawal na
wydrapywaniu rysunku ostrym narzedziem.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wywiad z Brunonem Schul-
zem, ,Tygodnik Ilustrowany” 1935, nr 17; przedruk w:
BS, Opowiadania, wybor esejéw i listow, oprac. Jerzy Ja-
rzebski, wyd. 2 przejrzane i uzupelione, Wroctaw —
Warszawa — Krakow 1998, s. 469.

Zofia Natkowska, Z ,,Dziennikéw” — Bruno Schuly, wybor,
wstep i opracowanie Hanna Kirchner, ,Tworczoé¢”
1974, nr 12, s. 71.

Hanna Mortkowicz-Olczakowa, O Brunonie Schulzu, [w:]
taz sama, Bunt wspomnien, Warszawa 1961, wyd. 2 zmie-
nione i poszerzone, s. 331.

Nr inw. MNK III-7466-7475.

List do nizej podpisanej z 7 maja 1977 roku.

Ed Hill, Cliché-verre. Badanie szczelin, ttum. NN, , Ob-
scura” 1986, nr 1, s. 6; tekst stanowi rozszerzong wersje
recenzji wystawy Cliché-verre. Hand-Drawn, Ligt-Prin-
ted, ,Artweek” 18 X 1980; ekspozycja pod tym samym
tytutem odbyla sie w Detroit Institute of Arts oraz
w Museum of Contemporary Art w Houston. Zaskaku-
jace, ze w stowie od redakcji ,Obscury” — podkresle:
w roku 1986 — pada pytanie ,Czy kto§ w Polsce robit
cliché-verre?”.

W katalogu pierwszej powojennej wystawy prac Hillera
w t6dzkim Muzeum Sztuki (1967) znajduje si¢ opis tech-
niki stosowanej przez artyste i jest ona tam réwniez nazy-
wana heliografikg. Zob. tez katalog wystawy retrospektyw-
nej: Karol Hiller 1891-1939. Nowe widzenie: malarstwo,
heliografika, rysunek, grafika, kuratorki: Zenobia Karnicka,
Janina Fadnowska, Muzeum Sztuki, LodZ, 26 listopada
2002 — 30 marca 2003.

Ed Hill, Cliché-verre...,s. 17.

Podreczne informacje (szkic Michata Kaczynskiego) i re-
produkcje prac zob. na stronie http://raster.art.pl/schad/
[dostep: 28 listopada 2009 roku].

O wielu eksperymentach Man Raya zob. np.: Krystyna
Janicka, Surrealiym, Warszawa 1973, s. 183. Niekiedy
w opracowaniach termin ,rayogram” zastepowany jest
terminem cliché verre i wywodzony z tego samego Zrodla,
czyli z poszukiwan barbizoriczykow, o czym pisze ponizej.
Pisze o tym Frederik Marsh w tekscie The Cliché-verre to-
day — An Artistic Perspective (,Dresdener Kunstblitter”
2008, nr 2, s. 128-132), opowiadajac m.in. o wasnych do-
$wiadczeniach z cliché verre; tamze zob. reprodukcje prac
autora wykonanych z uzyciem réznych czynnikéw. Marsh
wspomina réwniez o rozmaitych modyfikacjach procesu
wykonywania ,fotografii bezkamerowej” (camera-less pho-
tography), jak ja m.in. okresla, w tym np. o stosowaniu
przez artystow, jak np. Frederick Sommer (Paracelsus,
1959) podloza celofanowego zamiast szklanej plyty; sam
zadedykowal Sommerowi prace (Homage to Frederick
Sommer, 2000) powstala w procesie dzialania weglem
drzewnym, sola, cukrem i tuszem na podtoze poliestrowe.
Zob. Jean-Bailly Herzberg, Les clichés verre de Corot,
»2Corespondance des Arts”, March 1975.

Tamze.

William Henry Fox, Some Account of the Art Photogenic
Drawing, 1839, [w:] Photography: Essays — Images, red.
Beaumont Newhall, MOMA, New York 1980, s. 25;
cyt. za: Ed Hill, Cliché-verre..., s. 16.
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Zob. Agnes Matthias, Drawings of Light — revision and
outlook, ,Dresdener Kunstblatter” 2008, nr 2, s. 123-
127; tekst dotyczy wystawy Zeichnungen des Lichts.
Clichés-verre von Corot, Daubigny und anderen aus deut-
schen Sammlungen, Kupferstich-Kabinett Dresden, Dres-
den/Berlin 2007; por. tez katalog wystawy pod redakcja
tej samej autorki.

Tekst ukazat sie w jednym z najszerzej dostepnych i naj-
poczytniejszych europejskich pism o sztuce, zwtaszcza na
przetomie XIX i XX wieku, jakim byt miesiecznik ,Ga-
zette des Beaux-Arts” (petny tytul: ,Gazette des Beaux-
-Arts: Courrier Européen de I'Art et de la Curiosité”)
1 XI 1903, s. 408-426; do popularnosci pisma przyczyni-
la sie jego dlugowiecznosé: ukazywalo sie od 1859 do
2002 roku. Zob. takze: Louis Delteil, Les Peintre — Gra-
veur llustré, Paris 1906-1910, t. V (Corot) ukazal sie
w roku 1910. Nieco pdzniej powstata praca tegoz autora
zatytutowana Manuel de 'Amateur d’Estampes des XIX-e
et XX-e siecles (1801-1924), Paris 1925. W obu, opiera-
jac sie w duzej mierze na katalogu dziet Corota, opra-
cowanym przez Alfreda Robaut, Delteil zawarl szereg
uwag na temat cliché verre. Niemal rownolegle podobna
publikacja ukazata sie w Niemczech: Curt Glaser, Die
Graphik der Neugzeit, Berlin 1922; autor pisal m.in.
o Glasklische.

Tamze, s. 408.

Tamze, s. 408 i n.; dalsze informacje w tej czesci tekstu
podaje za tym samym Zrodlem.

Zob. Aaron Schaff, Corot and the Blured Image, [w:] te-
goz, Art and Photography, Penguin Books Ltd.: Har-
monsdorf 1974, s. 89-92; autor podkre§la m.in., ze Co-
rot posiadat zbior 300 fotografii, ktére wspottworzyty
jego warsztat pracy.

Jan Gondowicz, Schulz, s. 22, zakwestionowal te teze,
podkreslajac, ze warstwa emulsji nie mogtaby znie$¢ te-
go rodzaju dzialania i zaznaczajac, ze w okresie miedzy-
wojennym handel oferowat specjalne papiery, ktére imi-
towaly efekt miedziorytu, byly one jednak stosunkowo
drogie; by¢ moze do tego faktu odnosita sie uwaga
Schulza o znacznym koszcie wykonywania odbitek.
Z drugiej strony, méj wlasny eksperyment z cliché verre
pokazuje, ze krotka kapiel w esencji herbacianej nie ma
ujemnego wplywu na odbitke, a trwale zmienia jej bar-
we.

Ed Hill, Cliché-verre. .., s. 21.

Tamze, s. 17.
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