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TOMASZ WIT SZERSZEN

W cieniu wiezowca’
proba antropologicznego
spojrzenia na noway
architekture Warszawy

,PATRZE WZWYZ, tam gdzie koficzy sie hotel Bonaventura.
Jego metalowa, przeszklona bryta obraca sie powoli nad hotelo-
wym cocktailbarem.(...) W koncu zaczynam widzie¢, jak cate
miasto wiruje wokét nieruchomego budynku. Zawrot glowy
wzmaga wnetrze hotelu z labiryntowymi zawirowaniami prze-
strzeni.(...) Miedzy wnetrzem i zewnetrzem nie ma lacznoéei.
Szklane fasady odsytaja otoczeniu jego wlasny obraz. Sg bar-
dziej nieprzekraczalne niz jakikolwiek mur z kamienia. Przypo-
minajg ludzi w czarnych okularach. Spojrzenie ukryte za barie-
r3 ciemnych szkiel, w ktorych mozna dostrzec tylko wlasne od-
bicie. Budynki takie jak hotel Bonaventura probuja by¢ jak do-
skonate i samowystarczalne mikromiasta.”
Jean Baudrillard
Ameryka

a XVIII-wiecznych wedutach niebo zajmowa-

lo blisko 2/3 powierzchni obrazu. U Bellotta!

wizerunek miasta to zaledwie waski pas,? wci-
$niety miedzy niebo i wody rzeki. Budowle odcinajg sie
ostro od tla, obwiedzione wyraznymi konturami. To
pewien wzorzec przedstawiania — dzielo wyobrazni.
Dla porownania ~ wizerunek wspofczesnego miasta:
pocztowka z Nowego Jorku. Powierzchnia kartki ,wy-
petniona” jest przedstawieniami ogromnych wertykal-
nych budowli, wolnej przestrzeni pozostaje niewiele.
Budynki png sie w gore, pion zastepuje poziom.

Doskonale wida¢ zmiane: przez te 200 lat czlowiek
sutracit” kawalek nieba. Zachowanie proporcji klasycz-
nej weduty bytoby niemozliwoscia: by doskonale nasla-
dowacé rzeczywistoéé, trzeba wiec z czegos zrezygnowaé.
Mozna ,ucig¢” kawatek nieba (jesli chcemy zachowaé
wlaSciwe proporcje budynkow), lub ,,zmniejszy¢” mia-
sto (by zachowaé niebo).

Taki sposob przedstawiania miasta, jak na XVIII-wiecz-
nych ,sylwetach” Bellotta — czyli horyzontalnie, z duzej
odlegtosci — stracit wiec racje bytu. Wyjatkiem jest chy-
ba jedynie nowojorska sky-line. Popularnosé tego przed-
stawienia to swoisty fenomen: sylweta ta stata sie wrecz
ikong, wizerunkiem dwudziestowiecznego miasta,’
podobnie jak Nowy Jork stal sie wzorcowym ,miastem
nowoczesnym”.
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Claude Lévi-Strauss, w napisanym w latach 40 ese-
ju Nowy Jork post i prefiguratywny, tak opisuje swoja
wizyte w ,stolicy §wiata™  kilometrami przemierzalem
ulice Manhattanu, glebokie kanaty, nad ktorymi nawi-
sty fantastyczne urwiska drapaczy chmur...” .4 W relacji
tej, ulice sg ,kanatami”, za§ §ciany wiezowcow — ,urwi-
skami”. To nie tylko wyobraznia antropologa: opis ten
pokazuje, jak bardzo zmienit sie punkt widzenia. Czto-
wiek wielkiego miasta ,oswoil” wysokosé¢ — juz nie pa-
trzy z poziomu ulicy. Teraz jego horyzont wyznaczaja da-
chy wysokosciowcéw. Miron Bialoszewski — pilny obser-
wator rzeczywistoéci spolecznej — konstruuje, w swych
wierszach, podmiot liryczny, ktory ,pisze” z punktu wi-
dzenia ,mréwkowca”, spoglada na $wiat z dziewigtego
pigtra.

»2Miasto sie odrgbalo.

Ja wywindowany. Na dziewigte.

()

Reszta dalej normalnie,

jeden na czubku na obcowanie z bostwem.

Zobacze teraz na swoim nowym punkcie w niebie z t6z-
kiem, czy to prawda.(...}”

Architektura wyznacza nowe doswiadczenie czlo-
wieka - zycie ,na wysokosciach”, jest u Bialoszewskie-
go cigglym trudem, nieustannym wysitkiem, by ,,oswo-
ic” wysokosé. Oddajmy glos poecie:

»Niebo mng kotuje.
Stofice mnie muruje
ten potwor

tur tur tur”®

Nowy punkt widzenia — poziom dachéw wiezow-
cOw, to juz ninna rzeczywistosé”, rzadzaca sie troche
odmiennymi prawami (,,2ycie na wysokos$ciach” jako
alternatywa wobec zycia na ziemi — w miescie, to
motyw pojawiajagcy sie w modernistycznej utopii.
W Utopii urzecywistnionej (1923), Boris Arwatow
postuluje wybudowanie ,powietrznych miast na re-
sorach”, by ,odcigzy¢ ziemie”), na co zwraca uwage
Bialoszewski w wierszach Na nowym punkcie (,roze
tu na gorze/ zdychaja”?) i Nawolujg po jakiemu?/ po
ziemskiemu (,na wysokosci upat / na niskosci nie
wiem”8).

W wizji poety opisujacego doswiadczenie egzysten-
cjalne mieszkarica wielkiego miasta, wjezdzanie windg
jest codzienng ,wspinaczka”, natomiast sam wiezo-
wiec moze by¢ ,,drabing” (niebios?):

»Moze braknaé szczebli,

mozna zamkna¢ oczy

i wchodzi¢, mozna wtedy spa¢,
przyéni sie wchodzenie

i spadanie (...)"

{Drabina do wchodzenia wyzej).?
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Wysokoé¢ fascynuje, ale i wywotuje strach. Nie ma
w tym nic dziwnego — w tradycji ludowej niebo nigdy
nie byto domeng ludzkg. W mitologiach wiekszosci lu-
dow to sfera dzialania zywiolow i przerdznych sit nad-
przyrodzonych. Gwiazdy natomiast, utozsamiane byly
z bogami — byly ich ,wizerunkiem”. Fritz Lang w relacji
z podrozy do Ameryki (1924) tak opisywal Nowy Jork:
»drapacze chmur ukazujg sie w blekicie i ztocie, bieli
i purpurze, a jeszcze wyzej ciagng si¢ neony reklam,
swym $wiattem PRZEWYZSZAJACE GWIAZDY...".
Wiezowce przewyzszyly (przezwyciezyly) ,bogow”, za-
stgpily ich. Le Corbusier mawial, ze Nowy Jork ,,przyj-
muje czlowieka na stojaco”.1? Metafora ta, wskazuje na
zasadniczg ceche wielkich miast wspdlczesnosci — ich
wertykalno$é. Linia wertykalna za$, ,zwraca wzrok ku
niebu, ku Bogu”.!! Centra wielkich miast staly sie
wskupiskiem” pionowych linii, odsytajacych wzrok ku
gorze — co wiecej, nigdy nie wystepowalo ich tak wiele
jednoczesnie. Od czasu, gdy pojawily sie wiezowce —
spotwory, ktore zaptadniajg si¢ w nieskonczonosé
i prowokuja sie wzajemnie w przestrzeni ogarnietej dra—
matyzmem ich zawodow”12 — [ PATRZENIE WZWYZ”

stalo sie wiec codziennym do$wiadczeniem czlowieka.
I XX

Wysokosciowce, od momentu gdy zaczely powsta-
waé, nieustannie wzbudzaty emocje. Budowa wiezy
Eiffla wywolala réwnie wiele zachwytow jak i sprzeci-
wow.!? Pierwsze nowojorskie wiezowce dla jednych
byly bluznierstwem, dla drugich — znakiem czasow,
symbolem postepu.

W Polsce pomyst by budowaé ,,az do chmur”, znalazt
realizacje dopiero w latach 1931-1933, gdy Warszawa
zyskala swoj pierwszy wysokosciowiec — gmach zakiadu
ubezpieczen Prudential. Budynek nie byt zbyt okazaly —
w Ameryce nalezalby ledwo co do ,$redniakéw” — ale
i tak wzbudzal emocje. Dzi§ mozemy go podziwia¢ (ze
zmieniong fasada) jako hotel Warszawa i osobiécie prze-
konac¢ sie, jak stabo zakorzeniona w naszej kulturze jest
idea ,podniebnych” doméw (jak nisko byto zawsze ,,pol-
skie niebo”), jak stabo jestesmy ,zaznajomieni” z kate-
gorig wysokoéci. Swoistym symbolem, utrwalonym
w naszej wyobrazni zbiorowej wyobrazeniem idealnego
domu, jest mickiewiczowski dworek szlachecki.

»Na pagorku niewielkim, we brzozowym gaju,

Stat dwor szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany;
Swiecily sie z daleka pobielane $ciany,

{...)

Dom mieszkalny niewielki, lecz zewszad chedogi,

I stodote miat wielka, i przy niej trzy stogi”

[ jeszcze jeden fragment:

o1 widaé z liczby kopie, (...) wida¢ z liczby plugow
(..)
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Ze w tym domu dostatek mieszka i porzadek.
Brama na wcigz otwarta przechodniom oglasza,
Ze goscinna i wszystkich w goscine zaprasza.”
{Adam Mickiewicz Pan Tadeusz)

Qczywidcie opis ten, wiecej niz o rzeczywistym wy-
gladzie dworu, mowi nam o pewnych tendencjach
w naszej kulturze. Mieszkanie w dworku, jakby auto-
matycznie ,zmusza” do zycia poza miastem. Peter Mar-
tyn, w swym eseju Miejskosc: mit [ rzeczywistosé, 4 zwra-
ca uwage na brak powazniejszych tradycji miejskich
w Polsce. Tadeusz Chrzanowski!> z kolei, podkresla
tradycje przybudéwki w polskiej architekturze, a takze
»horyzontalno$¢” polskiego krajobrazu. Wiezowce
(podobnie jak mini-miasta, czyli biurowce!®) wymyka-
ja sie wiec takiemu doswiadczeniu domu, jakie stalo
sie naszym udziatem — to ,,dziwa”, ktére odmienily zu-
pelnie przestrzert Warszawy.!” Ich nagte pojawienie sie
to wyzwanie, jak uporaé sie z czyms, co jest zupelnie
NOWE, INNE, OBCE.!8 To zadanie poznawcze.

Zgodnie z hastem Clifforda Geertza, by bada¢ zjawi-
ska TU i TERAZ, wyruszam wiec na wedréwke od
biurowca do biurowca, zaglebiam sie w niedostepne
wnetrza, wjezdzam na dach...

Materialy

»Nowy Citroen jawnie spada z nieba, gdyz najpierw
prezentuje sie jako przedmiot doskonaly. Trzeba pamie-
taé, ze przedmiot jest najlepszym zwiastunem nadnatu-
ry: w przedmiocie z tatwoscia mozna zauwazyé dosko-
naloé¢ i nieobecnoé¢ zrodla, zamkniecie i blask, prze-
miane zycia w materie...”!% (Roland Barthes Mitologie)

LArchitektura jest sztuka zapelniania przestrzeni”2°
— tym, co te przestrzen zapelnia, jest forma, czyli
kszratt i material. Materiat jest poznawalny zmystowo:
wzrok jest bardziej magiczny, za§ dotyk — bardziej de-
mistyfikatorski.?! By budowla byla ,zwiastunem nad-
natury”, trzeba oszukaé¢ zmysly, lub stworzyé ,,mate-
rial doskonaly”. W swoich Mitologiach Roland Bar-
thes tak pisze © Nowym Citroenie: ,,Wiadomo, ze glad-
kos¢ jest zawsze atrybutem doskonalosci, poniewaz jej
przeciwienstwo zdradza techniczng i ludzkg operacje
dopasowywania: tunika Chrystusa byta pozbawiona
szwow, podobnie jak statki kosmiczne z powiesci
science fiction, ktorych powierzchnia pozbawiona jest
jakichkolwiek potaczen”.2? W Warszawie jedynie Nor-
way House (na rogu Koszykowej i Poznanskiej) nie od-
gradza sie od przechodnia §ciang szkia i metalu —
wprost przeciwnie, do $rodka mozna ,wejrze¢”, zoba-
czyé, jak funkcjonuje. W tym wypadku szyba taczy,
a nie dzieli: ludzi wewnatrz wida¢ doskonale, ,,pojawia-
ja” sie na §cianie, niczym na wielkim ekranie, podczas
gdy przechodzienr jest réwniez doskonale widoczny.23
Generalnie jednak biurowiec ,ukrywa” swa konstruk-
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cje: ukazuje fasade pozbawiona taczen. Szklano-meta-
lows, wiec gtadka i blyszczaca. Mamy tu do czynienia
z calg ,mitologia blyszczacego szczegdtu budowlane-
go”,24 ktora stwarza poetyke wypowiedzi o biurowcach
(,srebrzysty ptak”, ,wiezowiec potyskujacy w stoncu”,
wszklane piramidy odbijaty stonce...”?5 — oto probka tej
poetyki). Blysk daje prestiz — btyszczg tylko powierzch-
nie gtadkie (wiec ,doskonate”), blyszezy to, co nowe.
Doskonalos¢ catkowicie gladkich powierzchni $cian
wiezowcOw sprawia, ze nie wydaja sie one stworzone
przez czlowieka ~ sg obce i nadprzyrodzone (ate zara-
zem wiecznie nowe, wiec wiecznie doskonate?6). ,Ma-
pgia” materiatu polega wlasnie na jego niezniszczalno-
sci. I dlatego dyrektor supernowoczesnego biurowca
Raiffeisen moze oglosi¢ dumnie:?? | jestesmy tu na za-
wsze!” (co praktycznie znaczy tyle: ,nasz budynek zbu-
dowany jest z mitycznego materiatu doskonalego”).28
Czym jest biurowiec dla przechodnia? Wroga mu
TWIERDZA ze szkta i metalu. ,Metal i szklo” — warto
przesledzi¢ dzieje tego hasta. Zajmuje ono trwate miej-
sce w poetykach modernizmu, jest jednym z jego czoto-
wych postulatow (,,budujmy ze szkta i stali”). W Utopii
urzecyywistnionej (1923), Boris Arwatow zapowiada
stworzenie ,miast w powietrzu, miast ze szkla, miast na
resorach”. ,Szklo i metal” majg wiec budowaé nowa
rzeczywisto§¢. Jakby na potwierdzenie tego postulatuy,
hasto to pojawia si¢ réwniez na poczatku lat 90. (w roz-
mowach o architekturze Warszawy), stajac sie synoni-
mem zmian. Jednocze$nie materialy te staly sie zbyt po-
pularne: nie moga juz petni¢ funkcji mityzowanego ,,do-
skonatego budulca”. Na to miejsce pojawito sie jednak
nowe hasto - obco brzmiacy termin high-tech. To nowy
»hiezniszczalny” materiat, ukazywany jako ,substancja
myslaca”. Zbudowany w tej technologii Raiffeisen BC
tO ... naprawde inteligentny budynek (kontrolujacy
nawet dostep do kawy)”,?Y podobnie biurowiec Focus
(,najnowoczesniejszy budynek Europy...”) — ,zbudowa-
ny z kosmicznych materialéw” (ktére jednak pozostajg —
dla przechodnia — tajemnicg. Tak naprawde tylko nie-
wielu wie, co kryje sie pod nazwa high-tech. Wiadomo
jedynie, ze s3 to materialy i technologie ,kosmiczne”).
Wypowiedzi te ,pokazuja”, ze ,substancja myslaca” po-
trafi zastapic czlowieka. Réwniez dlatego, biurowiec wy-
daje si¢ miejscem ,nie dla ludzi” — przestrzenia wroga.
Swoistym fenomenem (i to nie tylko na nasza — lokal-
ng — skale) sa wiezowce-biurowce, o $cianach obtozo-
nych wielkimi lustrzanymi powierzchniami, odsytajacy-
mi otoczeniu jego odbicie. Gtadko$¢ materiatu i jego
yhieprzejrzystos¢”, sa czynnikami, ktére jeszcze bardziej
podkreslajg obcoé¢ biurowca — jego ,wrogoéé” wobec
otoczenia, stanowigc zarazem granice miedzy Swiatem
a wnetrzem. Baudrillard pisze: ,,Miedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem nie ma Iacznosei. Szklane fasady odsytajg oto-
czeniu jego wlasny obraz. Sg bardziej nieprzekraczalne
niz jakikolwiek mur z kamienia”.3° Taki budynek zaprze-
cza wiec do$wiadczeniu domu, ktére zostato zapisane
w tradycji: ,szlachecka wspaniatos¢ zwracata sie do wne-
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trza, dokad goscinnie zapraszat goscia dom nieozdobny
na zewnatrz”.3! Lustrzana fasada biurowca nie méwi nic
0 jego wnetrzu — patrzac z semiotycznego punktu widze-
nia, to znak pozbawiony znaczenia. Lustra na $cianie od-
bijajg rzeczywisto$¢ — przeglada sie w nich miasto (fasa-
dy warszawskich biurowcow staty sie swoistymi ,,ekrana-
mi przemian”), odbija si¢ rowniez niebo — wiezowce zle-
waja sie z nim: przy odpowiedniej pogodzie trudno wta-
§ciwie wskaza¢ miejsce, w ktorym konczy sie budynek,
a zaczyna powietrze. To prawdopodobnie najbardziej ilu-
zjonistyczna architektura, jaka kiedykolwiek powstata.
Wielkie powierzchnie lustrzane odbijaja rzeczywistosé
przetworzong, znieksztalcong, ,,powoduja pomieszanie
dwoch porzgdkow: obrazu i rzeczywistosci”. 2, Budynek-
-lustro wtapia sie w srodowisko, odzwierciedlajac je”,*?
choé przeciez refleksy nie oddajg zadnego naprawde re-
alnego ksztattu. Pora zadaé pytanie o ontologiczny sta-
tus odbicia. Dla przyktadu, w tradycji scholastyczne;
odbicie zajmowalo nizsze miejsce na ,drabinie bytéw”
niz przedmiot odbijany. ,Granica miedzy rzeczywista
przestrzenia miejska i jej syrulowanymi powtérzeniami
tworzacymi przestrzen iluzji, rozpada sie na szereg ekra-
néw, na keorych wyswietla sie miasto — zauwaza Ewa
Rewers.’* — Ekrany miejskie produkujg przy tym (...)
obrazy architektonicznych kompozyciji i detali uktadaja-
cych sie w projekty innego miasta”. Jest to miasto gorsze,
»skradzione”. Lustro jest synonimem ,labiryntowych za-
wirowan przestrzeni”:*> odbicia stwarzajg labirynt. Ekra-
ny na $cianach wiezowcoOw sg jakby wariacja na temat
barokowego palacu jego gabinetéw lustrzanych i ,iluzjo-
nistycznych” korytarzy, ,ktorych Sciany zwielokratniaja
w nieskonczono$é¢ swoje odbicia”. W filmie Alaina Re-
snais'go Zeszlego roku w Marienbadzie, wlasnie barokowy
palac staje sie metaforg labiryntu czasu — ,,zawirowania”,
ktorego cztowiek nie moze opusci¢. Labirynt to prze-
strzenn grozna dla czlowieka, przestrzei nieoswojona.
W wielkim miescie poczatku XXI wieku, czlowiek moze
go zaznaé — moze znaleZ¢ sie nagle miedzy lustrzanymi
ekranami, tworzacymi ,przestrzen iluzorycznej perspek-
tywy” i straci¢ — cho¢by na moment — orientacje w prze-
strzeni, do$wiadczyé Chaosu (poglebianego przez fakt,
ze odbicie przedstawia ,widok odwrocony”, ktéry pozba-
wiony jest przestrzennosci). Odbijajace miasto $ciany
wiezowcow zaburzajg wiec przestrzenny tad — sg jakby
przeciwko urbanizmowi. Platanina waskich uliczek,
z ktorg tak uparcie walczyt modernizm, powraca wiec
w postaci plataniny odbié.

Sciany, ktore ,kradng miasto™ to znak prestizu.
~Mie¢” taka §ciane, to budowaé swdj prestiz. Pokazaé,
ze ,sta¢ nas” na odgrodzenie si¢ od miasta nieprzekra-
czalnym murem. Lustro zrobione jest ze szkla. Wyrob
szkta byt przez wieki procederem okrytym tajemnica,
czynnodcia alchemiczng. Jest wiec lustro ,materialem”
prawdziwie magicznym.

Charakterystyczna jest ,droga”, jaka przebyto lustro,
by znaleZ¢ sie na fasadach biurowcow. Bierze ona oczy-
wiscie swoj ,poczatek” w micie narcystycznym.
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Belotto Canalerto, widok od strony Pragi 1770, Warszawa Muzeum Narodowe

Blgkitny wiezowiec (fragment), Warszawa plac Bankowy, Fot. Tomasz W. Szerszen
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Warszawskie Centrum Finansowe (fragment), Warszawa
ulica Swietokrzyska rég Emili Plater,
Fot. Tomasz W. Szerszent

Wiezowiec ,Focus” (fragment), Warszawa plac Bankowy,
Fot. Tomasz W. Szerszeri

Raiffeisen Business Center (fragment), Warszawa ulica
Krucza rog Pigknej, Fot. Tomasz W. Szerszef
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Narcyzm zwiazany jest nierozerwalnie z wods. Nad
woda ludzie budujg i budowali miasta. Zanim pojawi-
ly sie lustrzane ekrany, miasta ,przegladaly sie” w ta-
flach pobliskich rzek.3¢ Miasta ,,od zawsze” byly wiec
swoistymi Narcyzami. Natomiast na ,,narcyzm” wspol-
czesnej architektury zwraca uwage Chatles Jencks
(,Jego delikatna, blyszczaca jako$¢ jest znakiem nar-
cyzmu...” — to fragment opisu budynku, zbudowane-
go z ,polyskujacych” materialow). Lustra na fasadach
budynkéw: to dla czlowieka zupelnie nowe zjawisko,
poza sferg jego do§wiadczenia. Zwierciadta bowiem ni-
gdy nie byly Zrédlem zbiorowego samopoznania.

W poetykach wypowiedzi o biurowcach mozna sie
spotkac¢ z wyobrazeniem wiezowca jako ,szklanej pira-
midy”. Zgrabna to metafora. Wiezowiec ~ podobnie
jak piramida — zbudowany jest caly z jednego materia-
tu, réwnomiernie umieszczonego ze wszystkich stron.
Natomiast — jak podkreslat Yi-Fu Tuan - ,,typowy dom
mieszkalny przedstawiciela klasy sredniej ma na og6t
atrakcyjng fasade wejsciows, ktéra ma sprawic wraze-
nie (...) i skromna fasade tylna, z wejsciem uzywanym
przez ludzi o nizszym statusie...”.?® Ten klasyczny (,na-
turalny”) podzial na fasade ,glowng” i ,tylna”, na
przdd i tyl, nie wystepuje ani w piramidzie, ani w biu-
rowcu. Budowle te wzbudzajg konsternacje: nie wia-
domo, z ktorej strony ,nalezy” podejs¢, nie wiadomo,
ktora ze stron jest tg ,najwazniejszg”. Czlowiek czuje
sie zdezorientowany przestrzennie — budynek wykona-
ny w taki sposob, z takich materialow wymyka sie je-
go doéwiadczeniu domu, jest obcy. Budynek taki wy-
daje sie niedostepna twierdza, jest ,zwiastunem nad-
natury”. ,Jawnie spada z nieba”.

Ksztatty

~Rzeczywisto$§é moze by¢ catkowicie drugorzedna,
za$ mit jest wszechobecny. Kazdy widzi to, co chcee zo-
baczy¢”. %

Trudno nawet uwierzyé, jak ,,ptynna” moze by¢ ka-
tegoria KSZTALTU. ,Trojkatne” piramidy (cho¢ row-
nie rozlegle jak wysokie) na pustyni, daja poczucie
wertykalizmu (ich wymiar horyzontalny traci znacze-
nie). Na amerykanskiej prerii wielkie, pekate zbiorni-
ki na wode, postrzegane sg jako co$ naturalnego. Wy-
daja sie wreez niezbednym akcentem, ,réwnowaza-
cym” horyzontalnosé krajobrazu. Jak wiec widag,
ksztalt jest — w duzej mierze — wyobrazeniem. To nie
tylko cecha my$lenia ludzi kultur tradycyjnych — jego
spoglosy” mozemy zacbserwowaé rowniez dzi§, w wiel-
kim miescie. Analizujac, co warszawiacy mowig i pisza
o ksztaltach biurowcéw, dowiadujemy sie réwniez, jak
je widza. A widza tak, jak chca zobaczyé. Pawet Spie-
wak tak opisuje stoleczne miasto: ,,Warszawa robi nie-
kiedy wrazenie, czym ma lub chce by¢ — moze Man-
hattanem Srodkowo-Wschodniej Europy usianym
brzydkimi wiezowcami, z ktorych wiekszo$é przypomi-
na wysokie kabiny kapielowe”.* , Budynek jako ka-
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bina kapielowa” — dziwne to skojarzenie, ostatnio bar-
dzo w Warszawie popularne. Warto przypomnie¢ jego
dzieje: trzy lata temu, wsrdd raczej niskiej zabudowy
Ochoty, wyrést nagle Reform Plaza ~ wiezowiec
o kontrowersyjnym ksztalcie, wtasnosé¢ tureckiego
konsorcjum. Budynek powstatl ,z dnia na dzien”, nie
liczac sie z sentymentami i przestrzennymi przyzwycza-
jeniami mieszkaicow okolicy. ,Przypominajacy wielkg
kabine kapielows turecki wiezowiec”#! poddany zostat
totalnej krytyce: wyszydzony zostal zwlaszcza jego
ksztatt — wiele, sposrod dotyczacych go okreslen we-
szto do jezyka mieszkaficow Warszawy. ,,Kabina kapie-
lowa”, ,prysznic”, ,toi-toi”, ,komorka”, ,turecka pata”,
czy wreszcie to najbardziej dosadne — ,, fallus”: to tylko
niektore ze skojarzen, jakie wywoluje ksztatt biurow-
ca.*? Reform Plaza wzbudza wrogosé: szybko powstala
swoista ,czarna legenda” - ,o0kazalo sie”, ze budynek
ten to ,centrum handlu narkotykami”, ,turecka pral-
nia brudnych pieniedzy”.

JIurek” to fenomen: przez trzy lata zdazyl sta¢ sie
ynegatywnym symbolem” Warszawy, wywotal dyskusje
nad charakterem zmian w latach 90. Jarostaw Zielii-
ski poruszal ten temat w ,,Res Publice Nowej”: ,,Przy-
pominajacy wielka kabine kapielowa turecki wysoko-
§ciowiec Reform Plaza jest kolejnym przykladem bu-
dynku, ktorego projekt przywieziono do Polski w tecz-
ce i ktory moglby stangé w dowolnym kraju. Znakomi-
ta wiekszoé¢ warszawskich wysokoéciowcdw wzniesio-
nych w ostatnich latach byta projektowana przez za-
graniczne zespoly zwigzane z zachodnimi inwestorami,
ktore nie mialy zamiaru oddawaé polskim architek-
tom krociowych honorariow”. 4 Ksztalt zostaje wyszy-
dzony, poniewaz ,nie jest swoj”. Poniewaz takim chca
go zobaczyé. Obce, niepolskie pochodzenie warszaw-
skich wiezowcow, podkreslane jest w wielu wypowie-
dziach o architekturze Warszawy:# mozna zauwazyé
swoisty paralelizm OBCOSCI ksztaltow, nazw i wia-
Scicieli biurowcéw (,,... najwyzszy z nowych budynkéw
— 184-metrowy Warsaw Trade Tower siedziba Daewoo
— zwraca uwage niezwykle dynamiczng bryla, typowa
dla wiezowcow azjatyckich#).

W poetykach rozmow o nowej architekturze War-
szawy kategoria ksztattu zostaje czesto poddana jezy-
kowym manipulacjom, bywa obiektem ,retoryczne;j”
gry. Ciekawym na to przykladem jest, prowadzona
m.in. na famach ,Gazety Stolecznej”, , dyskusja” doty-
czaca nowo otwartego Raiffeisen Business Center. Je-
go przeciwnicy atakuja wlasnie jego ksztalt, podkresla-
ja, ze jest on agresywny, ze zdominowal okolice. Biuro-
wiec zyskal sobie nawet w pewnych kregach nieoficjal-
ng nazwe: ,(warszawska) dupa”, co mialoby jakoby
opisywaé jego charakterystyczne wybrzuszenie. A oto
glos zwolennikéw: ,nowy biurowiec u zbiegu Kruczej
i Picknej jest niczym srebrny statek kosmiczny, ktory
wyladowat w sasiedztwie domow z przefomu XIX i XX
wieku. Wyréznia go tagodny owal naroznika, pasy
szkla na przemian z pasami aluminium”.% To,co jedni




Tomasz Wit Szerszer ¢ W CIENIU WIEZOWCA”...

nazywaja ,dupa”, dla drugich moze byé¢ ,lagodnym
owalem”. Rzeczywistos¢ jest tu kwestig drugorzedna...

Raiffeisen BC to ,srebmy statek kosmiczny”: nie-
znany (kosmiczny) ksztalt staje sie symbolem nakiero-
wanym na PRZYSZLOSC. ,Sasiedztwo doméw z prze-
lomu XIX i XX wieku” ukazuje cata wspaniato$¢ biu-
rowca, uwydatnia jego ksztatt. Dyrektor Raiffeisena
oglasza podczas otwarcia: ,jestesmy tu na zawsze”. 4
Na zawsze, poniewaz ,budujemy z metalu, poniewaz
uzywamy kosmicznych technologii, ktére pozwalaja
stworzyé ten wihasnie KSZTALT”. Otaczajace biuro-
wiec budynki sa mniejsze, starsze, nie btyszcza w slof-
cu (nie majg réwniez ,kosmicznego ksztattu”). Mozna
je wyburzyé.#8 W tej poetyce przyszlosé (nowe) musi
zatriumfowaé wiec nad przeszloécia (stare). Jak w mo-
dernistycznym micie postepu. Jest on stale obecny
w poetyce rozmdw o architekturze Warszawy lat 90.
Podobnie zreszta jak inne mity i postulaty moderni-
styczne. Ambiwalentny stosunek wobec ksztattéw no-
wej architektury nie jest jednak niczym nowym, za$
glosy, w toczacej sie wokot niej dyskusji, doskonale
wpisujg sie do trwajacego (stale) od 200 lat dyskursu.
Dyskursu, ktérego tematem jest nowoczesno$c.

W te sama tradycje wpisuje sie, wybudowana w 1889
roku, wieza Eiffla. ,To co ideologiczne, jest rowniez se-
miologiczne”® — budowla od razu stala sie symbolem.
Symbolem ,wszechpotegi nauki wznoszacej Wieze Ba-
bel” i porazki ,skarlatych klerykow”.50 Owezesne wypo-
wiedzi o Wiezy Eiffla petne byly uwag o jej ksztalcie: dla
jednych byta ,,pomnikiem $wieckiego geniuszu”, dla in-
nych — ,penisem”.’! A wiec ,,pomnik” czy ,penis”? Tych
okreslenr nie da sie pogodzié, a przeciez ksztalt jest tylko
jeden, jedna jest rzeczywistosé...

Jak juz pisalem, wiezowce-biurowce sa dla warsza-
wiakéw zjawiskiem zupelnie nowym, wykraczajacym
poza sfere ich do§wiadczenia. Byé moze wlasnie to jest
przyczyna popularnosci takich okreslen jak ,szklana
piramida”, ,srebrny statek kosmiczny”, ,srebrny
okret”. Wszystkie opisuja ksztatty biurowcow. Moéwia
tez wiele o stosunku do nich. Zaréwno okret, statek
kosmiczny, jak i piramida, to miejsca w ktorych nie da
sie zyé — miejsca ,nie dla ludzi”. Sa to réwniez miejsca,
ktore silnie przeciwstawiaja otaczajacej je przestrzeni
(piramida — pustyni, statek kosmiczny — otchlani,
okret — morzu), ktére sa ostoja czlowieka (kultury)
wobec zywioléw (natury).’? Jak wiec widaé, odczucia
warszawiakow wobec biurowcow (i ich ksztaltow) sa
ambiwalentne: od wrogosci po podziw i uznanie.

Swigtynie pienigdza

Niektore budowle staja sie symbolami. Z roznych re-
lacji mozemy sie dowiedzie¢, ze 184-metrowy wiezowiec
Daewoo to najwyiszy biurowiec Europy Srodkowo-
-Wschodniej (i nie ma wiekszego znaczenia fakt, ze po-
nad polowa powierzchni pozostaje niezagospodarowa-
na), Focus Filtrowa jest najnowoczesniejszy, za$ do bu-

dowy nowej siedziby Banku Raiffeisen zuzyto ,,... okolo
15tys. metrow sze$¢. betonu. Wykorzystano 1200 ton
stali zbrojeniowej, co rowna sie pojemnosci ok. 45 wa-
gonow kolejowych. Calkowity koszt inwestycji réwny
jest 37,5 mln dolarow”. Wszystkie te dane, cala ta ,re-
toryka iloéci”, stuzyé maja budowie prestizu (charakte-
rystyczne, ze metafora ,budowy-budowania” jest tak
trwale zwiazana z ,tym co ideologiczne”; w przypadku
warszawskich biurowcéw mniej wazne jest ,,co” i ,w ja-
kim celu” budowano — wazne ,za ile”), nadaniu budow-
li ,,dodatkowych” znaczenr. To wrecz zabieg magiczny.
Znamy wigc ilo$¢ budulca zuzytego do budowy wiezow-
ca, wiemy, ile co kosztowato. ,Wiedza” ta (tak hojnie
udzielona), nie satysfakcjonuje nas, poniewaz nie moze-
my jej zweryfikowad: szklane ekrany i metalowe, blysz-
czace fasady uniemozliwiajg przechodniowi skuteczny
+wglad” do srodka. Granica miedzy wnetrzem a zewne-
trzem pozostaje w zasadzie nieprzekraczalna, ,,pieniadz”
pozostaje w ukryciu. O Raiffeisen BC mozemy przeczy-
taé: ,po prostu kosmiczny wystrdj! Z masa tajemni-
czych konstrukeji”? — wnetrze biurowca otoczone jest
aurg tajemnicy i niezwyklosci. ,Wnetrza warszawskich
biurowcow, bez wzgledu na to czy udane, czy nie, nie
maja z reguly nic wspdlnego z zewnetrznym wygladem
budynkéw...”>* — fasady odbijajac, ,kradnac” miasto
wchodza z nim w ,dialog”: s3 ciagle elementem prze-
strzeni miejskiej. ,Tajemnicze” wnetrze (niewidoczne
przeciez z zewnatrz) zdaje sie juz naleze¢ do ,innej rze-
czywistosci”. Ciagglosé doswiadczenia przestrzeni miej-
skiej zostaje przerwana — w §rodku panuje CISZA.
Miejskie strefy ciszy, zawsze jednak stanowia ,prze-
strzen wydzielona™ naleza do niej cmentarz, $wiatynia
i muzeum. Kazde z tych miejsc jawnie ,,przeciwstawia
sie” przestrzeni miejskiej. Cmentarz — nekropolis — to
przeciwienstwo miasta — metropolis, w obu wypadkach
przestrzen zorganizowana jest jednak podobnie (ulice —
alejki, domy — groby). Swiatynia jest natomiast symbo-
licznym modelem $wiata, mikrokosmosem. Przestrzen
$wiatyni przeciwstawia sie ,temu, co na zewnatrz”, prze-
strzeni miejskiej. Muzeum natomiast, to ,, $wigtynia pa-
mieci” — miejsce, ktérego przeznaczeniem jest zachowa-
nie przeszlosci. Stoi wiec w opozycji do ,zewnetrza” —
tam ,panuje” terazniejszos¢.

sPrzestrzen wylaczona” tworzy wiec wlasny model
$wiata. Takim wilaénie mini§wiatem, ,doskonatym i sa-
mowystarczalnym mikromiastem”,%> probuje by¢ biu-
rowiec.’

Jednym z kluczowych zagadnienn poruszanych
w pracy Zbigniewa Benedyktowicza Widmo srodka
swiata. Pryyczynek do antropologii wspdlczesnosci®?, jest
pytanie: ,jak dalece PROFANUM moze sie zmieni¢
w SACRUM?". Przestrzei biurowca uksztattowana
jest podobnie jak przestrzen $wiatyni- na wzor prze-
strzeni §wietej. Cechuje ja ,wyltaczenie”, jest ,mode-
lem $wiata”. Nosi cechy ,(pseudo) sakralizacji”. Wie-
lokrotnie juz nazywano biurowiec SWIATYNIA. Czy
mozna jednak méwi¢ o HIEROFANII PIENIADZA?
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~Wrota”

Biurowiec jest wiec §wigtynia. Jest ona niedostepna
niczym twierdza. Czlowiek, ktory chee wejs¢ do §rod-
ka, napotyka na swej drodze nieprzekraczalny mur
z zelaza i szkla, ktory nie pozostawia zazwyczaj szansy,
by cho¢by zerknaé, co kryje sie we wnetrzu. Staje bez-
radny niczym wobec sacrum — podobnie jak do kazdej
$wigtyni, tak réwniez do tej, wejs¢ mozna tylko przez
jedyne, gtéwne wrota. O ich symbolicznym znaczeniu
pisze Mircea Eliade: ,Wrota otwierajac sie ku wnetrzu
zaznaczaja preerwanie ciaglosci. Prog dzielacy dwie
przestrzenie wskazuje zarazem na dystans miedzy dwo-
ma sposobami istnienia — §wieckim i religijnym. Prog
jest zarazem stupem granicznym, granica, ktora odroz-
nia i przeciwstawia dwa §wiaty, oraz miejscem para-
doksalnym, w ktérym owe §wiaty nawiazujg lacz-
nosé”.58 Wszystkie te cechy, charakterystyczne dla
wrot §wiatyni, posiada rowniez wejscie do biurowca:
rozdziela bardzo silnie dwa typy przestrzeni (chog,
w tym wypadku nie mozemy, rzecz jasna, méwic o roz-
graniczeniu przestrzeni Swictej i $wieckiej), jest grani-
ca swoistego universum (jakim jest biurowiec), lecz za-
razem miejscem, ktdre laczy je z ,prawdziwym” $wia-
tem. Ciaglosé doswiadczenia przestrzeni zostaje prze-
rwana bardzo dostownie: w wiekszosci biurowcow wej-
écia do srodka to kilka par przeszklonych drzwi
(o przyciemnionych szybach) lub obracajace sie powo-
li drzwi ruchome. Wszystko doskonale strzezone. Prze-
kraczanie granicy wiaze sie zawsze z rytuatami przej-
§cia. Przekraczajac prog $wiatyni chrzescijanskiej,
czlowiek religijny zdejmie czapke, uczyni znak krzyza.
Wejscie do biurowca wymaga ,rytéw” o innym cha-
rakterze. Wechodzacy nie musi wykazywac sie ,inicja-
tywa”: zaden symboliczny gest nie otworzy wejécia do
wnetrza. To ochrona czujnie obserwuje kazdego, kto
zmierza do srodka, rownoczesnie §ledza go kamery. Od
momentu przekroczenia ,granicy”, wchodzacy staje
sie yteleobecny” — ,istnieje” na ekranie kamery. Biuro-
wiec jest wiec przestrzenia zwielokrotnienia — podwa-
jaja przeciez zarowno lustrzane ekrany na $cianach
(na ich powierzchniach ,,0becny jest” §wiat zewnetrz-
ny), jak i kamery (na ich ekranach pojawia sie z kolei
tylko to, co jest wewnatrz). Mamy wiec do czynienia
z czterema (!) ,rzeczywistosciami” — dwoma realnymi
i dwoma przetworzonymi...

Jean Hani tak opisuje ikonosfere wrot $wiatyni:
»sakralnosé przejscia i bramy nabiera petni znaczenia
w §wiatyni i dlatego wlasnie przed wejsciem do bu-
dowli sakralnych stawiano ‘straznikow progu’ (...).
Owi straznicy mieli za zadanie, przypominaé grozny
charakter kroku, jaki mial uczynié¢ wkraczajac do sa-
crum”™® — | straznikami” wrot wiezowcodw sg wlasnie
wszechobecne kamery. Tkonosfera drzwi jest jednak
o wiele bogatsza: sa one pokryte logami, nazwami
firm. To oczywiScie znaki prestizu. Wkraczamy tu
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w sfere slowa pisanego: napisy zdobia szklane szyby
i posadzki (jak w wypadku Warszawskiego Centrum
Finansowego), umieszczane sa ponad wejsciem (np.
wielki napis ,,Focus” nad wejsciem do biurowca Focus
Filtrowa), na stupach kolo ,wr6t”. Dowiadujemy sie
z nich przede wszystkim, o nazwie budynku ~ s3 to
swoiste ,wizytowki”.% A nazwy biurowcow sa ilcie
hybrydyczne: skladaja sie z wielu czlonow, czesto sa
zbitka stow polskich i angielskich. Rowniez zalogi wy-
sokosciowcdw sa miedzynarodowe. To ,,pomieszanie
jezvkow” zmienia biurowce we ,wspdlczesne Wieze
Babel”...

Weijscie, do tego samowystarczalnego mikromiasta,
jest wiec bardzo nasycone semiotycznie: biurowiec
»daje nam znaki”. Przyjrzyjmy sie innym miejskim
przestrzeniom ,wylaczonym”: wrota cmentarza, mu-
zeum czy $wiatyni chrzeécijaniskiej sa granica przede
wszystkim symboliczng — faktyczne odgrodzenie od
otaczajacej je przestrzeni pelni funkcje drugorzedna
(cztowiek niereligijny, wkraczajac do kosciola, nie za-
wsze zdejmie czapke. ROwniez cmentarz nie zawsze
jest miejscem wylacznie sakralnym — znam ludzi, kto-
rzy regularnie chodza na cmentarz, by spacerowac).
Natomiast granica, ktora wyodrebnia biurowiec, jest
przede wszystkim realna, ,,dostowna”.

W biurowcu zamkniecie symboliczne (tak charak-
terystyczne dla wszystkich miejskich przestrzeni wyta-
czonych, tworzacych wlasny ,model §wiata”) zostaje
,zastapione” przez zamkniecie rzeczywiste. A wiec jest
on ,pseudoéwiatynia” — zaledwie powtarza strukture
przestizeni Swigtej...

Atrium

Relacja miedzy ,wnetrzem” a ,,zewnetrzem”, miedzy
tym, co widaé¢ na fasadzie (czyli tym, co jeste$Smy
w stanie zobaczy¢ na pierwszy rzut oka), a tym co kry-
je sie wewnatrz, zawsze intrygowala, zawsze byla za-
gadkowa. Wejrze¢ do srodka” - to zadanie poznaw-
cze. Istnieje wiele legend opisujacych ,ukryte raje”,
podziemne miasta, krainy szczesliwosci ,,skryte w doli-
nie”.6! Wyprawy do takich ,alternatywnych $wiatow”
mialy zazwyczaj charakter inicjacyjny: sforsowanie
wszystkich barier, ,zmierzenie sie” z malo obiecujacym
wzewnetrzem” dawalo nagrode w postaci zaskakujace-
go, rajskiego ,wnetrza”. To, co czekalo ukryte w §rod-
ku, bylo ostatecznym celem.

Claude Lévi-Strauss tak opisuje Nowy Jork w la-
tach czterdziestych: ,Wzorem tkanki miejskiej tkanka
spoleczna i kulturalna miala mnéstwo dziur, Wystar-
czylo je wybraé i wslizgnaé sie przez nie, zeby, niczym
Alicja po drugiej stronie lustra, znalei¢ SWIATY
TAK CZARODZIEJSKIE, ze wydawaly sie NIERZE-
CZYWISTE”.62

Dzis takimi czarodziejskimi, nierzeczywistymi $wia-
tami wydaja sie wnetrza biurowcéw: ich atria. W sta-
roitalskich domach atrium bylo nie tylko minidzie-
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dzificem: pelnilo tez funkcje poniekad sakralng — tam
znajdowaly sie nisze z posagami przodkéw, tam czczo-
no bozkow-opiekunéw ogniska domowego. Atrium
wiezowca jest tOwniez noltarzem” — tu ,czczony” jest
pienigdz. To zdecydowanie najwaziniejsze miejsce
w strukturze przestrzennej budynku, to centrum ,mi-
kroswiata”: dlatego otacza je aura tajemnicy. Na ze-
wnatrz docieraja jedynie relacje o tym, co jest we-
wnatrz — przypadkowy przechodziend ma male szanse,
by ,poznaé”(zwiedzi¢) biurowiec.%3

A oto jak opisano atrium nowo otwartej siedziby
banku Raiffeisen: ,,Zwraca uwage atrium pod szklanym
dachem, skgpane w $wietle. Ma po prostu kosmiczny
wyglad — z cals masa tajemniczych konstrukcji. Na
gornym tarasie zostal urzadzony ogrod. W styczniu po-
sadzono bambusy. Wszystkich intryguje ten balkon nad
bambusami. Do czego moze on stuzyé¢?”.64

Biurowiec jest universum, atrium jest jego centrum
— w tej ,krainie cudow” mozemy zobaczyé nie tylko
bambusowe ogrody: s3 rowniez minikaskady, minije-
ziora, wielkie donice z drzewkami. S restauracje (dla
pracownikéw), balkony i zawieszone w powietrzu
mostki (niczym gory). Jest ,sztuczne niebo” (w posta-
ci przeszklonego dachu). Kazdy ,model $wiata” ma
swojg ,0$ kosmiczng” — w biurowcu jest nig, laczaca
wszystkie pietra i poziomy, winda (winda ksztaltuje
rowniez sposoby postugiwania sie cialem przez pra-
cownikow budynku - czlowiek biurowca” prawie
wecale nie chodzi. Malo porusza sie réwniez po osi ho-
ryzontalnej; z kolei nadzwyczaj czesto porusza sie po
osi gora — dol, pokonuje roznice wysokosci bardzo
szybko — winda w wiezowcu dziata tak sprawnie i ci-
cho, ze ciezko sie nawet zorientowaé, ze jest ona w ru-
chu). Ten egzotyczny ,$wiat w miniaturze” to nie tyl-
ko symbol prestizu. To réwniez alternatywna (wobec
miasta) rzeczywistosé z ,wlasnym” czasem.

Dach

Dachy wiezowcéw znajduja sie ,prawie w niebie”,
a wiec umieszczanie tam reklam jest manifestacjg pre-
stizu i symbolem dominacji nad innymi budynkami,
nad miastem, nad wysokoscia, nad naturg.

Az do korica lat 80. Jedyna szansa dla mieszkarica
Warszawy, by spojrze¢ na $wiat ,z lotu ptaka”, byl
wijazd na szczyt Patacu Kultury. Teraz takich punktow
widokowych jest wiele, miasto mozna ogladaé z roz-
nych miejsc — PKiN stracit monopol na jedyng mozli-
w3 panorame.

Podziemia

Skoro biurowiec odwzorowuje strukture $wiata, mu-
si mie¢ rowniez swoje PIEKLO. Sg nim (oczywiscie)
podziemia budynku — tam mieszczg sie parkingi, kuch-
nie (z calg sfers zapachows), zaplecza, magazyny.
Wszystko to, co zapewni¢ ma organizmowi (biurowco-

wi) doskonale funkcjonowanie. We wszystkich kultu-
rach to, co ukryte, jest WSTYDLIWE (i na odwrét).
Biurowiec skrywa to, co obalitoby mit jego doskonato-
éci, piekna, samowystarczalnoéci.

XX
, W cieniu wiezowca”

»Nikt sie nie przejmuje nawykami lub sentymenta-
mi mieszkancéw miasta lub dzielnicy. Nikt nie wie, jak
zapadaja te zywotne dla warszawiakow decyzje. Kapi-
talizm i wladze miasta przyzwyczajaja nas do tego, ze
zyjemy w cywilizacji radykalnych zmian i podwyiszo-
nego ryzyka. Nikt nie moze czué sie bezpieczny u sie-
bie, w dobrze oswojonej przestrzeni”.s5

Wiezowce-biurowce powstajg blyskawicznie. Szyb-
kos¢ i sprawnoéé budowniczych to rowniez znak presti-
zu, tworzgcy mit techniki, mit nowoczesnoéci — mit biu-
rowca. Robotnicy pracujacy przez caly czas, w dziend
i w nocy, najnowocze$niejsze technologie uzyte do budo-
wy — mieszkaniec pobliskiej kamienicy ma bardzo mato
czasu, by przyzwyczai¢ sie do wyrastajacego tuz za jego
oknem ,olbrzyma”. W oswojong przestrzeni, ktora go
otaczata, wdart sie chaos — fad przestrzenny zostaje zbu-
rzony. Wiezowiec wdziera sie réwniez w przestrzen pry-
watng — zabiera éwiatlo. Paradoksalnie momentem, kie-
dy ,wszystko wraca do normy jest noc — wtedy biurow-
ce ,wylaczaja sie” ¢ stajg sie niewidoczne na tle ciemne-
go nieba. Przestaja zagrazac. ,Zycie w cieniu wiezowca”,
w nieoswojonej przestrzeni, stalo sie juz do§wiadczeniem
mieszkafncoéw wielu metropolii. Nowy Jork (a takze De-
troit), na przyklad, to miasto w ktorym tad przestrzeni
nie panowal nigdy dtuzej niz chwile: na miejscu dopiero
co wybudowanych wiezowcow juz stawia sic nowe, Wy-
burza sie budynki stare — ,wiek” nie jest tam kryterium.
Kategoria trwania, przyzwyczajenia nie istnieje w No-
wym Jorku: NOWE wiecznie wypycha STARE.

W Warszawie sytuacja jest szczegdlna: panujacy
przez kilkadziesiat lat lad organizowany przez Palac
Kultury ulegt nagle rozbiciu. Z kolei ludzie chyba jesz-
cze nie przyzwyczaili si¢ do Zycia ,na wykopie”, ,w cie-
niu wiezowca” — w nieoswojonej przestrzeni. Zamiana
chaosu w kosmos, nowego w stare jest jednak czyms
naturalnym. Czlowiek ,ujarzmil” wysokosé¢, podobnie
jak warszawiacy przyzwyczaili sie juz kiedy$ do Patacu
Kultury, za$ mieszkancy Paryza ,oswoili” wieze Eiffla.
Za jakis czas nowa warszawska architektura nie bedzie
budzita juz takich emocji. Wiezowiec pozostanie jed-
nak wyzwaniem rzuconym naturze — zawsze bedzie
wzbudzal ambiwalentne uczucia. Lek i fascynacje.

¢o 0

! Mysle tu przede wszystkim o obrazie Widok Warszawy od strony
Pragi, jako dziele wzorcowo wpisujacym si¢ w kanon gatunku,
bedacym zarazem ,modelowym” przedstawieniem Warszawy.
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Tomasz Wit Szerszen ¢ W CIENIU WIEZOWCA”...

Na XVIlI-wiecznych wedutach, przedstawienie miasta zajmo-

walo zazwyczaj nie wiecej niz 1/6 powierzchni obrazu.
»Nowojorska” sky-line podnosi prestiz miasta. Od kilku lar row-

niez mieszkaricy Warszawy moga jej ,doswiadcza¢”.

C. Lévi-Strauss, Nowy Jork post- i prefiguratywny w: Spojrzenie

z oddali, Warszawa 1993, s. 417

Moje nowe miejsce; Odczepic sig, Warszawa 1978, s. 14

Ja lubig ciemno, ciemno/ a tu jasno, jasno; Odczepic si¢ s. 14

Biatoszewski, op. cit., s. 9

Bialoszewski, op. cit., s. 17

Bialoszewski, op. cit., s. 16

C. Levi-Strauss op. cit. s. 418

J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, Krakow 1994, s. 73

J. Baudrillard, Ameryka, Warszawa 1998, s. 27. ,Przestrzeri

ogarnieta dramatyzmem zawodoéw” przypomina przestrzeni te-

atralng (lub przestrzer sportowego widowiska). Przestrzen ,gry”

nigdy nie jest przestrzenia neutralng — przyciaga uwage, ,anga-
zuje” zmysty. Dla czlowieka kultur tradycyjnych, niebo nie byto

ogarniete ,dramatyzmem zawodow™: bylo sfera natury, sfera sa-
kralnosci — miejscem niezmiennym, o stalej symbolice.

O wiczy Eiffla jako o symbolu pisze Ludwik Stomma w nawpot
zartobliwym tekécie Uroda ludzkiej pomylki (,Konteksty”
1/1991) s. 11-13

»Kwartalnik Filmowy” 27/28 (2000)

T. Chrzanowski, Wedrdwki po Sarmacji europejskiej, Krakow
1988, s. 14

W mojej pracy bede sie postugiwal terminami ,wiezowiec”
i ,biurowiec” wymiennie; co prawda nie kazdy biurowicc jest
»drapaczem chmur”, ale nic wiecej ich nie dzieli. Poza tym ,wy-
obraznia zbiorowa” trwale polaczyta te terminy.

Np. swe centralne miejsce w strukturze przestrzennej Warszawy

stracil Patac Kultury — warszawski axis mundi.

,Ostatnia dekada XX wicku przyniosta Warszawie rewolucyjne
zmiany w architekturze (...). Od konca lat osiemdziesigtych
kazdy nowy budynck, najczesciej biurowiec lub hotel, wznoszo-
ny z nowoczesnych materialéw, bez normatywnych ograniczen
byl powszechnie komentowanym wydarzeniem i prowokacyjnie

odcinat sie od da” (J. Ziclinski, Nowe Idzie, ,Res Publica Nowa”
6/2000)

R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000, s. 190

H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, Warszawa 1973, s. 103
R. Barthes, op. cit., s. 84

R. Barthes, op. cit., s. 190-191

[dea jawnosci procentuje: ludzie zaakceptowali Norway House,
uznali go za ,,sw6j”— biurowiec wygrywa lokalne konkursy, pod-
kregla sie jego $wietne wpasowanie w otaczajaca zabudowe. Jest
sulubieficem”, poniewaz jest przyjazny czlowiekowi.

J. Wujek, Mity i utopie architektury XX wicku, Warszawa 1986
»Oazeta Stoteczna” — fragmenty roéznych wypowiedzi o nowych
biurowcach.

Bo przeciez plaskie sciany biurowcéw nigdy nie stang sie chro-
powate: na tym polega ,magia” materialu.

W dniu jego otwarcia; ,Gazeta Stoleczna”(17/04/2001)

Pod pewnymi wzgledami, takim materiatem jest PLASTIK sub-
stancja, ktorg Barthes podziwial za ,dar blyskawicznego zmie-
niania wygladu zewnetrznepo” (fregolizm): Barthes, op. cit., s.
76. Plastik ,stworzyl” wlasna mitologie: to jedno ze slow-kluczy
do popkultury.

Artykut pt. Niezwykle cwany budynek; ,Gazeta Stoleczna”
(17/04/2001)

J. Baudrillard, Ameryka, s. 79

T. Chrzanowski, op. cit., 5. 107

B. Frydyczak, Ulica jako preestrzen arrystycrna, w: Formy estety-

zacji przestrzent publicznej red. A. Zeidler-Janiszewska, Warsza-

wa 1998, s. 112
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B. Frydyczak, op. cit., s. 112

E. Rewers, Jezyk i przestrzen w poststrukturalistycznej filozofii kul-
tury, Poznan 1996, s. 99 (za B. Frydryczak, op. cit.)

J. Baudrillard, Ameryka, op. cit., s. 79

Zwraca na to uwage E. Rewers.

Architektura péinego modernizmu, Warszawa 1989, s. 68

Yi-Fu Tuan, Prrestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 60

Z poslowia do ksigzki L. Stommy Antropologia kultury wsi pol-
skiej XIX wieku, Warszawa 1986

Bez korzeni, ,Res Publica Nowa” 6/2000

J. Zielifiski, Idzie Nowe, ,Res Publica Nowa” 6/2000

Jakze ,bogata” jest wyobraznia warszawiakow!

J. Zielinski, Idzie Nowe, op. cit.

Np. J. Zielinski, op. cit.

J. Zielinski, op. cit.

D. Bartoszewicz, ,Gazeta Stoteczna”, 17/04/2001

D. Bartoszewicz, op. cit.

Mozna wrecz stworzy¢ antologie warszawskich wyburzer doko-
nanych w latach 90: do najbardziej razacych nalezy m.in. zbu-
rzenie legendarnego klubu jazzowego Akwarium pod budowe
wiezowca, czy nielegalne ,znikniecie” zabytkowej fabryczki Ci-
troéna na Gornoslaskiej, czy (ostatnio) — kamienicy przy placu
Zbawiciela.

Jak podsumowal Krzysztof Klosiniski we wstepie do Mitologii Ro-
landa Barthes’a.

L. Stomma Uroda ludzkiej pomyki ,Konteksty” 1/1991, s. 11-13
Reform Plaza nie jest wigc jedynym budynkiem, kedry wzbudza
takie skojarzenia...

Co wartosciuje te okreslenia pozytywnie.

Bardzo cwany budynek w: ,Gazeta Stoleczna” (17/04/2001)

J. Zieliniski,Idzie nowe, ,Res Publica Nowa” 6/2000 (o tej nie-
adekwatno$ci wnetrza i ,zewnetrza” juz pisalem).

J- Baudrillard, op. cit., s. 80

Idea samowystarczalnosci byla stale obecna w mysleniu utopij-
nym. Swoistym ,mikromiastem” byla przeciez corbusierowska
unite d’habitation.

»Konteksty” 1/1991 s. 18: ,W obliczu Palacu Kultury stajemy
wobec pytania, jakie Claude-Henri Rocquet stawial Eliademu
o mauzoleum Lenina-czy jest ono obicktem sakralnym? Jak da-
lece Profanum mozc sta¢ sig Sacrum?”.

Sacrum, mit, historia, Warszawa 1974, s. 52-53

J. Hani, op. cit., s. 86

Podobne funkcje petnily, w miastach barokowych, gigantyczne
kartusze, z godltami rodowymi. Natomiast w ksigzce Yi-Fu Tu-
ana (Przestrzen | miejsce) mozemy przeczytaé: ,Bramy miasta
mialy najwyzsze znaczenie symboliczne, ktore (...} wyrazalo sig
ogromnymi budowlami — ich rozmiary znacznie przekraczaly
potrzeby wynikajace z praktycznej funkcji...” (w The Pivot of Fo-
ur Quartes Chicago1971 s. 435).

Do najbardziej znanych naleza: skryte wsrad niedostepnej
dzungli zlote miasto El Dorado, oraz chrzescijaniskie miasto
szczesliwe ukryte pod (w) jeziorem Kitiez.

Nowy Jork post- i prefiguratywny, s. 421

Sam sie o tym przekonatem: by otrzymad pozwolenie na wyko-
nanie zdje¢ we wnetrzu Focus Filtrowa, musiatem zjezdzi¢ kilka
pigter, wykonac kilka telefonow, odwiedzi¢ siedzibe administra-
tora budynku. Zgody i tak nie otrzymalem...

D. Bartoszewicz, ,Gazeta Stoleczna”, Bardzo cwany budynek
17/04/2001

P Spiewak Bez korzeni, ,Res Publica Nowa” 6/2000
Wygaszanie $wiatet w biurowcach staje sie rytualem: w Warsza-
wic, kazdego wieczoru, mniej wigcej o tej samej godzinie ,zni-
ka” kilkadziesigt budynkow.






