HAPOAOHOL MCKYCCTBO MA3YP KM BAPMHH.

-

Isa o6‘enrHeHHbIE HOMEPA HAWEro MECAYHHKA
ObInM NOCBAUIEHLI TPOCMOTPY Marepuanos, Crpyf-
NUPOBAHHLIX Ha NEpPBOH BLICTABKE HApOAHOTO MC-
kycctea Masyp u Bapmuu, otkpeiTont B ¢enpane
mecsue cero ropa B OnblwiThiHe. DTy BhICTABKY
OpraHW30BaJl MHOTONIETHHWH HCCNieloBaTENb U JIO-
fuTens Ma3ypckoro HapopHoro uckycctsa HMepo-
Hum Cryprickuii. Ee 3Hauenwue umeno xapakrep
OTKPBLITUA, TAK Kak HeMUbl, NOHWMad, 4TO Hapoa-
Has KyNbTypa MeCTHOCTH CBMAETENbCTBYCT O €€
CYLECTYBE W HapOAHOH NPHHAaDNEKHOCTH, HE TONb-
KO He CTapanucb TNOoKa3aTb €e MUpPY, HO CTPEMU-
fMCh K YMEHBLIEHMIO €€ CTOMMOCTH TaM, T[e
nrONMHLL ObiNM O Hel roBoputb. Boictaska 8 Onb-
WThiHe ToKasniBaeT €OrarcTBo W pasHOPCAHOCTh
Ma3ypCKOro HapOLHOTO MCKYICTBa, ONpOBEpraet
noxuble csenenus o6 ee yboxectee, pacnpocT-
pansempie Hemuamu (Knacen u rpyrue). A Bern
cobpaHue 3KCNOHATOB 3TOH BbICTABKM Obinu pa-
NEKU OT NpenCTaBneHUs COEOKYMHOCTH 3TOrO HC-
KYyCCTBA, TaK Kak €€ OpraHW3atop OfpaHM4MJICA
TONBLKO NOKa3CM ¢parMEHTOB W OTPBLIBKOB, KOTO-
PLIMM pacnoniaran B MOMEHT CO3[aHHS BbiCTaBKM.

Hcrops w3 xapakrepa BhLICTaBKM aBTOP Ha-
ctosiued 06paboTRM CTpeMMICE K TakOMy nof-
X0[y NPEACTABNEHHOIO €10 Marepuana, KOTOpbiH
no3sonun Obl  obpucoBath eciM He HabpoCOK
KapTHHbl TNPEeACTaBNEHHbIX Ha BbICTABKE TPOM3-
BeleHUH HAapOAHOTO MCKYCCTra, TO npobneMaTHKH
CBA3AHHOM C WX H3yuHEHHEM.

lNepBoe MecTO Cpemy 3KCMOHATOB B> CTABKH
3aHMMana TKaHb, T. H. ,,Nnaxra“. B nocesuweHHoM
el paspene, aBTOp cCTapancs 00 YNOpPSAOYEHHH
pa3Horo poja TKaHeH cornacHo cOOpHLIX MOTH-
BOB MX TPEX OCHOBHbLX JJIEMEHTOB: MOJIOC, KNETKH
u pombos. Takum o6pa3om co3paHHad CHCTEMa,
OTHENbHbIE JNIEMEHTBI KOTOpPO MOXHO Habmo-
naTb B PS/I€ NPEACTaBNEHHSIX WANIOCTPaUUi, Npod-
BMUNIA CO€OHHEHHE CYLLIECTBYIOLUMX MEKAY CaMbIMH
NPOCTBIMM M CaMbiM4 CJIOXHBIMH KOMMO3HUHAMH,
CBUOMTENbLCTBYIOLMMHU, YTO OpHAMEHTHBLIH THN Ma-
3YPCKOH ,MAaXTh“ BO3HHK Ha vecte. U3BecTHbie TH-
Mbi OPHAMEHTH-'X PACMONOKEHHH CO3HaHbl NYTEM
KJIETOK NOXOMHK B Ma3ypPCKHUX TKAHSX Ha TKaHW Bbl-
pabaThiBaeMble B apyrux MecTHocTsx [lonbiun Ha
_ Rypnsax u nalNornecoy. CpaBHenue ma3ypcroit Tka-
1w (puc. 15) ¢ npouncxopsweii na okpectHocrei MNyn-
Tycka (puc. 16), a takwe bBeno-toka (puc. 17)
yKa3oiBaeT Ha npuMepax 4TO B HUX HMEETCH Ta
ME OCHOBHA KOMMO3MUMS B KJETKY, @ TaKwKe
pa3byBKka NOAYNoONOC MM NOBEPXHOCTH KBa-
ApavoB Ha MalleHbKHEe [OJIH, OJHAKO KE OHU HMMe-

I0TC® B OENOCTOKCKOM TKAaHM WM KypnesBCKO#H
Hfbonee opHOPOAHbLIE W €OHHBIE, 4TO NPHZaeT MX
KOMMO3MLMH XapaKTep CrOKOHHLIH NPUXOTANBOH
masypcrkoit  ,nnaxtel“., CpasHuBad < Ma3ypCKOW
#NNAaxXTOH" eule papyrue .CeBepo-nONbCKUE TKAaHW,
a TaKkKe JNIUTOBCKUE aBTOP MPHUXOAHT K 3aKiloye-
HHIO, 4TO CpefM HHX cyuectByeTr obwmMH CTHL,
KOTOPbLIH NO3BONYET TOBOPHTbL O POACTBEHHOM
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xapaKTepe YKpalwleHHOW TKaHM B I0ro-BOCTOYHOH
Bantuickoi obsacti. Cpead CywecTByOWMX TaM
rpynmm oc060e 3iayeHHe 3aHMMaeT Ma3ypckas
,MIaxTa“ BsWMAY BBLICTYNAOWIMX Ha HeH 3/1eMeH-
TapHbIX Y30pOB.

Bropo# pa3spen ob6paboTkn martepuana Ibi-
ctaBkd B OnpluThiHE aBTOp NOCBATHI KEPaMHKE,
rnasHbM obpasom, Hapoanomy u3pa3suy. Hapoa-
HOE NpOM3BOACTBO M3pa3uoB Ha Masypax He 3a-
MEueHHOe HeMuaMW Kak NpOM3BefeHHe MCKYCCTBa,
beper cBoe Hayano B kokue XVIII Bexka n cywe-
croBano [0 nocnenHed uerseptH  XIX  Beka.
Monbckue HapnucH BLICTYNAIOWIME Ha H3pasuax,
a takxe ¢amvnnun mactepos (Kaprnosuu, Cones-
cxuit, Happosckuil W ap.) <BUBETENbCTBYIOT HE
TOJIbKO O TCM KeM ObinW WX CO3patend, HO TakKe
0 Hapope, Ofii KOTOpPOro 3T0 Co3gaBanioch. ABTop
DenuT MU3pasubl cobpaHHble Ha BbLICTABKE Ha paf
rpynm, 13 KOTOPLIX OAHH MPHUYHCIKIOTCA K Cpep-
HHUM NMeXAy MeLaHCKMM M IDaHCKUM M3pasuom,
a Takke NPOUCXOAFLLUHX OT HEro HapoAHbLIM, —
APYrMEe e K paHHHM HWJIM TIO3QHHWM NpOMU3BO.-
CTBaM OTpesbHbIX Mactepckux. OpHol U3 0cobbix
XapakTepHblx noppobHocTel pang  obo3HaveHMs
MaCTEpCKHMX aBTOpP HaxoOWT OPHAMEHT YIrJIOBOTO
M3pa3ua, KOTOPbIH HE H3MEHSETCq A0 KOHUA HX
cywiectBoBanusa. Cpegu pspa u3MeHeHWHW HapoA-
HbIX M3pa3uoB Oyab aHEKNOTHYECKOro copepika-
HUd, OyOb e UBETOYHLIH OpHaMeHT — OTIHYaeT
aBTOp Trpynny, UMeLLyo Ha uyeTbtpex yriax pas-
menleHt 02 yucno 1794, Pantasus nuHWHE U uBeT-
HbiX TMSTEeH, W3COpameHHbIX TaM 4YeJIOBEYECKHX
obpa3os, a ocobeHHO 3Bepeil — coOCTaBNgeT OAHH
H3 CaMbIX WHTEPECHbIX TBOPEHWH HapOAHOIO HC-
KyccTBa roobuie. 370 HapoaHisie obpasbl, BLITON-
HEeHHbIe Kepamuyeckol TexhukoW. CpasHuBas Ha-
poaHble Ma3ypCkMe M3pasubl C KpPaKOBCKHUMM,
a TaKKe MOKYLKMMU aBTOp 3aMeqaeT pOfACTBO Te-
MaTHKA W  4acTU4HO GOpMbI TaK omaneHHb:x or
cebd ueHTpOB.

Tpetnii pa3nen TpakTyer O HaponHow pesbfe,
paBHO Kak 0 mMenkol Tak u 06 obpa3Hoi. U 3pecs,
Kak H B KEpaMM4ECKOM MpOV3BOACTBE, aBTOP NoOA-
TBEPKIAET HE TOABKO COXpaHeHWe HapOAHOTO
CTWUAR B OpWrvHallbHOW ¢opmMe, HO TaKme BbiCO-
KWl ypOBEHb OTAENbHON XYAOKECTBEHHON pe3blnt,
KOTOPYIO MOKHO 06‘eaHHNTL B OTAENbHLIE TPYNbI,
sensoMecds paboramyd Kakoro-nubo Mactepa wnH
ero wkonbl (puc. 68, 69, 70) nau e cuHTE3OM
CTHUAS HapopgHoro Mckyccrsa (npsnka, puc. 63).

B nocnegvem pasgene aBTOp rosopHT O NpH-
KNanHOM HCKYCCTBE MPEAMETOB [AOMaliHero obm-
X0pa, rnacHbiM 06pa3oM O KpalleHHOM OpHaMeH-
1€ WKaPpoB, HA KOTOPbIX TAKME HAXDRATCH NOJb-
ckre Hagnucu. [JokazatenbCTBOM HApOAHOro HC-
kycctBa Ha Masypax u Kypnsx sshserca cocra-
BlEHME HAa PpHC. 75 u 76 ABYX NNETEHbLIX U3 CO-
NOMbI KpEeCen B HAapOAHOM AyXe, MOYTH OAUHAKO-
BbiX ¢opm.
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L'ART POPULAIRE EN MAZURIE ET EN WARMIE.

Ce double numéro de notre revue mensuelle
est consacré a l'étude des matériaux rassemblés
a la premiére exposition de l'art populaire en
Mazurie et en Warmie. Cette exposition a été
ouverte en février de cette année a Olsztyn;
elle a été organisée par Hieronim Skurpski qui.
depuis de longues années s'est consacré a
I'étude de Yart populaire de ces provinces. Elle
a eu une importance révélatrice: les Allemands
en effet, comprenant que la culture populaire
d'une région témoigne de son ame et de la na-
tionalité de ses habitants, non seulement ne fai-
saient rien pour la signaler, mais au contraire,
tachaient d'en amoindrir la valeur la ol ils étaient
obligés d'en parler. Ainsi 1'Exposition d'Olsz-
tyn, en mettant en pleine lumiére la richesse
et la diversité de l'art populaire mazurien, a dé-
masqué les théories mensongéres d'Allemands
comme Clasen et d'autres qui s'obstinaient a
en affirmer la pauvreté. Et pourtant, les objets
exposés étaient bien loin de représenter toutes
les formes de cet art puisque l'organisateur avait
du se borner & n'en montrer que ce dont il dispo-
sait au moment de Il'exposition et c'était peu.

Se basant sur le caractére de l'exposition,
l'auteur de cette étude a tendu a en présenter
le matériel d'une maniére qui permette de tracer,
sinon une esquisse de l'ensemble des oeuvres
d'ar: représentées, du moins quelques données
approximatives nécessaires a leur compréhen-
sion.

Parmi les objets exposés, la premiére place
était occupée par un tissu d'un genre spécial
appelé ,plachta”. Dans le passage qui lui est
consacré, l'auteur s'est efforcé d'en classer les
différentes sortes d'aprés les motifs d'ornement
qui sont formés de trois éléments principaux:
la rayure, le quadrillé, le losange. Ainsi établie,
la systématique dont on peut suivre les éléments
pariiculiers sur les illustrations disposées suc-
cessivement, a montré la liaison qui existe entre
toutes les compositions, des plus simples aux
plus complexes, prouvant ainsi que le type de
I'ornement des ,,plachty’ de Mazurie a pris nais-
sance dans la région méme. Certaines disposi-
tions analogues de 1'ornement damier seretrouvens
dans les tissus de Mazurie ainsi que dans
ceux d'autres parties de la Pologne (Kurpie et
Podlasie). En comparant le tissu de Mazurie
(dessin 15) a celui qui provient des environs de
Pultusk (deassin 16) et a celui de Bialystok (des-
sin 17) on a un exemple qui montre comment la
méme composition fondamentale s'y retrouve
dans les quadrillés aussi bien que dans les
bandes rayées. Toutefois les tissus de Bialystok ou
de Kurpie de composition plus uniforme et plus
homogéne ont un ceractére plus calme com-
parés aux ,plachty” de Mazurie si vibrantes et
comme capricieuses. En comparant a4 ceux de
Mazurie encore d'autres tissus du nord de la
Pologne et de Lithuanie, l'auteur en vient a con-
clure qu'il existe entre eux une communauté de
style qui permet de parler de parenté entre les
tissus décoratifs du sud-est des bords de la Bal-

tique. Parmi les groupements qui y existent, les
tissus de Mazurie occupent une situation tres
importante du fait qu'on 1encontre parmi eux des
modéles aussi bien élémentaires que dévelop-
pés.

L'auteur a consacré le deuxiéme chapitre
a la céramique principalement au carreau de
faience pour poéles. L'art populaire de 1la
faience pour la construction des poéles, qui
n'avait pas été reconnu comme un art parles Alle-
mands, est apparu a la fin du XVIII siécle et a
duré jusqu’au dernier guart du XIX siécle. Les
inscriptions en polonais qui sont sur les car-
reaux de faience ainsi que les noms des artisans
(Karpowicz, Solewski et d'autres) prouvent clai-
remen: non seulement quels en ont été leurs
créateurs mais aussi a quelle population était
destinée ceite production, L'auteur divise les
faiences a potles réunies a 1'exposition en plu-
sieurs groupes dont l'un, d'aprés lui, sert de
stade intermédiaire entre la falence de la ville
de Gdansk et la falence populaire qui en est
dérivée — quant au second groupe, il le con-
sidére comme provenant d'ateliers soit plus an-
ciens soit plus récents, Comme l'un des détails
les plus caractéristiques pour reconnaitre les
différents ateliers, l'auteur désigne l'ornement
de coin du carreau de faience: il reste constam-
ment le méme pour le méme atelier. Parmi les
nombreuses variétés de ces faiences — a sujet
soit anecdotique, soit & ornement floral — l'au-
teur remarque un groupe dont les qualre coins
des carreaux sont marqués du chiffre 1794, La
fantaisie des lignes et des taches de couleur,
les silhouettes humaines qui y sont représentées
et sourtout les animaux, font d'elles l'une des
plus curieuses créations de l'art populaire en
général. A vrai dire, ce sont la des tableaux
populaires exécutés en céramique.

En comparant les carreaux de faience de
Mazurie a ceux de Cracovie ainsi qu'a ceux de
Pokucie, l'auteur remarque la parenté des sujets
a2t aussi partiellement de la forme dans des
centres pourtant si éloignés les uns des autres.

Le troisiéme chapitre traite de la sculpture
(décorative et statuaire) en Mazarie. Et ici, de
méme que pour les faiences, l'auteur montre non
seulement comment le style popualaire s‘est con-
servé dans sa forme originale mais aussi la réelle
valeur artistique des différentes sculptures. On
peut aussi les répartir en différents groupes cor-
respondant soit a un artisan donné ou a son
école (dessins 68, 69, 70} soit représentant la
synthése du style le plus répandu en cet art
(dessin 63). .

Dans le dernier paragraphe, l'auteur traite
de la décoration en ameublement, surtout de
l'ornement peint des armoires, sur lesquelles se
trouvent également des inscriptions en polonais.

Que l'art populaire de Mazurie et celui de
Kurpie ont bien des points communs, la preuve
en est donnée par les dessins 75 et 76 qui
montrent 1'une a c6té de l'autre deux chaises, de
paille de formes presque identiques.
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FOLK ART OF WARMIA

Two numbers of our monthly magazine were
devoied to the review of the exhibits assembled
at the first exhibition of folk art of Warmia and
Mazury district. This exhibition which opened in
February this year in- Olsztyn, was organized by
a great lover and connoisseur of folk art, Mr.
Hieron'm Skurpski who made a thorough study
of the local folk art. The exhibition was indeed
a revelation, since Germans did their best to
supress folk art, as it was too distinctly Polish
in its character. They have realised that folk
cultu:e is the best proof of the nationality of
people inhabiting Warmia and Mazury districts.
No wonder that the Germans did not wish to
reveal to the world the beauties of the folk art
and were always trying to diminish its value.
The exhibition clearly belies the opinion of the
Germans (Clasen and others) who have classed
folk art of these provinces as inferior and un-
interesting. Even a casual visitor was impressed
by the exhibition, though it did not represent
the complex of the local art, but mere fragments
and snatches such as were at this time at the
disposal of the organiser.

Taking into consideration the gencral cha-
racter of the exhibition the author of this article
has approached the assembled works from such
angle, which would permit him to outline the
problems connected with the study of art, if not
the whole picture of the represented art.

Among the exhibits a prominent place was
occupied by a rectangular piece of cloth, called
by the natives ,plachta”, which is used by
women as a cape or a shawl. In the first part
of the article devoted to the description of this
garment, the author has classified various types,
according to their ornamental pattern, which is
composed of the three basic elements: stripes,
checks and romboids. This method which allows
to trace individual elements in the enclosed
illustrations, clearly shows the bonds existing
between the simplest and the most intricate
compositions and proves that the ornamental
style of ,plachta” is of local origin. Certain
decorative arrangement of check pattern is in
Mazury cloth similar to the patterns produced
in the other parts of Poland, namely in Podlasie
and Kurpie districts, Comparison of Mazury cloth
{fig. 15) and cloth woven in the environment of
Pultask (fig. 17), or Bialystok shows the same
basic composition, similar placement of spaces,
stripes or checks divided into small fragments,
However, Bialystok or Kurpie design is more
uniform and quicter in its effect, contrasting
sharply with fanciful and capricious patterns
characteristic of Mazury. In comparing it with
the designs produced in the Northers provinces
ol Poland or Lithuania, the author concludes
that there exists a similarity of style.common to
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AND MAZURY DISTRICT.

all these districts, some kindred characteristics
of ornamenial cloth familiar to all South-East
Baltic provinces. Among the groups existing
there, Mazury ,ptachta” occupies a leading posi-
tion, owing to its patterns in their elementary,
as well as in its fully developed stage.

The second part of the review is devoted by
the author to ceramics and especially to orna-
mental tiles used for making stoves. This branch
of art originated in Mazury at the end of 18th
century and flourished, unrecognized and unnoti-
ced by the Germans, till the end of the 19th
century. Polish inscriptions on the tiles and the
names of the makers (Karpowicz, Solewski, Nad-
rowski and others) are the best proof that the
people who made them and the people for whom
they were made were of Polish nationality, The
author divides the tiles into wvarious groups.
Some of the groups are considered as an inter-
mediary stage between the specimens of Gdansk
tiles and those of the native folk art. Other
groups belong to the earlier or later productions
of the individual workshops. One of the most
distinquishing feature of the tiles produced in
particular workshops is the design of the corner
tiles. It never varied and was the individual
characteristic of the workshop. Some of the tiles
depicted anecdotes or funny stories, others had
a floral pattern. The author draws atiention to
a certain group, which had an ornamental figure
1794 placed in the corners of the tiles, Fanciful
lines and coloured spots of human and especially
animal figures, made the ornamental tiles one
of the most interesting examples of folk art in
general. They are really pictures producad by
pottery technique. When comparing the tiles
produced in Mazury with those of Krakéw or
Pokucie the author notices common features of
the subject and the formal treatment, regardless
of the fact that the tiles have originated in the
centres very distant from one another,

The third part of the article deals with
sculpture, sculptured ornaments and figures. Here
the author also notices as in tiles, a perfectly
preserved folk style in its original form and
a high artistic standard of the individual exhibits.
The sculptures can be also divided into groups,
corresponding to the style of some artist, some
school of art (fig. 68, 69, 70), or even to the
synthesis of the style of generally practiced art
(a woman at the spinning wheel, fig. 63).

The last part of the article is devoted to
the ornamented household articles and furniture,
especially to painted cupboards, which often
bear Polish inscriptions, There is a distinct
likeness of Mazury and Kurpie style, as shown
by the pictures 75 and 76, representing two chairs,
with rush seats, of almost identical shape.
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38) loc, cit. str. 22.

*) Swiecznik zelazny kuty, Nieznana miejscowoié na
Warmii. Tabl 15 nr. 2.

R Y C 1IN

Rye. 13, — Ptachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
150 X190 cm, Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 14. —Plachta trdojbarwna (bialo-niebiesko-czer-
wona) wym. 180 X144 cm. poch, pow. Mragowo wie§ Mar-
cinkowo. Ze zbioréw T. Modzel>wskiej nr, inw. 36,

Rye. 15, — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
150 X182 c¢m. poch. pow. Mragowo wies Marcinkowo. Z»
zhioréw T. Modzelewskiej nr. inw. 7.

Rye. 16. — Tkanina dwubarwna (czerwono-biata) poch.
- gmina Wyszkow wie§ Kregi, Ze zbiorow C. I. K.
Rye. 17. — Tkanina <dwubarwna (czarno-pomaranczow:n)

wym. 148 X185 cm_ poch. wojew, biatostockia pow. So-
kolski.

Ryc. 18. — Tkanina cztercbarwna (bialo-niebiesko- czer-
wono-zdlta) pétdywan poch. pow. Pultusk, gmina Zatory

wie$ Cienszo, wyk. Ewa Jackowska 1.84 Ze zbiorow
C. L. K.
Ryc. 19. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.

130180 cm, poch. Olsztyn. Muzeum Mazurskie Olsztyn
nr. inw, 130. . L

Rye. 20. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
143 >190 cm_ poch. pow. Mragowo wie$§ Pieczki. Ze zbio-
row T. Modzelewskiej nr. inw. 22,

Rye. 21. — Tkanina dwubarwna (czerwono-biala, natu-
ralny kolor lnu) wym. 10070 cm. poch, Podlasie, pow.
Wegrow. Wykonala Morawska Eugenia 1946 r.

Rye. 22. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
140 X200 cm. poch, pow. Olsztyn w. Rozniow. Muz. Ma-
zurskie Olsztyn.

Ryec. 23. — Tkanina wileniska (z61to-czarna) reprodukcja
z Katalogu Sztuki Ludowej J. Orynzyny,
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Rye. 24. — Dywan mazurski dwubarwny (czerwono-
czarny) wym_ 130170 cm. poch. pow. Olsztyn, gm. Dy-
wity wie$ Rozniow, Ze zbioréow T. Modzelewskiej.

Rye. 25, — Piec w Muzeum Mazurskim w Szczytnie.

Rye. 26. — Reprodukcja kafla gdanskiego, zamieszczo-
na przy artykule Ks dr. T. Kruszynskiego — Zdunowie
Gdanscy w dawnych czasach — ,Przemysl, Rzemioslo
i Sztuka* rok. II nr. 4.

Ryc. 27. — Kafle rozne zestawione razem w Muzeum
Mazurskim w Olsztynie. k

Ryc. 28. — Kafle o rysunku dwubarwnym: niebiesko-
brazowym, wym., 22,5 X 17 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 29. — Kafel o rysunku dwubarwnym: niebiesko-

brazowym, wym. 225X17 em. Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn.

Rye. 30. — Kafle o rysunku tréjkolorowym: brgzowo-
zielono-zéltym, wym. 20175 em_ z pieca w Muzeum
Mazurskim w Szczytnie.

Ryc. 31. — Kafle z pieca zestawionego w Muzeum Mp-
zurskim w Szczytnie.

Ryec. 32. — Kafle z Muzcum Mazurskiego w Olsztynie.

Rye, 33. — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Olsztynie.

Rye. 34, — Kafel-naroznik o rysunku trojbarwnym:
brazowo-zielono-zoltym, wym. 20 16,5 cm. z pieca w Mu-
zeum Mazurskim w Szczytnie.

Rye. 35 — Kafel-naroznik o rysunku tréjbarwnym: zie-
lono-brazowo-z6itym, wym. 227 em. Muzeum Mazur-
skie Olsztyn

Ryc. 36. — Kafel o rysunku tréjbarwnym: zielono-bra-
zowo-zOolym, wym. 22X 17 cm, z pieca w Muzeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Ryc. 37. — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Szczytnie.

Ryc. 38. — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Szczytnie.

Ryc. 39. — Reprcdukcja kafla krakowskiego zamiesz-
czona w artykule A. Chmiela: Kafle warsztatu krakow-
skiego z polowy XIX wieku ,, Przemyst, Rzemiosto
i Sztuka“ 1922, Rok IT Nr 1.

Ryc. 40, — Kafle o rysunku trojbarwnym: brgzowo-
zielono-20ltym, wym, 22X17,5 ecm. Muzeum Mazurskie
Olsztyn.

Rye. 41. — Kafle o rysunku tréjbarwnym: brazowo-zie-
Jono-zoltym, wym roézne. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 42. — Kafel o rysunku tréjbarwnym: brazowo-zie-
lono-zéttym, wym. 2253175 em. Muzeum Mazurskie
Olsztyn.

Ryec, 43. — Kafel o rysunku tréjbarwnym: zielono-bra-
zowo-zoltym, wym. 225X 175 c¢m. Muzeum Mazurskie
Olsztyn,

Ryec. 44. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
-zielonym, wym. 20175 e¢m. z pieca w Muzeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Ryc. 45 — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20175 cm. z pieca w Muzeum Mazur-
skim w Szeczytnie,

Rye. 46. — Kafel o rysunku
zielonym, wym. 20><175 cem. z
skim w Szczytnie,

Rye. 47, — Kafel o rysunku
zielonym, wym, 20175 cm. z
skim w Szczytnie,

Rye, 48. — Kafel o rysunku
zielonym, wym. 20175 em. z
skim w Szczytnie.

Ryec. 48. — Kafel o rysunku brazowym, wym. 19 16,5
cm, Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryec. 50. — Kafel ¢ rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym, 20,5 16,5 ecm. z pieca w Muazeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Rye. 51. — Z=spot kafli reliefowych
zurskim w Olsztynie.

dwubarwnym« brazowo-
pieca w Muzeum Mazur-

dwubarwnym: brgzowo-
pieca w Muzeum Mazur-

dwubarwnym: brazowo-
pieca w Muzeum Mazur-

w Muzeum Ma-
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Rye. 52. — Kafel reliefowy, trojbarwny: brazowo-zie-
lono-zo6tty, wym. 22X 17 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 53. — Reprodukcja kafla pokuckiego z ksigzki T.
Seweryna ,,Pokucka majolika ludowa“.

Ryc. 54. — Kafel reliefowy, trojbarwny: brgzowo-zielo-
no-zolty, wym. 22 X 17,5 em. Muzeum Mazurskie w Olszty-
nie,

Rye. 55. — Kafel reliefowy tréjbarwny: brgzowo-zie-
lono-zotty, wym. 20X 18 ecm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Ryc. 56. — Kafle reliefowe, trojbarwne: brazowo-zie-

lono-zdlte, wym. 20X 18 cm. i 15,523 cm. z pieca w Mu-
zeum Mazurskim w Szczytnie.

Ryc. 57. — Reprodukecja kafla pokuckiego z ksigzki T.
Seweryna - ,,Pokucka majolika ludowa*.

Ryc. 58. — Dwojaki, tlo rézowo-kremowe, ornamenty
brazowe i zielone, wys. 20 cm. Muzeum Mazurskie
w Szczytnie nr. inw. 218,

Rye. 59, — Miska czarna, wym: wys. 9 cm., $rednica
23 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn,

Rye. 60. — Dzban z6lty, ornament brazowy, wys. 31 em.
Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryec. 61. — oraz na stronie tytulowej rozdzialu o rzez-
bie, — Forma do masta w drzewie, wym: $érednica dna
miski 11 em., wys. formy 7 em, Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn.

Rye. 62. — Przesliczka w drzewie bukowym, polichro-
mowana, wys. 30. cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Rye. 63, — Przesliczka drewniana, waleczki z drutu,

Muzeum Mazurskie Olsztyn. .

Rye. 64, 65. — Ucieczka do Egiptu. Rzezba w drzewie
sosnowym polichromowana, wys. z podstawg 57 cm,
sama pestaé 31 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn nr. inw
86a.

Ryc. 66. — Swiety w infule. RzeZzba w drzewie lipowym
polichromowana, wys. 72 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 67. — Ukrzyzowanie (fragment: glowa). RzeZba
w drzewie sosnowym polichromowana, wys, 66 cm. Mu-
zeum Mazurske Olsztyn.

Ryc 68. — Ukrzyzowanie, Rzezba w drzewie jodlowym
bez polichromii, wys. 86 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Ryc. 69. — Ukrzyzowanie. Rzezba w drzewie lipowym,

polichromowana, wys. 86 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 70. — M. Boska ze Sw, Anng. Plaskorzezba w drze-
wie lipowym, polichrombwana, wym.: 758554 cm
Muzeum Mazurskie Olsztyn nr, inw, 89.

Rye. 71. — Kobieta z wiadrami Rzezba w drzewie sos-
nowym polichromowana, wys. 1956 cem. poch. z pow.
szczycienskiego. Muzeum Mazurskie Olsztyn nr. inw. 7.

Rye. 72. — Szafa o wym.: wys. 196 cm,, szer. 46 cm, Mu-
zeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 13, "4 — Szafka wiszgca, polichromowana, wyko-
nana w drzewie sosnowym, wym.: wys. 69 cm, dl. 57 em.
szer. 16,5 em. Muzeum Mazurskie w Szczytnie nr, inw.
215,

Ryc. 75. — Krzesto (siedzenie wyplatane ze slomy), wys.
B5 cm. szer. siedzenia 4240 c¢m, Muzeum Mazurskie
w Szczytnie. nr. inw. 186.

Ryc. 76. Krzeslo kurpiowskie, siedzenie wyplatane
ze stomy), wym.: wys. 94 cm, szer. siedzenia 51 cm. poch.
wie§ Kadzidto pow. Ostrotecki.

Rye. 17. — Czerpak, malowany, wys. 15 cm, $rednica
21 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn,

Rye, 78. — Koszyk wys. 22 cm. Muzeum Mazurskie
w Szezytnie nr, inw, 223.

Ryc 79. — Koszyk wys. 24 em. Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn nr. inw. 76,

Rye. 80. — Lampa tluszczowa, zelazna wys. 40 cm. Mu-
zeum Mazurskie Olsztyn nr. inw. 72.
Ryc. 81. — Lichtarz zelazny, wys. 61 em. Muzeum Ma-~

zurskie Olsztyn.
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