Aleksander Jackowski

POMNIKI LUDU

Wiéréd mozliwyeh klasyfikacji pomnikéw jedna wydaje sie
w kontekécie podjetego tematu szczegdlnie przydatna, rozpa-
trujgca relacje miedzy wladzg a ludemm. Pomnik bedzie wiec
interesowal nas jako zjawisko przynaleine sferze ideologil,
zwigzane z okreSlong wizjg $wiata, panstwa, tradyecji, historii.
Niezaleznie bowiem od tego czy méwi on o wydarzeniach daw-
nych czy o aktualnych jest §wiadectwemn czasu w ktérym powsta-
je, przyjetego punktu widzenia, zalozen ideowych, stosunkéw
spolecznych, ukladu sil.

Ale teraZniejszo$é nie tylko powoluje do zycia pomniki,
lecz i weryfikacje znaczenia juz istniejgcych, sprawia ze troSci
niegdyé Zywe, a nawet bulwersujgce, moga ulec zatarciu, uste-
pujgc miejsca nowym, niezamierzonym pierwotnie. Pomnik,
ktory mial utwierdzaé wladze krélewska staje sie wéwezas pa-
migtks narodows, dzielem sztuki, odbieranym juz tyltko w kate-
goriach estetycznych. Ta przemiana funkeji i znaczen nie zmienia
jednak faktu, iz w chwili powstania pomnik wyraza okreslong
ideologie, okreslony system wartosci.

Najdawniejsze znane nam pomniki mialy na celu utrwalenie
1 uéwietnienie potegi wladzy, oddanie czei bogom i monarchom.
Przyczynialy sie wiee do formowania w $§wiadomosci spolecznej
obrazu dziejéw widzianych z pozycji wladedw, hierarchéw, moz-
nych i majetnych. Rzymskie arki triumfu, pomniki bdéstw,
posggi kréléw, wodzéw czy kondotieréw utrwalaly wizje po-
rzadku ksigiecego, krdlewskiego, parstwowego. Takie pomniki
i dawniej i obecnie, skoro powstawaly czy powstaja wbrew
intencjom spoteczenstwa, by mu narzucié obce tresci, a nawet
zniewolié demonstracjg sily i pogardy dla opinii publicznej —
wolno nazwa¢ pomnikami wladzy.

Skoro jednak spoleczenistwo, s przynajmniej znaczna jego
cze$é, akeeptuje tredci zawarte w pomniku, nawet gdy powstaje
on calkowicie z inicjatywy 1 érodkéw oficjalnych instytueji,
staje sig wlasnogeig spoleczenstwa, dobrem publicznym. Przykla-
dem moga tu byé zbudowane u nas po wojnie pomniki martyro-
logii, jak Treblinka, Majdanek, Radogoszcz czy Oéwigcim.
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az po czasy dzisiejsze. W latach zaboréw mialy te pomniki
wydZwiek przede wszystkim patriotyczny, wyostrzony sytuacja
w ktorej skoro nie mozna bylo wprost méwié o sprawach na-
rodu, przychodzilo czynié to posrednio. Dedykacja ,,Mikolajowi
Kopernikowi — wdzieczni Rodacy” nie byla czezym frazesem.
Spoleczenstwo fundowalo ze swych skladek pomniki Mickicwicza,
Ksiecia Joézefa Poniatowskiego, Chopina, Koéciuszki. Toczono
publiczne spory o ich forme, miejsce wzniesienia, a nawet osobe
rzeibiarza. Niemniej byly to pomniki w mniojszej czy wigkszej
mierze oficjalne (ze postuie sie sformulowaniem Jadwigi
Jarnuszkiewiczowej). ,,Oficjalne” w tym sensie, ze powstale
z zachowaniem odpowiednich form powolania spolecznych
komitetéw budowy, uzgodnione z czynnikami administracji
publicznej, zrealizowane przez wyspecjalizowane przcdsigbiorstwa,
zaprojektowane przez profesjonalnych artystéw, poddane fa-
chowej krytyce artystycznej.

A pomniki ludu ? Czym sie réznig od spolecznych?
Réznice te mozna wyrazi¢ w Jjednym zdaniu: spoleczenstwo
akceptuje, podczas gdy lud sam wznosi swe pomniki. Istotne
jest w tych pomnikach zaréwno co i dlaczego sie wznosi, jak tez —
#kto to czyni, w jakim trybie (oficjalnym czy nicoficjalnym),
w jakiej postaci 1 dla kogo.

Skoro przyjmiemy, iz kazdy pomnik miesci sie w cyklu
myslenia o przeszlosci, pierwsza 1 podstawowsa réznica miedzy
pomnikami wladzy a ludu ujawnia si¢ w punkeie widzenia.
Pomniki ludu przedstawiajg historig (czy rzeczywistos¢) z pers-
pektywy ocen i odezué mas spolecznych, w przeszloéei clitopskich,
wspolezesnie takze robotniczych (choé oczywiscie nie tylko).
Powstajg one nie po to, aby forsowad okreslona wizje historii,
ale aby oddad sprawiedliwo$é wydarzeniom, czynom i ludziom —

waznym w $wiadomo$ei powszechnej, a przynajmnicj znacznej

Oczywiscie nin wladze blizsza  jest autentycznym dgzentom
spoleczenstwa tym bardziej zaciera sie granica miedzy pomnikiem
wladzy & spoleczenstwa.

Pomniki — c¢o warto podkreslié — moga tez w pewnych
sytugcjach peluié Swiandomie postulowang przez fundatoréow
role legitymizotors grupy rzadzgce), wlasnie przez odwolanie
sie do odezué duzej czedel narodu. Takg sytuacje moglismy
obserwowiaé w Pulsce bezpoSrednio po wojnie, kiedy to wladza
podjela decyzje niezwloczne] odbudowy wiclu zabytkéw kultury,
w tym kos$cioléw i zamkow. Zdecydowano sie woédwcezas na rekon-
strukeje wielu zuniszezonych w czasie wojny zabytkdéw, mimo
ze ich plerwotna wymowa znaczeniowa daleka byla od przyjetych
zalozen ideologicznych. Istotna jednak byle ich nowa symbolika,
odrodzenia ze zgliszoz, nawigrania do tradyceji przesziosei. Do-
konalo sig w tych pomnikach przesuniecie emitowsnych tredci
i skojarzen. Dzigki temu np. Kolumna Zygmunta, ongis wyraz
krétewskiej wladzy, stale sie symbolem cigglo$eci zycia miasta,
niezbcdnym clementem jego pejzaiu, zakotwiczonym w pemieci,
ikonografii, literaturze. Deeyzja odbudowy warszawskich pom-
nikéw (podobnie jol Starowki czy kosdcioldw Gdanska 1 Wroe-
lawia) miale uprawomoaoenié w opinii spoleczenstwe nowg wladze,
swiadezy¢ o jej zwigzku z narodem, jego kultura, historig.!
Byl to wige z punktu widzenia socjotechniki wladzy zabieg
tego rodzaju co zachowonie symboli narodowe] tozsamosel —
hymnu, flegi bialo-czerwonej, w wojsku orzelks ezy rogatywki.

Akeeptacje powszechn jest najbardzioj istotnym wyrdz-
nikiem pomnikoéw spolecznyech? Jest jednak réinica
(zauwazalnae co prawda tylko przez wspédlezesnyceh) miedzy tym
co dane przez wladze o tym co zbudowane wspolnym wysilkicm.
Takic wiasnie sg pomniki, powstale ze zbiorowej woli spole-
czehstwa, zbudowane ze skladek publicznyeh, dyskutowane
w prasie 1 roznych obywatelskich komitetach. Wiele takich pom-

nikow powstalo u nas poezynajac od schylku ubieglego stulecia
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czebei spoleczenstwa. Powstaja wtedy gdy odezuwana potrzeba
upamietniania nie jest realizowana przez czynniki oficjalne.
Z tego powodu mozna powiedzieé, za sa to pomniki sprawiedli-
woscl, wypelniajgce luki w obrazie historii, widzianej z perspek-
tywy ludu, grup spolecznych czy lokalnych.

Pomniki te tworzy lud, projektuja je i wykonujg rzemieslnicy
wiejscy, chlopscy rzeibiarze, amatorzy: robotnicy, technicy,
wiec nie zawodowi rzezbiarze, powigzani z kregiem elity spo-
leczenistwa czy instytucjami wladzy. Wznosi si¢ te poinniki
z reguly samorzutnie, poza instytucjami zajmujgeymi sig opi-
niowaniem, zatwierdzaniem i budowaniem pomnikéw. Powstajg
w ramach obiegu kultury mnieoficjalnej, niepisanej. Znamicnne
jest dla tych pomnikéw operowanie formg czytelng, jednoznacznie
odbierana przez widzéw, brak wszelkich poszukiwan i préb
odnowy symboliki, szukania nowych rozwigzan plastyeznych.
Przeciwnie, widoczne jest w nich dazenie do powtarzania form
1 symboli, ktére w dwiadomosci odbiorcéw zrosty sie z pojeciem
pomnika. Nie istnieje wiec problem czytelnoéci koncepeji, roz-
déwieku miedzy tworcg a odbiorca skoro dochodzi do identyfi-
kacji rél: inicjatora, fundatora, autora, wykonawecy, odbiorcy.
Biorgc to pod uwage mozemy uznaé za ludowe takie pomniki,
ktére wznosi lud aby wyrazié bliskie mu tresei, ktérych twérea
jest zarazem fundatorem i wykonaweca, czlonkiem zbiorowobci
z ktérg sie identyfikuje w uczuciach, myslach i upodobaniach
estotycznych.

W tym miejscu nalezy powiedzie¢ o jeszcze jednej réimicy
miedzy funkcjonujacym w naszej pamiccei stereotypem pomnika
oficjalnego a pomnikiem ludowym. Ten pierwszy to przede
wszystkim monument, rzezba umieszczona na postumencie.
Rzezba — dodajmy -— ktéra nsamodzielnila si¢ 1 wyzwolila od
Tymezasem

podstawowej symboliki zdecydowana

wiekszodé pomnikdéw ludu identyfikuje si¢ = forma krzyza badz

kultowej.

kapliczki. MoZna nawot powiedzied, ze wiele z nich to po prostu
obiekty kultu opatrzone stosowna dedykacja. Nadbudowa artys-
tyczna jest w pomnikach ludu wartoscig drugorzedna, podezas
gdy w pomnikach oficjalnyeh odgrywa role bardzo istotna,
w duzym stopniu przesadzajac o jego aktualnej i przyszlej
recepeji.?

Ta réznica miedzy pomnikiem oficjalnyin i ludowym sprawia,
ze myélge o pomniku w kategoriach historii sztuki traci sig
z pola widzenia pomniki ludu. Wiaze sie to takie ze sposobem
ujmowania istoty pomnika w encyklopediach i slownikach ter-
minologicznyeh sztuk plastycznyeh. Przytocze typows taka
definicje: ,, o m n ik, monument, dziclo rzezbiarskie lub arch.-
-rzezbiarskie wzniesione dla upamigtnienia osoby lub zdarzenia
historyecznego, najezeécie] w postaci posagu lub grupy rzezbiars-
kiej, takze kolumny, obelisku, budowli, sztucznie usypanego
wzgérza (kopiec) czy naturalnego glazu. (...)7*

Wydaje sie, Ze definicje taka nalezaloby rozszerzyé. Przede
wszystkim podkresli¢ istote zjawiska jakim jest pomnik. A jest
nimwyznaczenie przestrzeni sakralnej(wsen-
sie antropologicznym) przez tréjwymia-
rowy znak, ktérego intencja I symbolika
sg czytelne dla danej spolecznoédci (w dawnej

trwaly,

kulturze ludowe]j sens znaczeniowy I tred¢ byly utrwalone w prze-
kazie pamieciowym). Ujecie takie przesuwa akeent z monumentu
rzezbiarsko-architektonieznego na wszelkie $wiadome i celowe
wydzielenie miejsca, niezaleznie od tego, czy wyodrgbnia je
krzyz, kapliczka, figura, czy tez obelisk, glaz, stare drzewo
lub usypany kopiec.

W dawnej kulturze chlopskiej, a zwlaszcza je] warstwie
znanej nam z przokazéw pisanych i rysunkowych, wystepowaly
pomniki-znaki kultu, & takze ,éwigte drzewa’’, kopee, wiolkie
glazy narzutowe. Upamietnialy misjsca krwawych bitew i miejsca
stracenn (w 2 pol. XIX w.). Kazdy z takich pomnikéw wyznacza
przestrzen sakralng, kultowy, hierofaniczny kontekst, uwznios-
lajacy fakt, ktory cheiano uczeid 1 upamietnié. Treéé przestania
spotegowana byla wdéwezas symbolikg religijng krzyza, figury
czy kapliczki; stawala sie jakby wezwaniem do modlitwy w in-
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tencji straconych, zmarlych, zasluzonych. Natomiast S$wiete
drzewa, kurhany, glazy, anomalie przyrody dzialaly na wy-
obraZnie widza swg niezwykloseig i monumentalizmem, podobnie
jak w innym kregu kulturowym — obeliski, piramidy czy ko-
lumny. Wnosily element niezwyklo$ci przez swa imponujace
forme i trwaloé¢ (ktéra chociaz nam moze sie wydaé watpliwa,
w poczuciu czasu zakorzenionym w dawnej kulturze chlopskiej
byla zapewne nieporéwnywalnie silniej odczuwena).

W XX wieku, zwlaszcza w jego pierwsze]j polowie, wzno-
szono pomniki, aby uczcié wydarzenia i osoby zashluZone dla
narodu, kosciola, miejscowosci, parafii, a nawet by upamiegtnié
fakty uznane za szczegélnie wazne przez fundatora. Pomniki
o symbolice religijne] — krzyze, kapliczki stawiano na
pamigtke zdarzen i os6b szczegoélnie zastuZonych dla Panstwa,
koéciola, parafii, fundatora, na miejscach walk, kazni, tam gdzie
znajdowaly sie groby powstancéw 1863 r.® Obeliski fundo-
wano, aby utrwealié pamieé wydarzen dotyczgcych ruchu lu-
dowego, ofiar strajkéw i pacyfikacji (w latach trzydziestych).?
Wezednie] — bo w 2 pol. XIX w., obeliski wznoszono takze
na pamigtke zniesienia panszezyzny i serwitutow.® Wielkie
gltazy lub monumenty budowane z kamieni czy bryl wegla
pelnily podobng role do obeliskéw. Upamietnialy rocznice, fakt
odzyskania niepodleglo$ei® itp. Zdarzalo si¢ tez, ze budujac
taki pomnik wykorzystywano miejscowy atrybut, np. kotwice,
érube okretu. Znane sg réwniez pomniki-rzezby na cokole,
nasladujace stereotyp oficjalnego pomnika,'®

Pomniki ludowe mialy swych inicjatoréw, byli nimi m.in.
ksieza, nauczyciele, dziatacze spoleczni, zwigzkowi. Mialy lideréw
budowy. Mozna nawet w ramach tych pomnikéw przeprowadzié
klasyfikecje, w ktérej na jednym koncu znajda sie wlaénié te,
o widocznej osobie inicjatora (ktéry pociaga za soba grupe)
natomiast na przeciwleglym pomniki ,,anonimowe’ czyli takie,
ktére powstawaly z potrzeby pomnike tak powszechnej i oczy-
xvi§tej., Ze jesli nawet kto$ pierwszy ja sformulowel, natychmiast
zatarlo sie to w pamieci grupy. Kto z gérnikéw pierwszy rzucil
mysl zbudowania pomnika upamigtniajgcogo ofiary katastrofy
(w Czechowicach-Dziedzicach)? XKto pierwszy odezul potrzebe
pomnika poleglych stoczniowcdéw (w Gdansku)? Pomnik pow-
szechnio oczekiwany moze mieé lidera budowy, ale nie inicjators,
ktéry rzuca propozycje, na co inni méwig ,,no tak, rzeczywiscie,
mozna by taki pomnik zbudowaé”.

W pomnikach Iudowych_bardzo cze¢ste jest nawigzanie,
a nawet identyfikacja z symboliks, ktéra sie wywodzi z religii
i kultu zmarlych. Wiagze sie to m.in. z tym, ze w powszechnym
odezuciu bliskie sg sobie pojecia pommnika i nagrobka. Przybli-
zoniu tych pojeé sprzyjaly losy narodu, zebory, powstania, roz.-
giane po calym kraju zolnierskie mogily.

Jeszceze leray w §wiadomoéei ludzi oba te pojecia niemal-ze
sie pokrywaja. Piszac ten tekst przeprowadzilem orientacyjng
sonde na cmentarzu Powagzkowskim w Warszawie. Okazalo sie,
ze 6 kamieniarzy i1 15 oséb spoéréd 18 indagowanych przy gro-
bach nazywalo w potocznej mmowie nagrobki — pomnikami.
Pytani o réznice miedzy tymi pojeciami dostrzegali je w mieiscu
postawienia {,,Nagrobek stoi tam gdzie jest pochowanie, a pomnik
na placu, na gérce... moze byé wszedzie’), w osobie fundatora
(,,nagrobek stawia rodzina, a pomnik paristwo ... na pomnik
zbiera si¢ do puszek pienigdze’’). Cztery pytane osoby zwrbcily
uwage na réznice w skali, dziesieé powiedzialo, iz pomnik stawia
sie tam, gdzie zginelo wielu ludzi, lub ne pamigtke waznego
wydarzonia. Oczywiscie sonda, przeprowadzona na cmentarzu,
nio jest wolna od sugestii miejsca, niemniej wskazuje emocjo-
nalnie odezuwana blisko$é obu pojeé. XKazdy rzeibiony czy
wzniesiony w ksztalcie obelisku nagrobek nazywa sie pomnikiem,
choé nie kazdy pomnik jest nagrobkiem. Oba pojecia rézni
przede wszystkim to, ze nagrobek jest prywatny, podczas gdy
pomnik — publiczny, wzniesiony zaréwno w celu upamietnienia
os6b, jak tez idei, miejsc, czynéw 1 wydarzen. Nagrobek znajduje
sig w zasadzio na grobie, natomiast pomnik nie jest zwiszany
z konkretnym miejscem. Moze by¢ —- np. pomniki w O$wiecimia,
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11.7. Tadeusz Niewiadomski, 1964r.

na polu bitwy pod Grunwaldem, w Gdarisku, sle nie musi,
i tak np. pomnik Chopina stanat w Rio de Janeiro, a statua
Jana XXIII we Wroclawiu.

Odczuwalny powszechnie zwigzek obu pojeé tlumaczyé
moze fakt tak licznych w ostatnich 2 latach inicjatyw wznie-
sienia pomnikéw upamietniajgcych wydarzenia i osoby waZne
w $wiadomosei spoleczelistwa a pomijane czy pomniejszane
przedtem w oficjalnych wykladniach historii. Widze ten problem
w dwéceh aspektach: wrazliwoécl moralnej 1 nawykéw kulturowo-
-ostetycznych. Pierwszy aspekt nazwalbym kompleksem
Antygony. Jest Lo przedwiadczenie, 1z trzeba oddawad na-
lezng czesé wydarzeniom i ludziom zastuzonym dla ojezyzny,
a skoro z jakichkolwiek badZz powodéw powinnosci tej nie do-
peiniono — winni to czynié ci, ktérzy przezyli — Sswiadkowie
pokolenia. Winni to przy tym czynié¢ w formie uznawanej pow-
szechnie za najbardzie] prestizows 1 widomg — stawiajac pom-
niki. Nie wystarczyla satysfakcja w postaci slowa pisanego,

Glowa Chrystusa, cykl Martyrologia

korektur programéw nauczania, poezucie sprawiedliwosci do-
magalo sie gestéw udwieconycli tradycja, a wiec pomnikéw.
Inicjowano je, wznoszono w pospiechu, nie Zalowano na nie
picniedzy w publicznych zbiérkach, mimo mnarastajgcych symp-
tomdw gospodarczej ketastrofy. Psycholog powiedzialby w tym
przypadka o reakeji catyeh grup spoleczenstwa na upokorzenia
i krzywdy doznane w poprzednicli etapach historii, o zbiorowym
,odreagowaniu” przeszio$ei, nle zjawiske nie mozna ograniczyé
tylko do sfery emocjonalno-etyczne] czy psychologii grup spo-
lecznych. Mialo ono swdj wyrazny podtekst 1 kontekst poli-
tyczny. Jedna decyzja, jeden wzorzec dzialania pociggal przy
fym zo sobg larcuch nastepnych. Decyzja wzniesienia jednego
pomniks sprzyjela podjeeiu zamiaru budowy drugiego. Nie
wystarczyt zbiorezy symbol — np. pomnik Armii Krajowej czy
Powstania Warszawskiego. Swiadkowie — sanitariusze cheieli
uczeié sanitariuszy, kurierzy — kurieréw, zolnierze batalionu X—
pamigé swego batationu. Byto to mySlenie juz nie kategorig
pomnikéw, lecz nagrobkdéw.
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I1. 8. Tadeusz Niewiadomski, rzozby z cyklu Martyrologia

Aspekt drugi, to pytanie o formule pomnika. Latwo zauwa-
#yé, ze podobnie jak dawniejsze pomniki ludu, takze i te, powstale
ezy inspirowanc w okresie po-sierpniowym, odwoluja sie i to
wrecz manifestacyjuie do symboliki religijnej. Sadzg, ze dziejo
sie tak zaréwno ze wzgledu na zakorzenione w naszej kulturze
poczucie zwigzku miedzy sferg kultu i pomnika, jak tez i na skutek
reakecji przeciw programowemu — w okresie powojennym —
usuwaniu wszelkiej symboliki religijnej z pormnikéw i oficjalnych
manifestacji. Wznoszone wowcezas pomniki byly w ostatceznej
instancji zatwierdzane przez wladze. Ponicwaz zaé dazono do se-
kularyzacji zycia publicznego, starano sie, aby symbolika reli-
gijna zostala z niego usunieta, zepchnieta do sanktuariow koseiel-
nych i na teren wyznaniowych cmentarzy. Nawet krzyz prébowa-
no zastapié elemontem krzyzo-podobnym w sytuacjach, gdzie
tradycyjnio si¢ pojawial. Tak np. w Warszawie, na Powazkach-
Wojskowych, dekoracja $cienna Domu Pograebowego zawiera
réznego rodzaju elementy pionowe i poziome, przywolujgeo
na mysl znak krzyza. Réwniez na grobach zolniorzy i ludzi
rozstrzelanych przes okupanta umicszezono znaki krzyzo-po-
dobne, ale w swej zewnetrzne] warstwic asocjacyjnej odwolujgce
sie do wyobrazenia rekojosci whitego w ziemie miecza. Natomiast
na stawianych w calym kraju pomnikach meczeistwa widnieje
wizerunek Krzyza Virtuti Militari. A wiec krzyz, ale jakby
w domysle, przestoniety innag, patriotyczng symbolika.
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Wyeliminowanie znakéw wigzgeyeh sie z kultem, o awlaszozs
krzyza spowodowalo, e jego pojawienie sie zaczelo mieé okreslony
kontekst treiciowy i uczuciowy, towarzyszgc dzislaniom nie-
oficjalnym. Stad tez tek demonstracyjne odwolywenie sie do
symboliki religijuej w okresic strajku stocznioweéw i we wszyst-
kich péZniejszych manifestacjech o charskterze patriotycznym
i ,,solidernciciowym”. Krzys stal sie wéwcezas symbolem odnowy,
nawet dle ludzi, ktérzy w innej sytuacji historycznej i polityeznej
weale by nie cheieli identyfikoweé sie z koSciolem i poslugiwad
symbolami wiary.

Symbole te, wlaczone w polityezny kontekst, rozszerzyly
swé] krag znaczeniowy, stejac sie wyrazem tresci nie tylko
kultowych i estetycznych, ale i patriotycznych. Krzyz, obraz
Matk: Boskiej, msze s$wigta, masowe komunie wiernyelh — to
nie tylko $wiadectwo poboznodei, lecz i tego modelu polekosei,
ktéry siege do powszechnic uznawanych tradycji nevodowych,
przociwstawisjac sie przemileczeniu calych obszaréw historii,
wypaczeniom idcologii. Zreszte, jak o tym dwiadezy historis,
welka z kodciolem — czy to w okresie germanizacji Wielkopolski,
czy w latach okupacji hitlerowskiej — tylko potegowale patrio-
tyczny kontekst symboliki religijnej. Znaki knltu utozsamily
sig woéwezes w Swiadomosci powszechnej ze znakami tradycji
patriotycznych, Koseidl — z obrona najwyzszych artosei
moralnych i narodowych. Dlatego tez nastgpilo, tak szokuince



wielu zagranicznych obserwatordw, odwolywanie sie do religii
w ezasie strojku wostoezni czy niezwykle reakeja spoleczenstwa

tekie wydarzenic, jak przyjazd do kreju Papieza, zamach

na
ne jego zveie, smieréd Prymasa. Moglo to dziwié —— stwierdza
Jenusz Tezbir — nawet ,,(...) znawcdw historii IT Rzeczypospo-

litej, éwiadomyeh leicyzecji jake objela wéwezas srodowiska
robotnicze. (...) Trzeba powicdzicé otwearcie, lota powojenne
przyniosly u nas wyrazne zalamowanie lub nawet cofinigeie sig
procesOw laieyzecjl. Wosytuacji, gdy w pewnych okresceh ambona
byl jedyna trybung niczawisle] wypowiedri, a Kosciél wyste-
powal w roli gléwnego siraznika narodowyeh triadyeji zneozenie
tej instytucji nie moglo maleé, lecz przeciwnie — wazrest: lo.”’1!

Nastgpilo przy tym rozszerzenie treSci, z ktérymi kojarza
sie zneki kualtu. Stely si¢ one weartoscig dodans, dzicki ktérej
symbole narodowe uzyskely ideologiczng konkretyzacje. Barwy
nerodowe, hymn, orzel biaty funkejonuja w innym kontekscie
ideowym 1 emocjonalnym wtedy, gdy wystepuja ,.oficjalnie”,
woipnym zes wowezes, gdy towarzyszy im znak krzyza, obraz
$wiety czy pertret Pepieza. Okreslejg krag oduiesien 1 tredycje
Flegi pray Wielkenoenych

w kosciele zneczg co innego niz wicszane ne domach w dniach

liistoryczne. neroduwe Grobach
$wiat perstwowyeh. Te same flegi zowicszene w czasie strajku
ne Wybrzezu byly wyruzem protestu, walki o godnesé i1 spra-
wiedliwo§é. W poZniejszym okresie stely sie wrecz wizualno-
-omocjonalnym argumentem propagandy, uZywanym zaréwno
przoz wladze jak i jej adwersarzy. Podobnie hymn narodowy
me inny krag esocjacjl w czasie oficjalnych uroczystodci & inny
gdy mu towerzyszy ,,Miedzynarodéwka’ czy choral ,,Boze, co$
Polske”. Do innyeh tradyeji odwoluje sie orzel z korong i bez
nicj, nie tedy dziwnego, z¢ w czesie rewindykacji tradyeji patrio-

tyeznych, pomijanych czesto w prreszlosci, pojawia si¢ orzel

% korong bliski pamigei zolnierzy Wrzesnia 1 Armii Krajowej.

Zastenawiajac sig nad faktem wystepowania po wojnie
zjawiska pomnikéw ludu & takie profuzji inicjatyw pomniko-
wych w ostatnich 2 latech!? mozna wskazaé na kilka towa-

rzyszgceych temnu okolicznoédei. Se to przede wszystkim:

wrazliwoéé , historyczna’ sporej czeSel spoleczeristwa. Pamieé
wojny, znaczenio jakie sie przywigzuje do tradyeji narodo-
wych, niepodleglosciowych;

zywotnodé postaw romsntycznych i to zeréwno wéréd inteli-
gencji jak 1 robotnikéw;!?
gleboko rozbudzone potrzeba sprawiedliwodci, wywolana
m.in. przez hasle oraz idee socjalizmu;

znaczenie symboli patriotycznych, wyniesione z okresu rog-
bioréw oroz hitlerowskiej okupacji, ich rola w umacnianiu
tozsamosel narodu;

wyczulenie na manipulacje symbolami patriotycznymi,
przemilezenie waznych obszaréow dziejow, znanych joszeze
z sutopsji znacznej czescl spoleczenistwa;

przejmowanie w procesie awansu kulturowego (po 1945 r.)
przez chlopdw i robotnikéw wzoréw postepowania uprzednio
typowych dla warstw oéwieconych. Wyrazem togo sg m.in.
robotnicze kolekejo dziel sztuki i chlopskie muzca'* a tekze
interesujace nas nieoficjalne pomniki oraz ich namiastki;
traktowanie pomnikéw jako wyrazu sprewiedliwosei oddane}
faktom i ludziom zastuzonym dla Ojezyzny, jako narodowych
nagrobkdéw.

W przeciwienstwie do tych postaw i oczekiwan wladze
traktowely pomniki jako instrument wychowania ideologieznego,
a co za tym idzie podporzadkowywely je ektualnym zelozoniom

politycznym. Pomniki mjaly wyznaczaé system wartosci, obraz

11. 9. Tadeusz Niewiodomski, figura z cyklu Martyrologia




Il. 10. Tadeusz Niewiadomski, Droga krzyiowa, Kodes, ok. 1965 r.

historii — sugerowany spoleczefistwu. Nicstety byl on czesto
rézny od dodwiadezen ludzi, od ich przezyé oraz idealéw. Mozna
powiedzieé, Ze nie byloby pomnikéw ludu, gdyby nie nastepo-
walo odrywanie si¢ wladzy od spoleczenstwa, gdyby nie naroslo
poczucie krzywdy wyrzgdzone] pamieci ludzi, ktérzy walezyli
i gineli za swoj kraj na wszystkich frontach swiate, w Wojsku
Polskim na Zachodzie, w Armii Krajowej czy w Szarych Szere-
gach. Jak wazne byly to sprawy $wiadezy fukt, ze gdy tylko
spoleczenstwo moglo wysungé swoje postulaty — znalazl sie
wérdéd nich dezyderat budowy pomnikéw, przedtem zakazanych.
Nim to jednak nastapilo, pomniki ludu mogly sie pojawiaé tylko
sporadyeznie, pokatnie & czesto egzystowad jedynie w postaci
namiastek. Upamigtnialy one ludzi, miejsca i zdarzenia, pole-
mizowaly z oficjalna wykladnia historii.

Jednym z przykladéw takiej polemiki byt spér o Millenium
w 1966 r. Rocznicg obchodzong akurat w okresie napieé miedzy
Panstwem a Kosciolem. Propagowano jednoczesnie dwie kon-
cepcje obchodéw tysigelecia Panstwa Polskiego — partyjno-
-panstwows i koscielng. Wersja oficjalna odrywala wydarzenia
historyczne od faktu przyjecia przez Polske chrzedeijaristwa.
Wersja koicielna wladnie ten fakt akcentowala, podkreilajac
tysigcletnig tradycje katolicyzmu w naszym kraju. W dniu
centrelnych uroczystosei, w Gnieznie, doszlo nawet do sy tuacji
wreez humorystycznej. Na miasto wyruszyly dwa pochody

panstwowy i koécielny. W koncu zetknely sig ze soba, splataly,
tak Ze nikt juz nie wiedzial z kim idzie i pod haslem jakiego
Millenium. W tych wlaénie miesigcach w wielu parafiach wznie-
siono kilkumetrowe krzyze upamigtuiajgce rocznice Chrztu
Mieszka i Dabréwki, poczatek chrzeécijanskiej Polski. Rocznice
te postanowil uczei¢ réwniez Ignacy Kaminski z Oraczews,
chlop rozmilowany w historii Polski i ztemi leczyckiej, posel
na pierwszy sejin IT Rzeczypospolitej, od kilku juz lat zajmujacy
gie rzetzhieniem. Podjat decyzje zbudowania wlasnego pomnika
ku czei Millenium. Uprzedzono go, ze nia ma prawa tego robid,
ze to co postawi zostanie zniszezone, a on sam stanic przed
kolegium. Kaminski jednak nie myS$lal rezygnoweé. Skoro za-
broniono mu wystawié pomnik ne wlasnej ziemi — zbudowal
go na wodzie. Na drodku stawu. I pomnik zostal...

Jest to w istocie kapliezka (il. 2), na cokole ktorej widniejg
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postacie, ktére rzezbiarz uznal za szczegdlnie wazne: piastowski
,,woj”’, zakonnik, Zolnicrz Armii Czerwonej i Kazimierz Pro-
myk.!® Woj bowiem wywalczyl granice dawnej Polski, zakonnik
szerzyl wiare, zolnierze radziceey wyzwolili kraj spod okupac;ji,
a na elementarzu i pismie Fromyka chlopi uezyli sig czytaé
i mitowadé kraj.

Jednak program ideowy pomnika nie zyskal uznania miejsco-
wyeh notebli. ,,Sekretarz nie mégl przyjechaé na otwarcie —
mdéwil Kamninski — bo to jest o chrzcie Polski, bo jest zakon-
nik (...), & ksiadz tego nie cheial poswigcié, bo z tej strony, z czer-
wonymi gwiazdami na helmach to se zohierze radzieccy, ktérzy
przyézli do Oraczewa w czterdziestym piatyin roku.”!6

Idea kapliczki-pomnika miescila sie w ramach ludowej
tradycji. Z reguly jednak pomniki takie upamietnialy fakty
wazne dla spolecznosci, podczas gdy kapliczka z Oraczewa
byla wyrazem przemyslen i decyzji tylko Kamiriskiego. Ofiarowal
ja wsi, pewny swych racji, podobnie jak dawniej z calym prze-
konaniem krzewil w swym Srodowisku oswiate, uczyl dzicjow
ojezystyeh, zachecal do nowoezesnych metod agrotechnicznych.
Popelnil jednak blad, spotykany u dzialaczy nawyklych ,,nicéé
w lud kaganek oéwiaty” — nie docenil srodowiska. Ono za$ nic
aprobowalo pomnika. Wics, o ile w ogdle angazowala sie w ob-
chody tysiaclecia, widziala je w aspekcie przyjecie przez Polske
chrzedcijanstwa, dlatego tez nie akeeptowala historiozofii przed-
stawione] na $cianach kapliczki. Nie mogla tez znaleié uznania
forma plastyczna dziela, prymitywna rzezba z drewna, niepo-
radne rysunki postaci. Wydawaly sie anachroniczne w oezach
ludzi, dla ktérych pigkne byly figurki z poreelany czy gipsu,
sentymentalne obrazki dewocyjne. Pomnik w Oraczcwie nalezy
wige traktowad jeko fakt wyjatkowy, pozbawiony sakceptacji
spolecznej. Pod tym wzgledem mozna go przyrowneé do prac
amatoréw, wyizolowanych ze srodowiska, tworzacych z inspiracji
jakiej§ instytucji czy osoby, badZ z wlasnej potrzeby. Réini go
tylko jedno — krag kultury, z ktérej wywodzi si¢ autor. Ka-
minski reprezentowal bowiem typ osobowosei, uksztaltowany
w warunkach tradycyjnej kultury chlopskiej i w niej nalezy
szukad determinant jego twérezo$ci, analogii do prymitywnej
formy samorodnych rzezb wiejskich.

O ile jednak dzielo Kaminskiego wigzaé mozna z tradycjg



seztuki ludowoj” to juz ludowo$é innyeh pomnikéw, powstalych
w ostatnim déwieréwieczn wynike z respektowanis zbiorowej woli
srodowiska oraz zachowania warstwy symboli kulturowyech,
takich jak pomnik-krzyz, pomnik-kepliczka, obelisk, nagrobek,
kopiec.

Te pomniki ludu powstaly przede wszystkim po to, aby
upamietni¢ wydarzenia weine dla miejscowej spoloczno$ei:
— poniewaz wigzaly si¢ z tradycjg navodows i koscielng, pomi-

jang lub pomniejszang przez szkoly, érodki masowego prze-
kazu;
— poniewez upamietnialy wazne fakty i1 osoby z nicdewnej

przeszlosei, zachowane w $wiadomosci spolecznej.

Zdocydowena wigkszoéé pomnikéw postawionych po Wrzedniu
1939 r. na tercnie Polski upamietnie tresci zwigzane z wydarze-
niami wojny i mertyrologig lat okupacji. Przyjmujge kryterium
funikejonalno-treéciowe mozna wéréd nich wyréinié pomniki:
dzigkezynne i upamigtnizjgce -— ludzi, micjsce 1 wydarzenia.
Dziekezynne obojmuja dwa aspekty — wdziecznodel
Bogu i wdziecznodci bohaterom, ktérzy oddali swe zycic ojezyZnie.
Pierwsze mejg w istocie choarakier wotywny. Wznoszone w po-
dricee za szezesliwe ocalenic odwolujg sie, podobnie juk w przesz-
1./éel, do bezposrednich symboli kultu. Sg to wige krzyze i1 kaplicz-
ki. Fundatorami ich & czesto wykonawcami sg ludzie przeswiad-

czeni o tym, ze ich ocalenie bylo zdarzenicmn cudownym.

Wtedy, gdy pomnik stawiala zbiorowo$é, imicjatyws wy-
c¢hodzila, w znanych mi przykladach, od proboszeza. Tak np.
jeszeze w 1975 r., w 30 lat po fakeie, ktéry uznano za cudowny,
wystewiono pomnik w Licheniu k. Konina. Tam bowiem jak
czytemy w ksigzeezeo o tamtejszym sanktuarium: ,,W styczniu
1945 roku Niemcy zgromadzili wielu mezezyzn 1 kazali wykopadé
nicdaleko kodeiota ogromnych roziniaréw mogile. Byt juz rozkaz

wymordowania cale] parafii. Blyskawiczna akeja wojsk wyzwo-
lericzych ocalila od zaglady mieszkaricéw Lichenia 1 okolicy.”"’
Jak widaé narzedziem Opatrznoéci staly sie w tym przypadku
oddzialy Armii Czerwonej.

Drugs grupa pomnikéw dziekezynnych dotyczy czynu
zbrojnego i meczenistwa narodu w latach wojny. Pomniki takie
mozna spotkaé w wielu miejscowosciach, przewaznie na cmen-
tarzach wyznaniowych, choé¢ bywajg réwniez i na placach,
woéwezas jednak ich symbolika i forma poddane byly ostrzejszej
kontroli instancji administracyjnych, podobnic jak to mialo
miejsce z pomnikemi na cmentarzach komunalnych, gdzie do-
chodzilo do korcktur treéci napisoéw, przesunigé w inne miejsca
a nawet niszczenia.!'®

Pomniki wdziecznodci zaspakajaja istotng potrzebe spo-
leczna, odezuwang nie tylko na skutek tradycji kulturowej,
ale i polityki wiadz. Z perspektywy czasu mozna je traktowad
jako uzupelnienie sieci oficjalnie wznoszonych pormnikéw wdziecz-
noéci, w tym i Armii Czerwonej, & wicc jako korekture niezbedna
z punktu widzenia odczué narodu. Na pomnikach tych umiesz-
czano obok dedykecji takie emblematy patriotyczne, odwolujace
si¢ do trydyeji narodowej.!® Pomniki takie, wladnie dlatego, ze
stawiano je na cmeontarzach mogly sie znaleié réwniez w mias-
tach.2® Wykonawcami ich byli przewaznie kamienierze lub
amatorzy-plastycy.

Wiréd pomnikéw upamietniajacych moina wy-
r6znié takie, ktére dotyczg miejsca (np. walk, akeji partyzanckich
w latach okupacji), wydarzesr waznych dla kraju czy parafii,
036b pochodzgcych z danej miejscowosei lub zasluzonych dla
niej.

Pomniki upamietniajace miejsca walk lub $mierci bohateréw
kampanii wrzesniowej, & zwlaszcza partyzantki AK powstaly
w zdecydowanej wigkszosci tam, gdzie mozna je bylo wzniesé

11. 11. Andrzej Kwictlkowski, Stopnica k. Limanowej
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i uchronié od zniszezenia. Stawiali je przede wszystkim $wiad-
kowie wydarzeni, uczestnicy walk ~— aby upamietnié miejsce
boju, ueczcié¢ pemieé poleglych dowddedw, towarzyszy broni.
W okredlone dni, Zaduszki, ezy rocznice boju spotykaja sie
przy uich, zapalajg znicze, skladajg kwiaty.
Cezary Chlebowski: ,,W 1957 r. gdy tylko
mozliwosé¢ na langiewiczowskim Wykusie,

Tek np. jak podaje
otworzyla sie taka
gdzie stal namiot
dowédey Powstonia Styczniowego, a po osiemdziesigein latach
dowdédey oddziatu AK — ,,Ponurego’” — wystawiono kapliczke
Matki Boskiej Bolesnej przepasane] wstega Virtuti Militeri.”2!
Tam pozostali przy zyciu koledzy spotykaja sie co roku, o pél-
nocy z 13 na 14 czerwea. na apelu poleglych.

Pomniki takie powstaja nadal, weigz bowiem istniejg emocjo-
nalne potrzeby ich wznoszenia, a obrachunki z przeszloscig nie
sg jeszeze zakonezone.2? () ile wiee w poprzeduich grupach nie
stawia sie juz w zasadzie nowych dowoddéw spolecznej wdziecz-
nodci to w tej 1 nastepnych mozna si¢ liezyé = nowymi inicjaty-
wami, z tym, Ze w sprzyjajgeyeh warunkach politycznyeh nie
bedzie juz potrzeby ich skrywanie czy kamufloweania.

Nastepng grupe stenowig pomniki upamietniajace wazne
wydarzenia w zyciu Kraju, parafii, gminy. Sg to krzyze, rzadziej
kapliczki i obeliski fundowane przez parafic | budowane zazwycza]
przy koscicle. Powstaja najezescie] z inspiracji wladz duchownych,
w zwigzku z Milleninm, aby uczcié rocznice zalozenia zakonu
czy Sanktusrium. Do tej grupy mozna réwniez zaliczyé pomniki
budowane przez miejscowg ludno$é z okazji wyzwolenia. Jedon
z takich mmonumentéw zbudowanych w okresic miedzywojen-
nym w Rozewiu reprodukuje na il. 29.

Nowym zjawiskiem sg pomniki powstele z woli robotnikéw,
upamietuiajgce wydarzenia wazno dla nich 1 spoleczenstwe.
Pomniki te pojawily sie w zasadzie po sicrpniu 1980 r. jako
przejaw zbiorowej woli, realizujgcej si¢ zaréwno w symbolice
jak 1 formie powstalego dziela. Sa to pommniki robotnicze, a nie
dla robotnikéw, pomniki spoleczeristwa, a nie dla spoleczenstwa.
Nastgpilo w nich zblizenie (a niekiedy wrecz identyfikacja) 16l
inicjatora, fundatora, projektanta, wykonawecy, odbiorey 1 adre-
sata.2? ZaangaZowanie emocjonalne zbiorowosci i nacisk opinii
spoteczne] powodowaty, Ze nawet wdéwczas, gdy projektantem
pomnika byl artysta profesjonainy dzielo jego ekeeptowano
tylko wtedy, kiedy w prosty i sugestywny sposéh przedstaswvialto
tredel 1 uczucia, jakie zdaniem odbiorcédw powinien wyrazaé ow
pomnik. Z reguty, niczaleznie od tego, kto jost autorem pomyslu,
dostrzee mnzna i w anegdocic pomnika i w zastosowanym ma-
toriale czy symbolice zwigzek 7z miejscem 1 dominujacym charak-
terem pracy. Tak np. w stoczni moze to byé zelazo i symbol
kotwicy, & w kopalni wegiel 1 skojarzenis nie tylko z jego wy-
dobywanicm ale i poczuciein zagrozenia. Pomnik postawiony
przoz zaloge w Czechowicach-Duziedzicach, podwieeony ofiarom
tgpniecia, sklada sie z ogromnych bryl wegla, spigtrzonych
i walgcych sie na siebie.?4

Szezegdlne micjsceé w omawianej grupie majag pomniki
tragieznych wydarzen lat 1956, 1970, 1976. Specyfika ich wy-
roze sie w tym, i7:

— powstaly one na fali rewindykacji spolecznych, z autentycz-
nej woli robotnikéw;

upamietnialy miejsca wypadkéw tuszowanych, a nawet prze-
milezanych;

powstawaly w toku walki polityeznej jako pomniki protestu,
wazne nie tylko dla potomnych, sle przede wsuystkim dla
wspolezesnych, organizujgce 1 kierunkujace zbiorowe emocje;
cechuje je symbolike, odwolujace sie do powszechnie od-
czuwenych skojarzed 1 emocji, laczenic tematyki patrio-
tyczne] z kultowsg (podobnie jak 1 w innych manifestecjach
patriotycznych czy kodcielnych w tym okresie).?®
Nastepng grupe stanowia pomniki upamigtniajace pisarzy,
przywdédedéw, uczonyeh — zbudowane w miejscach, gdzie sie
urodzili, mieszkali lub dzialali. Wyrazajac hold dodaja jedno-
czednio prestizu miejscowosci, bowiem splendor, ktéry otacza
bohaters spada takze na miejscowo$é z ktorg sie wiaze jego
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osobe. Projektantami tych pomnikéw sa zaréwno rzezbiarze
profesjonalni jak tez amatorzy i twérecy ludowi. Tek np. w Ka-
rolinie, gdzie powstal Zespdl ,,Mazowsze” Teodozjusz Butyniec,
byly szef pracowni krawieckiej zrealizowal plaskorzezbe-pomnik
tworcy Zespolu Tadeusza Sygietynskiego. Butyniec wykonal
réwnicz na zlecenie Wydzialu Kultury WRN w Poznaniu pomnik
Reymonte w dawnym jego majatku — Kolaczkowie. Ostatnio
za$é Kolo ZSL w Markuszowie zainicjowalo budowe pomnika
poety chlopskicgo Jane Pockea. Jok podal ,, Tygodnik Kulturalny”
ma on byé ,zaprojektowany i wykonany czynem chlopskim.
W tym celu Spoleczny Komitet Budowy Poraniks przygotowuje
konkurs na jego projekt, ktéry zostanie rozpisany wirdd twaredw
ludowych-rzezbiarzy. Roéwnoczesnie rozpoczeto
funduszéw z dobrowolnych skladek wsiréd mieszkancow wsi
calego kraju’.

gromadzenio

Czynnik spoleczny odgrywa w ostatnich latach coraz weaz-
niejsza role w caloksztelcie procesu budowy pomnika. Jeszcze
do niedawna nawet popiersic patronéw szkél fundowaly wladze.
Coraz czgsciej styszy sie jednak o inicjatywach spolecznych.
Tak np. uczniowski samorzad Liceum Ogélnoksztalcacego im.
Tomasza Zana w Pruszkowie wraz z pedagogami i spolecznym
komitetem obchodéw 60-lecia szkoly postanowil zbudowaé
pomnik swego patrona, przy czym licealisci cheieliby ,,wykonaé
go wlasnymi rekami — jezeli znajda sie architekei i rzeibiarze,
ktorzy wykonaja nadejacy sie do tego projekt’.

Ale pomniki — popiersia wielkich Polakéw wznosi sie nie
tylko w szkolach czy rodzinnych miejscowosciach. Powstaja takze
w prywatnych posesjach. Prasa doniosta niedawno o losach
pomnika gen. Sikorskiego, ktéry usunieto przed kilkuneastu laty
z ogrodka prywatnej willi w Zakopanein. Jezdzac po kraju wi-
dzialem sporo takich, muniej e¢zy bardziej sprawnie wyrzezbio-
nych pomnikéw ogrédkowych. Przewazaly popiersia Kosciuszki
Sy to wszystko prace amatoréw, inspirowane juz nie pomnika-
mi, ale ich jarmarczng replika — figurkami z gipsu (il. 16).

Domeng amatoréw, z réznych srodowisk spolecznych, staly
sig rzezby—, wizytéwki’’ zakladéw pracy. Jest ich setki. Sa to
lokalne pomniki, stawiane przez zsklady dle wlasnej chwaly,
dle wyraznego zaakcentowania swojej roli w miasteczku, roli
mocenas:, dzigki ktéremu ludzie majag prace, & wladze admini-

stracyjne fundusze na inwestycje komunalne. Pomniki takie

projektuja rzezbicrze-amatorzy, dekoratorzy, technicy, inzy-
nierowie. Sg to — obok rzezh ,,znakéw granicznych” jedyne

préby nawigzania do konweneji wspdlezesnej rzezby. Pozwala
na to material, czesto konstrukeje metalowe, a szezegdlnic tresé —
eksponowanie tworzywa lub typu produkeji owego zakladu, co
umozliwia przyjecie

rozwigzan coluzyjnych,

nasladnjgeych sztuke abstrakeyjna.

dekoracyjnych,

Coraz czed$cicj mozna spotkad¢ w ostatniin okresie lokalne
rzezby 1 pomniki wznoszone przez amatoréw za przyzwoleniem
wladz a nawet wrecz powstale na ich zamdéwicnie.? Majg one
upamietniaé¢ rocznice (np. 30-lecie PRL) & nawet postacie wy-

‘bitnych Polakéw. Nie trzeba wyjasniad, ze sg to niemal zawsze

prace nicudolne, przekraczajace mozliwoscl domoroslego artysty.
Wiele z nich pokazywal na slajdach Wiladystew Hasior podezes

prelekeji o sztuce ,,Polski powiatowej”. Pomniki te i rzeZby

fundoweane z byle okazji w latach 70-tych $wiadezg nie tylko
o rozrzutnosci 6wezesnych wladz, ale i niskiej kulturze plastycznej
decydentéow, niezdolnych nawet dostrzee nieporadnoéci w pracy
amatora. Dlaczego jednak zwracano si¢ do nich & nie do rzez-
biarzy profesjonalnych? Sadze, Ze odegralo w tym role kilka
czynnikéw: przeswiadczenie, ze artysta-plastyk co$ wydziwaczy
1 wezmie duzo pienigdzy nie wiademo za co, podezas gdy pom-
niki amatoréw sa czytelne, wiadomo o co w nich chodzi, operuja
znang symbolikg, stereotypami??, a ich autorzy sg tarnsi, nie-
klopotliwi, nie powolujg sie na cennik, nie méwia o wolnosei
twoérezej, nie odwoluja sie do komisji artystycznych. Poza tym
amator jest zawsze na miejscu, nieraz od niego wychodzi pomyst
wystawienia pomnika, a jost przeciez pozgdane ,,aby swdéj czeil



swego’’, wydarzenia czy osobe upamietniat twérca z tej samej
miejscowosdel, gminy ezy regionu.

Jednak amatorzy realizujg pomniki réwniez z wlasnej
inicjatywy i za wlasne pienigdze, zwlaszeza wtedy gdy sa wrazli-
wi na ludzka krzywde 1 niesprawiedliwo$é, wzniesienie pomnika
wydaje im sie absolutnie niezbedne, nie widza zaé nikogo, kto
by go mégl postawié. Zdarza sie, ze czynig to ludzie pozbawicni
artystyveznyeh aspiracji, przewaznic jednek podejmuja mysl
zrealizowenia pomnike rzezbiarze przekonani o swym telencie.

Czuja sie wowezas zobligoweni do wykorzystonia go w imig

n. 12,

wspdlne] sprawy. ,,Nie po to dal m Pani Bég talent, abym go
marnowal tylko na rzezbienie ptakéw dla Cepelii’” powiedzial
Stanistaw Zagajewski?8, gdy ogladalem jego ceramiczne kompo-
zycje — projekty pomnikéw i ogromny oltarz zlozony z blisko
280 czesci. Nie inaczej myslal Butyniee, tworzge pomnik Sy-
gietynskiego.

Rzezbiarz, je$li nie jest wyobcowany ze Srodowiska i po-
dobnie jak ono czuje i mysli, moze si¢ staé wyrazicielem zbio-
rowych oczekiwan, a nawet skonkretyvzowadé w swym dziele
odezucia nic w pelui jeszeze uswindemiore,

13, 14. Amatorskie projekty nadestane na konkurs na pomnik Bohateréw Wearszawy rozpiseny w 1958 r.

141



15

16 -

Il. 15. Ksiqze Jozef Poniatowski, wys. 38 cm, wyk. Boleslaw Suska, Budziska, woj. siedleckie; il. 16, Zorro,
jarmarezna figurka gipsowa

Tadeusz Niewiadomski, uezestnik powstania warszawskiego,
uwazal za swéj moralny obowigzek uwiecznié martyrologie i czyn
zbrojny narodu. Moze nie odczuwalby tej koniecznoéci gdyby
pomniki takie powstaly oficjalnie po wyzwoleniu. Jednak nie
powstaly. Wyrzezbil wige w 1965 r. wielofiguralug kompozycje —
Pomnik Martyrologii Narodu. Ciezaréwks przywidzl rzeiby
z Bialej Podlaskiej do Warszawy, aby mogli je oglada¢ wlasnic
mieszkaney tego miasta. Figury postawil na placu obok emen-
tarza Wojskowego na Powazkach. Ale wlaénio tego dnia zmarl
Aleksander Zawadzki i milicja kezala mu usnaé rzezby z trasy
pogrzebu, Istotnie przedstawialy inne ujecie historii niz oficjalnie
przyjete, a symboliczne figury otaczaly wielka glowe umeczonego
Chrystusa. Po licznych perypetiach udalo sie pomnik przeniesé
na teren SARPu, do ogrodu (il. 8) gdzie budzil duze zainte-
resowanie publicznoéei.

Z glowg Chrystusa wiaZe sie¢ wydarzenie, ktdre mialo miejsce
wkrétce potem. Warto o nim powiedzieé, bowiem rzuca éwiatlo
na psychologiczny mechanizm podjecia przez rzezbiarza decyzji
zrealizowania pomnika.

Byl wieczér, wigilia Swigta Zmarlych. Padal drobny, do-
kuczliwy deszez. Niewiadomski przechodzil kolo miejsca, na
ktérym stoi obecnie Hotel ,,Forum”. Pod fragmentem ocalalego
muru, w miejscu gdzie hitlerowcy rozstrzelali kilkadziesiat oséb,
lezaly wigzanki kwiatow, palily sie znicze. Nikt sie jednak nie
zatrzymywal, nie modlil. Wtedy zdecydowal sie. Mial jeszcze
klocek drewna, wige wyrzezbil w ciagu nocy pélmetrowa glowe
okupacyjnego Chrystusa, nieco tylko mniejsza od tej z pomnika
(il. 7) i postawil pomiedzy zniczami. Od razu zaczeli sie groma-
dzié ludzie. Niektérzy klekali, ktos plakal. Zainteresowalo to
patrol milicji. Rzeibe zabrano. Niewiadomskiego réwniez... Dy-
zurny oficer w Komisariacie nie mégl pojaé po co to zrobil? Kto
mu kazal? Trzeba bylo interweniowaé, tlumaczyé, ze postawienie
pomnika nie bylo zadna demonstracja, ale logicznym dziataniein
czlowieka wrazliwego na cierpienia narodu, a przy tym gle-
boko wierzgcego.?®

Poddajmy analizie ten wlaénie przyklad. Pozwala on
dostrzec dwie istotne cechy pomnikéw ludu — emocjonalne
podloze decyzji ich wzniesienia, oraz wysoksg temperature zbio-
rowego przeiycia towarzyszacg reakcji odbiorcéw, zwlaszcza
w momencie pojawienia si¢ pomnika. PrzewaZnie towarzyszy
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temu uroczysta cceremonia, msza, w omawianym przypadku —
czas, miejsce i treié rzeiby réwniez ja wigzaly ze sfera kultu.

Emocjonalnoéé, na co zwréecila uwage Maria Janion3? jest
w ogole charakterystyczng cecha powstawania nowego folkloru.
Takze wysoka temperatura aktu wspdlnego przeizycia cechuje
rézne przejawy tradyeyjnej kultury ludowej. Obserwujemy jg
w koscielnych nabozenistwach, procesjach, litaniach, pieéniach,
w obrzedach i zwyczajach, we wszelkiego rodzaju ceremoniach.

Mozna oczawiscie wtrgei¢ w tym miejscu, Ze wysoka tom-
poratura emocjonalna mogla réwniez towarzyszyé odslonieciu
oficjalnego pomnika. Tak bylo z warszawskim Mickiewiczem,
krakowskim Grunwaldem, powrotem na swoje miejsce zniszczo-
nych przez wroga monumentéw. Nie bylo to jednak regula,
przy czym w zbiorowosci duzej, niejednorodnej, nawet odslo-
niecie pomnika angazuje tylko cze$¢ spolecznosci. Nie ma wiec
tego charakteru, co w érodowiskach zwartycl, jednorodnych
i stabilnych.

Réznica wystepuje takze w stosunku do takich cech pom-
nika jak jego forma (nowatorstwo, uzyta symbolika) trwalosé
i okazalodé. W $windomosei ludowej, relikty ktérej znajdujemy
jeszeze w szerokich kregach spolecznych, pomnik traktowany
jest przede wszystkim jako znak miejsca a forma plastyczna
i symbolika poteguja tylko jego sakralny charakter. Nie jest
wiec forma wartodcia sama w sobie, estetyczna, nie jest dzielem,
ktore ma olsnié widza i zyé¢ jakby poza nim, w historycznej
przestrzeni. Nie jest tez niezbedng informacja, gdyz w spolecz-
nosel nawyklej do przekazu pokoleniowego pamieé faktu jest
tak silna, iz nie wymaga komentarza slownego czy plastycznego.
Realna, fizyczna obecno$é pomnika, ktéry winien przetrwaé
stulecia takze jest o wiele bardziej istotna w kulturze opartej
na stowie pisanym. Dlatego wlasnie oficjalny pomnik — skoro
mial upamigtniadé imi¢ wladcy, wodza, wybitnego artysty -—
powstawal w mozliwie odpornym na dzialanie czasu materiale —
spizu, bazalcie, Zelazie, marmurze. Natomiast pomnik ludowy
byl przewaznie z drewna. Nie musial go nawet zdobié napis.
To co wyrazal miala przeciez zachowaé pamieé zbiorowa od-
nawiana w przekazie pokoleniowym. W takiej sytuacji zaé wazna
byla przede wszystkim emocja, intensywne przezycie tresci,
sprzyjajace utrwaleniu si¢ wydarzenia w pamieci (wiadomo bylo
w jakiej intencji powstaje kopiec, krzyz czy kapliczka).
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Mikotaj Kopernik, projckty konkursowe, 1973 r.:il. 17. Drewno wys. 38 ¢m, wyk. Stanistaw Duzynski, Sierpe il. 18. Rzezba cerum,.

wys. 41 cm, wyk. Stanislaw Sewerynski, Odrowgi, woj. kieleckie. Konkurs Wieley Polacy ich Zycie ¢ dziela, 1974 r.: il. 19. Pomnik

Slowackiego, rzeiba ceram. wyk. Stanislaw Seweryriski; il. 10. O. Kolbe, wys. 31 c¢cm, wyk. Wladyslawa Adryanowa, Kruchowo, gm.
Trzemeszno, woj. bydgoskie.

Wracamy tu do juz zasygnalizowanego problemu -— war-
tosei estetycznych pomnika, czy idac dalej — jego nowatorstwa.
Problem ten trzeba widzieé w aspeckeie relacji miedzy tym, co
trwale i ,,odwieczne’ a tym, co nowe, a wiec w aspekcie opozyeji:
znane

nieznane, oczekiwane — zaskakujgce, zwyczajowe —
nowatorskie. Jak sie majg te kategorie do percepcji pomnikow
przez spoleczno$é wiejskg, masowa? Moze przydatne bedzie
dla tych rozwazan przypomnienie doswiadezenia, ktére prze-
prowadzil psycholog amerykanski Edward J. Murray3!, co
prawds na grupie dzieci, nie mniej wnioski jego pokrywaja sie
z moimi obserwacjami percepeji sztuki przez ludno$é wiejska.
Murray umiescil na kilku stolikach zabawki. Na pierwszym
wylgeznie znene juz dobrze uczestnikom eksperymentu. Na
ostatnim — calkowicie nieznane. Dzieci wyhieraly zawsze stolik
poéredni. Element nowoéci zaostrzal uwage i satysfakeje, ale byt
przyjmowany tylko wtedy dobrze, gdy wigzal sie z innymi ele-

mentami, juz znanymi. Czy nie podobnie ksztaltuje si¢ napiecie
naszej uwagi, naszego zainteresowania ?

Oba elementy: tego, co znane i tego, co nowe mogg tez
wystepowaé w reakeji na poinnik. Podstawowy jest przy tym
clement pierwszy. Kaizdy pomnilk, aby byl wlaéciwie odbierany
zardwno w warstwie semantycznej jak i estetycznej musi za-
wieraé cechy umozliwiajace jego rozpoznanie, zrozumienie sensu
jego przekazu, idei, odniesieri symbolicznych. Musi tworzyé, jak
to okreslilismy — ,,przestrzeni sakralng’’, a wigc mieé te cechy,
ktére pozwalaja odréinié go np. od architektury, elementu de-
koracyjnego czy fenomenu przyrody. Jednoczednie jednek, obok
tego co stanowl esencje jego ,,pomnikowosci”, moze mieé on
ceche wlasng, wyrézniajgcg konkretny pomnik sposrod wielu
innych. Cecha ta jest znacznie bardziej widoczna w pomnikach
miejskich, profesjonalnych, niz w pomnikach wiejskich, ludo-
wych. Wynika to zardwno z réznic w charakterze tworeczoéci
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T1. 21. Dekoracja Grobu Panskiego, Koeidl 00. Jozuitdéw, Warszawa, 1981 r.; il. 22, Koseiél 00. Jezuitow, 1977 r.
I 23, Ceob Ponski, ko$eidl Garnizonowy, Warszawa 1981 r.
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1981 r.

11, 24. Ko4ciol sw. Marcina, Warszawa,

udowej i profesjonalnej jak tez i z odmiennego kontekstu kul-
turowego 1 przestrzennego. Wiele wskazuje na to, ze w miescie
przezycie emocjonalne, zwigzane z percepcja pomnika wigzc
sig¢ silniej z forma plastyczng niz to ma miejsce na wsi, gdzie
przede wszystkim wazna jest warstwa symboliczna, a dzieki
temu i ranga jogo tresei. Zwroémy tez uwage na to, iz w miastach,
zwlaszeza duzych, kiedy pomnik odbierany jest wirdd ,,szumu
infornacyjnego”, jako jeden z licznych. powstalych w réinych
latach pomnikdw efekt jego ,,innoéci’” (nowatorstwa) okazuje
sig wreez konicezny. uzasadniony sytuacjag percepeyjung. Trudno
sobie wyobrazié miasto, w ktérym by staly tylko podobne pom-
niki, kilka kolumn Zygmunta, {igur 4 la Mickiewicz, kilka kon-
nych posgzéow Ks. Jozefa. Odre¢bno$é pomnikéw nie tylko
ulatwia ich dostrzezenie, ale 1 tworzy urode miasta. Jest wéwezas
wicksza szansa na Lo, iz pomaik okaze si¢ warto$ciowym dzielem
srtuki.

Natomiast w kregu kuliury popularnej, chlopskicj, na wsi,
pornik stanowi przede wszystkim skonwenejonalizowany prze-
jaw funkcji sakralizujgee]. Nie musi swg forma tlumaczyé komu
lub ezemu jost po$wiceony, poniewaz w malych spoloeznodeiach
Tokalnych kazdy o tym wie. Pamicé zbiorowa przechowuje sens
i przyezyng powstonia pomnika. Wazne jest wige przy wzno-
szeniu nowego pomnika odwolanie si¢ do wzoru juz zakorzento-
uego w zbhilorowej swiadomotel., Podobnie jak to ma miejsce
w folklorze i w ogdle w calym modelu kultury ludowej, proces
tworczy realizuje sie poprzez nicwiclkic przeksztalcenia podsta-
WOWEeSO WLOTU, WaTliacy Jnose rozwigzan a nie, jak w drodowiskach
clity kulturcwej XX w., przez zanegowanie form juz istnicjgeych
i poszukiwania nowyeh. Slusziie tedy koustatuje Marian Grzes-
ezalk, iz: ,,lud weale nie dgzy do odkrywezej perfekeji. Kazda
clitarno$¢ jest inu obea, a wige 1 elitarnosé sztuki.””32

Wiadnie dleiego w powszechnym odbiorze, zwlaszeza pom-
nikéw nieoficjalnych, widoezne jest skwapliwe przejmowanie
gotowych, oswojonych juz przez wyobraznig¢ wzoréw rozwigzamn.
Pomnik rodzi pomnik, poniewaz ludzie cheq, Zeby nie budzil
zadnych watpliwoséci. Podobnie zachowujg sig zamawiajac na-
grobek u kamieniarza. W zdecydowane] wiekszoéci przypadkow
nie zgdajg niczego nowego, chcieliby tylko uzyskaé nagrobek
podobny do innych, uznanych za dobre w oczach Srodowiska,
tyle ze w miare mozliwosel jeszcze bardziej okazaly.

Dlatego wlaénie cechy, ktére konstytuuja pojecie pomnika
w kulturze wyksztalconej moga sie ujawniaé¢ w pomniku ludowym
znacznie slabicj, a w szezegdlnych przypadkach w ogdle nie wy-
stepowad. Mamy woéwezas do czynienia ze zjawiskiem, ktére
mozna nazwaé¢ namiastka pomnika, jego formsg za-
stepezg.

Zacznijmy od sytuacji, w ktérej forma zosteaje zredukowana
do zera, pozostaje jedynie mie jsce pelnigce w danym okresie
funkeje pomnika. Takie miejsca, ktércgo znaczenie spotegowane
jest faktem, iz nie még! na nim stangd rzeezywisty pomnik silniej
nawet angazuje uczucia i wyobraznie ludzi niz by to moglo
sie staé w przypadku konwencjonalnego monumentu. Brak,
nawet zwyklego krzyza, zrekompensowany jest w tym przypadku
przez spotegowane przezycie zebranych, ktorzy tlumnie odwie-
dzaja takie miejsca, np. w dzienn Zaduszek cuy rocznice patrio-
tyezne. Zasypany jest wowcezas wiazankami kwiatdw, rozjerzo-
ny setkami $wiec i zniczé6w, a wsréd nich widnicjg szkolne tarcze,
znaki miast, papierowe choragiewki. Podobnie dziata brak pom-
nika na grobie marszatka Rydza-Smiglego, sprzyjajacy nico-
czekiwanej mitologizacji tego tragicznego i niefortunnego wodza.
Przyklad ten wskazuje wyraZnie na to, ze w szczegblnych sytu-
acjach pomnikiem moze byé... jego manifestacyjna nieobecnoéé.

Rozpatrzmy z kolei sytuacje, w ktérej redukeji ulega ele-

na cmentarzu wojskowym w Szezepanowicach,
woj. tarnowskie
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1l. 26. Maly partyzant, rzeiba Jerzego Jarnuszkiewicza

ment trwalosel, zastapiony jednorazowym przezyciom, spotego-
wanym miejscem, nastrojem, scenerig — Groby Panskie.
W momentach przelomowych dla kraju Groby te, wlasnie przes
swg symbolike i lgczenic przezycia religijnego z treciami patrio-
tycznymi stawaly si¢ namiastke pomnikéw. Storsi mieszkancy
Warszawy dobrze pamietaja Groby z lat okupacji, z pierwszej
Wielkanocy po powstaniu warszawskim. Ttrwalil je w fotogra-
fiach Stanistaw Miedza-Tomaszewski, twérca najbardziej przej-
mujacych z tych Grobéw... W tych fotografiach, nie jeden raz
juz pokazywanych na wystawach, Groby egzystuja na tych
samych prawach co pomnik z innego miasta, zachowany w naszej
pamigei, reprodukowany mna ilustracjach. Trudno zapomnieé
Groby 1981 r. nawigzujace bezposrednio do éwezesnych wy-
derzen, niepokojéw i nadziel. Do kofeioléw na warszawskiej
Staréwee nie mozna si¢ bylo docisngé. Kolejka do Jezuitéw za-
czynala sie przy $wietej Annie. Symbolika Grobéw zwigzana
byla tak Seisle z tro$ciami patriotyeznymi, ze elementy sakralne
schodzily nieraz wrecz na drugiplan. U stdp ogromuego pomnika,
imitujacego gdatiski, lezala w zawiciu malorika figura Chrystusa.
Trzeba bylo dobrze sie przygladad, aby ja dostrzec. Wszedzie
przewazaly tresei narodowe. Groby stawaly sie réwniez, a moze
i przede wszystkim, pomaikami. Upamietnialy martyrologie,
micjsca masowe] zaglady. Nawigzywaly, przez bezposrednio
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cytowanie pomnika Poleglych Stoczniowedw w Gdansku do
treéei, ktére on wyrazal (il. ).

Ogladano te Groby w stanie podobnego skupienia i WZl‘l:-
szenis, jaki towarzyszyl uroczystoSciom odsloniecia pomnikéw.
W scenerii Grobéw pojawialy si¢ zreszta wyrazne odwolania
do konwencji pomnikowej, do zwrotéw symbolicznych znanych
z rzezb i plakatéw, np. rece wyrastajace z ziemi, rozwarte czy
zacidniete w pigdd, trzymajace bochen chleba, blogostuwiace,
wyciggniete w geScie blagania, modlitwy. Poréwnujac znane mi
wezesdniejsze Groby i te z wiosny 1981 r. odnosze wrazenie, iz
vastgpilo w nich przesuniecie akcentu — z typu rozwigzan
scenograficznych na charakterystyczny dla pomnikéw. Prawdo-
podobnie wplynela na to wyjatkowa ich rola w tym okresie.

Obserwujac te analogie warto zwréeié uwage na réznice
miedzy charakterem dzialania dawnego i wspdéleczesnego pomnika.
Juz sam fakt rozwoju technik reprodukcyjnych zawazyl na
sposobie odbioru pomnika, przejéciu od ogladu bezposéredniego
(kiedy odczuwa sie wyjatkowo$é pomnika, ktéry jest tylko tu,
w tym miejscu, na tle konkretnego miasta, placu) do percepeji
pomnika jako ,,wizerunku”, jako dziela artystycznego, ktére
sig@ zna i pamigta niezaleznie od tego czy sie go widzialo w rze-
czywistym otoczeniu. Nie kazdy student Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie moze sobie wyobrazié efekt jaki wywoluje
ogladanie posggu Colleoniego czy Mojzesza w rzeczywistej
sytuacji. Kondotier, ktérego kopie codziennie oglada, stoi nawet
na innej wysokodct, a wiec zmienis sie kat patrzenia, horyzont
etc. Znamy DBalzaca (Rodina), ale mamy w pamieci przede
wsezystkim reprodukcje. Znciera sie $wiadomosé rzeczywistych
wymiardéw dziela. (Zdarza sig, ze widzac po raz pierwszy oryginal,
przedtem znany z reprodukecji odczuwamy zaskoczenie, ze jest
mniejszy czy wigkszy, a niekiedy wrecz go nie rozpoznajemy
w pierwszym momencie.)

Pomnik — w naszej wspdlczesnej kulturze — ma dwie
formy istnienia: jedng — rzeczywists, zwiazans z miejscem,
drugg — ,,pocztéwkowa’ jako reprodukcja konkretnego dziela.
Chopin z Lazienek znany jest milionom ludzi w calym zasiegu
Interwizji. Na zapytanie — znasz tego Choping, kazdy odpowie —
znam. Ale zna tylko jego zarys. Dzielo staje sie stereotypem.
Charakterystyczne i wazne pomniki egzystujg nie tylko jako
monumenty, rzezby, lecz takze w formie ilustracji, miniatury,
tandetnej pamiatki. Jest to zjawisko, ktérego korzenie siegaja
XVIII wieku. Na biurkach i etaZerkach w mieszezanskich do-
mach staly przeciez zminiaturyzowane wizerunki pomnikéw
z brgzu i Zelaza, Kosciuszki, Napoleona, Mickiewicza. Ale wspél
czesnie kultura masows w niepomierny sposéb zwickszyla
zasigg tej wladnie, wtdrnej, formy poznania pomnika.

Druga uwaga. Emocjonalna reakcja na pomnik podlega
zmianom. Najsilniejsza jest w momencie odstonigcia i wtedy,
gdy pomnik zostaje na skutek zachodzacych wydarzen trakto-
wany jako zywy symbol dgzeri. Trwalo$é brazu nie gwarantuje
przetrwania w pamigci ludzkiej osoby i czyndéw bohatera. Nawet
pomnik budzacy emocje w pierwszym okresie, pézniej stajo sie
tylko rzezba, takim elementem miasta do ktérego sie przywyka
i w koncu traktuje go jako skladowsa cze$é tozsamosci tego
miasta.

Spéjrzmy teraz z tej perspektywy na formy zastepeze pom-
nika. Dostrzezemy, ze reakcja na Groby jest w istocie podobna
do tej, ktéra towarzyszy emocjonalnej fazie percepcji pomnika.
Réinica, i to zasadnicza, dotycezy tylko czynnika powtarzalnosei.
Pomnik jest i w kazdej chwili mozemy do niego wrécié, nieogra-
niczona jest liczba ludzi, ktérzy go mogag obejrzed, dzis, jutro
czy za kilka lat. Egzystuje tez w §wiadomosci spolecznoj przez
fotografie, miniatury, pamigtki z jego wizerunkiem. Natomiast
Groby sa wydarzeniem jednorazowym i funkcjonujg jedynie
w pamieci tych, ktérzy je w okreslonym czasie widzieli.

Inng niz Groby Panskie forma nawiazania do pomnike sg
wspoélezesne rzezby ludowe. W pewnych sytuacjach mozna je
nawet uznaé za namiastke pomnikéw. Rzezba ludowa zawsze



czerpala ze schematéw ikonograficznych i rozwigzan kompozy-
cyjuych, z tym ze dawniej (kiedy powstawala dla wlasnego
érodowiska) szukala oparcie we wzorach zapozyczonych z koS-
cioléw 1 kapliczek, natomiast obecnie (co najmniej od 25 lat)
szuka Zrodel inspiracji m.in. takze 1 w pomnikach. Wiaze sie
to z podjeciem tematéw historycznych i patriotycznych, do
ktorych zacheceja rzeibiarzy konkursy tematyezne np. na
Wielkich Polakéw, Kopernika, Wojsko Polskie i jego tradycje.
Obok rozwigzan opartych na wlasne] wyobraini czeste jest
w takich rzezbach odwolanie si¢ do juz istniejgcego wzoru pom-
nika, znanego z ilustracji czy schematu ikonograficznego.

Jest to zrozumiale. Rzezbiarze podejmujac nowy dla siebie
temat opierali sie najchetniej na juz istniejgeych ujeciach pomni-
kéw, a kiedy bylo to niemozliwe — na schemacie ,,bohatera na
cokole” lub ,.bohatera na koniu”. Typowe dla rzezby ludowej.
zwlaszeza przedstawiajacej wybitne postacie, jest dazenie do
ich hieratyzacji. Wywodzi sie ono nic tylko z tradyc)i kultury
chlopskioj 1 niedostatku wiedzy warsztatowe] (nieznajomosé
anatomii, trudno$é w przedstawieniu postaci w ruchu), ale i ze
wzoréw, na ktérych sie opieraja wspélezesni twércy. Przecicz
uczy sie przedstawiad te postacie wladnie na monumentalizujace]j
konwencji pomnikéw ! Mozna to bylo obserwowad na konkursach
typu ,,Kopernik w rzezbie ludowej” czy ,,Wielcy Polacy...” Na
picrwszym z nich pojawilo sie np. sporo rzeib nawigzujacych
bezposredunio do pomnikéw wielkiego astronoms — w Toruniu
i Warszawie.?3

Konwencja pomnika zauwazalna jest nawet woéwcezas, gdy
twoérca nie rozumio bgdZz nie akceptuje pewnych eclementéw
picrwowzoru, i zmienia je wedlug swojej woli. Tak np. Boleslaw
Suska rzezbiac na konkurs ,,Wielcy Polacy...” ks. Jézefa Po-
niatowskiego postuzyl si¢ thorwaldsenowskim schematem.34
Poniewaz jednak widok ksiecia w ,,nocnej koszuli” wydal mu
sie wstretny, przyodzial go w surdut, zapiety pod szyje na
guziki (il. 15).

Zrodlem  myélenia  stercotypem  pomnika sg  ilustracie,
a zwlaszeza rézne skonwencjonalizowane wzory figurck, typo-
wych dla dawnych wnetrz mieszezanskich, jarmarczne gipsy
przedstawiajace np. Koéciuszke czy jozdZzea na koniu (wzér

11. 27. Maly Partyzant; il. 28. Rzezby Jozefa Muszynskiego z Legionowa k.

Zorra — jak zeuwazyla J. Jarnuszkiewiczowa -— wywodzi sie
z leningradzkiego pomnika Piotra Wielkiego).?® Wiele rzezb lu-
dowych przedstawiajacych wydarzenia historyczne lub postad
bohatera, to w istocie male pomniki. W typowy dla pomnikdéw
sposob traktowana jost kompozycja, symbolizacja tematu,
proporcje calosci, a nawet cokol.

Jest zreszta sytuacja, w ktérej zaréwno rzeczywiste pomniki
jak 1 ludowe miniatury pomnikowe znajduja wspélny mianownik.
Jest nig ogladanie jednych i drugich na fotografiach. Nie lekce-
wazmy tego #Zrédla informacji. Mimo masowo rozwijajace] sie
turystyki weigz podstawowym Zrédlem naszej wiedzy o réznych
pomnikach jest reprodukcja, ilustracja. Przedmiot za$, o ile
nie jest wyskalowany przez inny, towarzyszacy mu na zdjeciu,
percepowany jest zgodnic z jego proporcjami. Powoduje to, iz
ogladajac zaréwno konkretny pomnik jak i dzielo ludowego
rzezblarze ne tlustracjach, odbicramy je w podobny sposdb.
To za$ w epoce kultury wizualnej, opartej na technikach repro-
dukeyjnych, zaciera ostre granice miedzy pomnikami a ich lu-
dowymi namisstkemi.

Warto tez dodaé, ze ludowe rzeiby — pomniki powstajg
przewaznie w zwigzku z konkursami, przy czym prawdopo-
dobnym ich odbiorce sg muzes etnograficzne. Tam, na wystawach
lub w stalych zbiorach, ogladaja jo tysigce ludzi. Maja wiec te
rzezby juz w intencji twércy charakter publiczny. Niekiedy
powstaja wrecz jako namiastka pomnike, spontaniczna i natych-
miastowa reakcja na wazne, dramatyczne wydarzenia. Tak sig
wladnie stalo po zabdjstwie prezydenta Kennedy’ego, ktore
wielokrotnie pokazywano w telewizji. Znam 7 tworcow, ktéray
przejeci do glebi tym morderstwem niezwlocznie wyrzeibili
postaé Prezydenta. Wszyscy przedstawiali go hieratycznie,
w konwencji pomnikowej. Jeden z nich — Zygmunt Skretowicz —
przyjechal nawet do stolicy z dalekiej wioski w woj. szczecinskim,
aby ofiarowadé rzezbe Ambasadzie Amerykariskiej. Impulsem
do powstania rzezb-pomnikéw byly réwniez beatyfikacja Ojea
Kolbego, wyboér Papieza-Polaka, zamach na Jego zycie.

Pomnikowosé ujecia polegala w tych rzeibach zaré6wno na
hieratyzacji postaci i jej uwzniosleniu, jak tez na posluzeniu sig
typowymi dla niej rekwizytami.

Weorszawy
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I1. 29. Pomnik na Rozewiu, kemien polny

Szezegllnym przypadkiem, kiedy rzezby juz w samym za-
mierzeniu mialy by¢é projektami pomnika byt koukurs na Pomnik
Bohater6w Warszawy (Zacheta, 1965 r.). Budzil on ogromne
zainteresowanie, a poniewaz mial charakter otwarty, znalazly
sig na nim takze projekty amatorow (il.12—14). Wszystkie
oparte o stereotypowce ujecia, bogate w alegoryczne postacie.

Jest jeszcze jedon interesujacy przyklad relacji miedzy
pomnikiem s miniatura, o ktérym warto wspomnieé w kontekscie
tych rozwazai, jako zZe najpierw powstala rzeZba-miniatura,
a dopiero po latach zdecydowano sie zrealizowaé ja w wersji
powiekszone] — jako pomnik.

Jest to rzezba przedstawiajaca malego powstanca. chlop-
czyka w spadajacym na oczy lielmie, w za duzych butach,
7 rozpylaczem w reku (il. 26). Stworzyl ja w kilka miesiecy po
upadku Powstania Jerzy Jarnuszkiowicz i mala figurka, odlewana
w wielu egzemplarzach, stala sie symbolem nieréwnej walki
calego spoleczenistwa z wrogiem. Pojawity sig jej rysunki, nas-
ladownictwa, §wiadome i nicéwiadome plagiaty. Jako anoni-
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mowy wzoér ikonograficzny zaczela funkcjonowaé wirdéd tzw.
rzezbiarzy ludowych i ematoréw (il.27,28). Byla przy tym tak
daleka od gléwnego nurtu twdérezodei znakomitego artysty, ze
nawet poczta wydajge znaczek z ,,Malym Powstancem” przy-
pisale autorstwo innemu rzezbiarzowi! Widywalem w pierwszych
latach po wyzwoleniu Malego Powstadica u wielu ludzi, stal na
biurku O6wezesnego Ministra Kultury i1 Sztuki Stefana Dy-
bowskiego, u Ewy Szelburg-Zargbiny. Ona tez rzucajgc mysl
stworzenia Centrum Zdrowia Dziecka zeproponowala, aby na
jego dziedzinicu stenal Maly Powstaniec odpowiednio powiek-
szony. Warszawiacy widzieli go 7z kolei jako pomnik, ktéry
powinien stengé na Staréwee. Jeszeze w kwietniu 1981 r. jeden
z czytelnikéw ,,Zycia Warszawy’’ zwréceil sie w tej sprawie do
redalkeji. Odpowiedziano mu, ze decyzja juz zapadla i pomnik
wkrotee zostanie zrealizowany.

Zaistniale wiec sytuecja kiedy to malenika figurka stala sie
w swiadomosci ludzkiej pomnikiem, przy czym w przeciwienstwie
do normalnego toku wydarzen, kiedy to najpierw powstaje
pomnik, a dopiero pézniej jego zminiaturyzowane wizerunki,
tym razem kolejnosé sie odwréeila 1 mala figurka poprzedzilta
pojawienie si¢ ,,prawdziwego” pomnika.

Krag sie zamlkngl. Sledzac losy ludowych pomnikéw dosz-
lismy do sytuacji, w ktorej dzielo profesjonalnego artysty stalo
sig¢ ,,ludowe”, bezimienne — jak piesn. Stalo sie to mozliwe,
gdyz wlasnie w _tej rzeibie stworzyl Jarnuszkiewicz prosty
i wzruszajagcy symbol walki i mestwa narodu.

No dobrze, zepyta jednak czytelnik. A wige $wiatek i rzezha
amatora, przyjeta gorgco przez Srodowisko, i dzielo artysty,
ktére zdobylo bezimiennosé — sa ,ludowe”? A jesli tak, to
czym jost to ludowos§é, co o mniej stanowi? Otdz odpowiem,
pojecie ludowoéci zmicnia sie. Zmienia je zycie, doSwiadczenia,
sytuacje. Ma wiec obecnie inny zakres zuaczeniowy niz to mialo
miejsce przed kilkudziesieciu laty. Wéwezas, w latach jeszcze
tradycyjnej sztuki chlopskiej, moina bylo méwié o stylu, typo-
wosci, formalnym pokrewienstwie dziel pochodzacych z tego
samego regionu, kregu kulturowego. Obecnie jednak ludowos§é —
w tym i pomnika — rozpatrywac trzeba przede wszystkim
w dwéch aspektach — osoby twdrcy 1 toisamosei dziela z powszech-
nymi odczuciamsi.

Osoba twérey sprowadza sie jednak, wspdlezesnie tylko do
jednego ograniczenia — nie mozo nim by¢é artysta profesjonalny,
1 to — dodajmy —— taki artysta, ktéry jest uksztaltowany i tworzy
w kregu problematyki wspdélczesnej sztuki, kultury sSrodowisk
byé
rzezbiarze chlopscy, zwigzani jeszcze z tradycjg swej dawne]

elitarnycli. Twoércami ludowych pomnikéw moga wiec
kultury. Mogs nimi byé rzezbiarze samorodni, amatorzy —
wiejsey i miejscy — a nawet w konkretnych dzielach (vide Jar-
nuszkiewicz) czy calej linii swej twérezoscei, artysci profesjonalni,
kiedy sg rzeczywiscie bliscy kulturze ludowej, niezalezni od
presji  pradow
artystycznych okresu, w ktérym dzialajs — i kiedy (to trzeba

cisnieunia wzoréw Srodowiska plastycznego i

koniecznie dodad) ich dzielo zostaje aprobowane i przyswojone
przez miejscows spolecznosé. Znam w Polsce jeden taki przyklad
— twodrczosé Adama Ruasy (vide jego Pietd Oswiecimska —
il. na str. tyt.).

Najwazniejszym jeduak kryterium ludowosei wydaje mi sie
obocnie identyfikacja odbiorcy z dzielem, jego przestaniem,
ludowe
takie pomniki, ktére wyrazajg tresei bliskie masom spolecznym,

symbolikg, formg artystyezna. Dlatego uwazam za

czynig to zgodnie z ich mozliwo$ciami i nawykami percepcyjny-
mi, zgodnie z ich wyobrazeniami o tym, jaki powinien by¢
pomnik.



PRZYPISY

1 Decyzje odbudowy pomnikéw mialy charakter selektywny,
podobnic juk nawiazywanie do symboliki patriotycznej. Rza-
dzils nimi zasada akeeptowania tylko tych wartosei, ktére nie
mogly kolidowaé z przyjetymi zasadami idcowymi i ktore w pa-
mieci spolecznej nie wywolywaly skojarzen nznenych w tamtym
okresie za mniepozadane. Niezaleznie od rodimic ideologicznych
dostrzegalnych w  poszezegblnych otapach odbudowy kraju
wspolna wydaje sie idea odezytywania przeszlo$ei przez teraz-
niejszosé, rautowants wstecz aktualnych sympetii ezy antypatii.

2 Analizujac relacje miedzy pomnikarni wladzy a ludu
obsorwujemy szeroki krag postew. Na joednym krancu mamy
wiee pomniki ludu, spoleczenstwa — na drugim pomniki budo-
wane bez spolecznego poparcie, w celach propagandowo-ideo-
logicznych. Pomiedzy nimi mieszezg sie spotykene najezcécie]
formy posrodnie. Tak np. u nas, po wojnic, mozna wyrdznié
pomniki:

—- wzniesione przez lud, lub tez akceptowane pizezen goraco
ze wzgledu ne treéé i forme;

-— odbudowane przez wladze, goraco przyjete przez spoleczen-
stwo;

—- aprobowane w swej idei (np. upamietniajace ofiary wojny
i martyrologie, wybitnych Polako6w), ale zreelizowane w trybie
oficjalnym. bez udzialu spoleczenistwa w wyborze symboliki
i formy;

- oczekiwane z wielkim zoeengaZowaniem emocjonalnym, ale
zrealizowsne w posteci modyfikujacej pierwotne zalozenia
ideowe, co nie pozostalo bez wplywu na péiniejszy odbiér
pomnika (np. przemiana idei Pommnika Powstania War-
szawskiego w Nike Warszawska);

— aprobowane tylko przez czesé spoleczenstwa, wywolujace
wérod 1inej czedei reakeje negatywne ze wzgledu na demons-
tracyjno pomijanie np. ¢zynu zbrojnego oddzialéw Wojska
Polskiego walczacych na froncie zachodnim i poludniowym,
Armii Krajowej itp.;

—- przyjeto ze zrozumieniem intencji fundatora pomnika;

— przyjeto obojetnie (np. pommiki ,,prestizowe” wladz lokal-
ny2h, miast, granic wojewodztw, zakladéw przemystowych);

— budzaco sprzeciw badz ze wzgledu na swa forme plastyczna,
badz tresé.

3 Zastanawiajac sie nad szansa powstapnia pomnika —
tworczego dziela sztuki, mozna zauwazyd, iz wszystkic wspol-
czesne realizacje i projekty, uznane przez krytyke za wybitne,
powstawaly wowezas, gdy artysta proponowal wizje, nie zmu-
szony do podéwiadommych czy $wiadomyeh kompromiséw. In-
nymi slowy, gdy opinia zalezala od waskiego kregu ekspertéow
a czynniki decydujace zaufaly rzezbiarzowi, iz jego wizja nawet
budzaca poczatkowo sprzeciw publicznoéei (nawyklej do innej
konwencji pomnika) z bicgiem czasu zostanie przez nig zrozu-
miapa i akceptowana. Sytuacja taka wystepuje zwlaszeze wtody,
gdy pomnik nie budzi szezegbluie zZywych emocji spoleczenstwa,
gdy mnie jest poddany ostrej konfrontacji z wyobrazeniami
i postulatemi odbioredw.

Natomiast tam, gdzie pomnik wywoluje zywy oddiwick
a krag oséb decydujacyeh o wyborze projektow (zwlaszeza
konkursowych) jest szeroki, przepadaja propozycje skrajne,
w tym najbardziej twércze, przechodza za$ projekty nickontro-
wersyjne, przewaznie konwencjonalne.

Pomniki tudu, powstajac w écislej symbiozie budowniczych
i frodowiska wyrazaja w istocie jogo &wiadomoséé ostetyezra.
Cechuje je raczej konwencjonalnoéé symboli i formy, odpowia-
daijgce powszechnym w denym czesie wyobrazeniom na temat
tego, jakim powinien byé pomnik

* Stownil terminologicany sztuk pieknych, pod red. Stefana
Kozakiewicza, Warszawa 1969, s, 287

S Por. Romulus Vulcanesco, Kolumna niebios, Warszawa
1979, s. 32 1 nastepne

5 Wicle krzyzy ufundowano po upadku powstenia styez-
niowego. ,,Wzniesiono je na samotnych mogilach powstancow
poleglych w walee o wolnoéé, szczegblnie w Polsce pélnocnej” —-
pisze Tadeusz Seweryn, Kapliczki © krzyée przydrdine w Polsce,
Warszawn 1958, s. 11, Niektoére z nich przetrwaly do povzgtkéw
XX w. Przypomina o tym np. zanotowana przez Jézefa Czaps-
kicgo, wypowiedZ znanego dzialacza z Clevelend, ktéry wy-
jechal z Polski w latech poprzedzejacych I wojne: ,,Kiedy szed-
temn kiedy$ droga z ojecem (...) to bylo jeszcze w Polsce, bylem
maly chlopak, spytzlem go co znacza dwa bisle kamienie przy
krzyzu przydroznym. Powiedzial mi, ze tu pochowano dwéch
powstaricéw, wtedy postanowilem, Ze zawsze bede Polakiem.
- Tej historii nie wymyélil Zeromski. To fakt” — konkluduje
Czapski (Tumult ¢ widma, Paryz 1981, s. 93).

Kirzyze stewiano w roeznice np. bitwy pod Raclawicemi,
na 500 lecie bitwy pod Grunwaldem (tylko na Podtatrzu: na
Galicowej Grapie w Poroninie, na Giewoncie, na Ranisborku,

w Szaflarach). Chlopi po I wojnic wznicéli krzyz na przeleczy
k. Chyzowki, gdzie toczyly zwyeciceka bitwe oddzialy dowodzone
przez Rydza-Smiglego. (Po wrzeéniu 1939 r. posadzono wokot
krzyza gesto krzaki, aby go przeslonié i uratowaé od zniszezenia
przez wroga. Po wyzwoleniu micjscowa mlodziez pielegnuje
krzyz, ostatnio zebetonowano jego fundament, pomalowano
slup i ramiona w ukoénie biegnace bielo-czerwene pesy.) Z inicja-
tywy proboszezéw fundowsno krzyze na pamiatke Misji, piel-
grzymki czy wydarzen wesnych dla parafii. Powstawaly tez
krzyze w konkrctnych intencjach, np. w Swidniku k. Nowego
Sacza, z racji zakonezenia procesu z dzicdzicem.

Kapliczki budowano na miejscach bitew, tekze by upamiet-
nié¢ wazne wydarzenia w historii narodu. Zdjecie takiej wlasnie
kapliczki o tresci patriotyezne] z Lezan k. Krosna (powstalej
w 1903 r.) zamieszeze Antoni Kroh w ksiazce Rzeéba ludowa
Karpat Polskich, Wroclaw 1979. Za przyzwoleniem Autora
reprodukuje fotografie plaskorzeib z tej kapliczki. Pragne tez
goraco Mu podziekows¢ za udziclone informacje, z ktérych ko-
rzystalem opracowujac zaréwno ten jak i dwa nastepne przy-
pisy.

Kapliczki budoweno tez dla uczezenia pamieci oséb du-
chownych, szezegblnic §wietobliwyeh (np. ku czci ,,Slugi Bozego™
Peprzyckiego — w Podegrodziu k. Nowego Sacza), badz zastu-
zonych dla wsi, ruchu ludowego jak np. ks. Stojalowski. Dzia-
laczowi tomu wzniesiono zreszta kilka pomnikéw w réinych
miejscowosciach, m.in. w Sokolowie k. Rzeszowa (wg szkicu
art, malarza Zygmunta Wierciaks), w Jezowem, pow. Nisko
»w dn. 7.VIL.1912 r. (...) z dobrowolnych skladek ufundowali
wierni wloscienie swemu wodzowi’’, w 1913 r. — w Jaworznie
(d. pow. chrzanowski) — réwniez ze skladek goérnikéw i robot-
nikéw. Powyzsze dane, jak tez fotografie pomnikéw zawiera
Deklaracja programowa Zwiqzkw Chrzedcijarisko-Ludowego Sp.
Ks. Stanistawa Stojalowskiego, Krakéw 1927, Dziekuje serdecznie
p. mgr Leszkowi Pudlowskiemu za zwrécenie mi uwagi na tg
pozycje.

7 Np. w Melsztynie, woj. tarnowskie; w Kasinie k. Mszany
Dolnej

8 Np. w Gostwicy i Swiniarsku, woj. nowosadeckie

2 Np. w Rozewiu

10 Np. w Otfinowie i we wsi Tonia. O pomnikach tych pisze
w tym numerze p. Alicja Maleta

W Janusz. Tezbir, Cezy naprawde relikty szlachetczyzny?,
., Kultura” nr 33(948) z dnia 16.08.1981 r.

12 Tylko w ciagu 1981 r. wynotowalem z prasy postulaty
zbudowania 24 pomnikéw # sg tona pewno nie wszystkie inicja-
tywy. W tymnze roku odslonigto badz budowano co najmniej
15 pomnikéw

13 Por. Ojczyzna, solidarnosé ¢ romantyzm, z Maria Janion
rozmawia Krystyna Kuezyniska, ,,Czas” nr 15(324) z dnia 12.04,
1981 r.

14 olekeje plastyki nieprofesjonalnej goérnikéw ma np.
Bronislaw Krawczuk z Zgbrza. O izbach regionalnych i pry-
watnych muzeach chlopskich sztuki ludowej patrz: Marian
Pokropek, Przewodnik po izbach regionalnych w Polsce, War-
szawa 1980; Ews Ozminkowska (Korulska), Cheialem mieé dom
tadny... (Julian Brzozowski © jego muzeum), ,,Pol. Szt. Lud.”
R. 31, 1977 nr 3

15 Pseudonim literacki Konrada Prészyniskiego (1851—
1908) autors i wydawey tygodnika ,,Gazeta Swiateczna”

16 Wojciech Siemion, Ignacy Kamiviski 1883—1974, ,,Pol.
Szt. Lud.” R. 19, 1975 nr 3, s. 189, 190

17 Ks. Fugeniusz Makulski, Historia sanktuarium w Li-
cheniu (wyd. w Sanktuarium, b.d.) s. 47

18 Na cmentarzach komunalnych pomniki ideologicznie
cbee ,korygowano’ opatrujac inng dedykecja, przesuwano na
mnicj eksponowane miejsca, & nawet usuwano. Np. w Warszawie
pomnik Orlat Lwowskich przesunieto z gléwnej alei cmentarza
wojskowego w poblize mogil powstaficéw 1863 r., zmieniono na
nim tablice z tekstem. Podobnie ,skorygowano” tablice na
Grobie Nieznanego Zolnierza. Usunieto w 1963 r. z Placu Li-
tewskiego w Lublinie pomnik Konstytuecji 3 Maja, ufundowany
w 1916 r. przez spoleczenistwo (wrécil na swoje miejsce 3 maja
1981 r.)

19 Np. w Paszynie k. Nowego Sacza wzniesiono na cmentarzu
z inicjatywy ks. Edwarda Nitki monument gréb symboliczny
wykoneny przez miejscowych rzeibiarzy ludowych

20 Teki wlaénie ,,ametorski” pomnik — symboliczny na-
grobck znajduje sie w Warszawie na cmentarzu ewangelicko-
-augsburskim przy ul. Mlynarskiej

21 Blizny,z Cezarym Chlebowskim rozmawia Pawel Wie-

czorkiewicz, ,,Kultura”, nr 31(946) z dnia 2.08.1981 r.
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22 Qpracowujac ten artykul korzystalem z informacji m.in.
p. mgr Zofii Jareckiej, ktéra wskazals mi jednego z dzislajacych
rzeszbiarzy w woj. tarnowskim. Dziekuje Jej za pomoe, a takze
wszystkim moim respondentom. Cytuje fragmenty z otrzyma-
nych od nich listéw: -

,»Kolo ZBOWID podjelo w 1978 r. uchwale budowy pom-
nika 200 poleglych i pomordowanych za ojczyzne w latach
1939—1945. Sprawa trwa juz 3 rok, ale napotyka na wyrazny
sprzeciw ze strony wladz...”

sJest jeszeze na terenie naszej gminy 4 miejsea gdzie byli
mordowani Polacy, niczym nie oznaczone (zwloki zostaly po
wojnie ckshumowane i spoczywaja na pobliskich cmentarzach).
Chcialem te miejsca oznaczyd¢, lecz napotkalem trudnosci ze
strony wladz, ktére do wydania zezwolenia zadaja dokladnych
danych kto tam zostal zamordowany, kiedy, przez jaka policje,
dlaczego 1 czy zamordowani nie byli przypadkiem przeciwnikami
obecnego ustroju — co jest dzi§ rzecza niemozliwa do dowie-
dzenia — wiec postanowilem z niewielks grupa kolegéw miejsca,
te upamietnié po kryjomu, anonimowo. Sprawa ta jest w toku
realizacji”.

Podobne informacje otrzymalem z woj.woj. nowosadcckiego,
rzeszowskiego, lubelskiego, kielcckicgo. Cytuje urywek jednego
z listdw (z woj. tarnowskiego): ,,W czasie ostatniej wojny wiole
dzialo sie w naszej gminie, ruch oporu byt bardzo dobrze zorga-
nizowany 1 te sprawy nalezaloby upamietnié dla przyszlych
pokolen, ale jak dotad nie udalo sig tego zrobié. Spoleczerstwo
jest za budowa, ale nie ma zbyt wielu chetnych do pracy. Nic
mniej jednak 2z zamiaru tego nigdy nie zrezygnuje i jesli jeszcze
troche pozyje to go wykonam, a jeieli nie, to w testamencie
przekaze dzieciom swoim te sprawe, a wierze, Ze jg wykonaja.”

W jednej miejscowosei pol. Polski dawny zohierz AKX,
wyrabia plyty z cementu, opatrzone informaecyjnym napisem
i umieszeza je w lasach i na rozdrozach, tam gdzie toczono
walki z wrogiem i gineli Polacy. Dlaczego to robi? ,,Kto§ musi —
odpisal, a ZBOWiID nie cheial”. Wklada w te prace mase wy-
silku, pienigdze zaoszezedzono ze skromne) urzednicze) pensji.

23 Powoluje sie na konstatacje Jadwigl Jarnuszkiewiczowej
zawarte w referacie na sympozjum podwigconym pomnikom
(Zielona Gora, wrzesien 1981). Autorce zawdzieczam wiele
inspirujacych mysli, z ktérych korzystalem piszac ten artykul

24 Por. ,,So0lidarnoéé”, nr 36, 1981

25 Np. w dekoracjach kos$cioléw na przyjecie wedrujacego
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, w dekoracji doméw,
ulie i placéw podezas wizyty w Polsce Papiecza Jana Pawla 1I,
a takze w scenografii Grobéw Panskich w Kosciolach

26 Tak np. w Otrgbusach pod Warszawg stangl pomnik
z gazo-betonu, upamigtniajacy 30-lecic PRL & zarazem 500-lecio
Otrebus

27 Z reguly w pomnikach amatoréw wystepuje stereoty-
powa symbolika np.: orzel zrywajacy sie do lotu, rozrywajacy
kajdany (lanicuchy). Polska wyobrazana jest jako niewiasta,
zawsze jasnowlosa, w koszuli lub jako eniol wychodzacy z ciem-
nicy, rozpychajacy bloki skalne, ktére mialy go przygniesé.
Osiagniecie my$li ludzkiej przedstawiane jest jako tor, ktérym
pnie sie w goére rakieta (przypomina szyny w ,,wesolym mias-
teczku”, po stromiznie ktérych pcha sie ciezarek na kéltkach),
slogan ,,Stad jestedmy, tu bedziemy” obrazuje Mieszkowy woj
stojacy hardo z whitym w ziemie mieczem.

Jeden z przykladéw pokazuje il. 11, uzyskana dzieki po-
mocy p. Antoniego Kroha. Jest to pomnik w Stopnicy k. Lima-
nowej zhudowany przez miejscowego amatora Andrzeja Kwiat-
kowskiego. Symbolika skal przygniatajacych z obu stron orla
nie wymaga komentarza.

Przykltadem pomnika naédladujacege inny, juz istniejacy,
jest Sabala (postawiony w dwéch zblizonych wersjach w Mszanie
i Rabee) wyk. przez Tomasza Nawiesniaka z Olszowki, na wzoér
zakopianskiego pomnika.

28 Por. A. Jackowski, Wspdlczesna rzetba zwana ludowq,
»Pol. Szt. Lud.” R. 30, 1976 nr 3—4, s. 210; tegoz wstep ka-
talogu wystawy: Stanislew Zagajewski, Paris 1974 (opr. 1 wyd.
przez Muzeum Kujawskie we Wloclawku)

2% Wrazliwo$é Niewiadomskiego na martyrologie, cierpienie
i krzywde moze mieé zwigzek z jego osobistymi przezyciemi.
Jako 14 letni chlopiec walezyl w partyzantce AK, po wyzwoleniu
pozostal wraz z oddzialem w podziemiu. Aresztowano go, ska-
zano na 15 lat wigzienia, z czego odsiedzial wiecej niz polowe.
Péinie] znowu zostal skazany w procesach poznanskiego ezerwea
1956 r. Wyuezyl sie zawodu sztukatora, pracowal w stolarni,
w Pracowniach Konserwacji Zabytkéw. Szezogdinie bliska mu
jest rzezba monumentalna, wielofigurowa kompozycjs tema-
tyczna — jak wspomniana ,,Martyrologia’, , Powstanie War-
szawskie” czy ,Droga Krzyzowa” zloZona z 75 nadnaturalnej
wielkoséci drewnienych figur, ustawiona w Kodeniu na wzgérzu
k. klasztoru (il. 10). Perypetic warszawskie, opisane w teksécie
znam z autopsji

30 M. Janion, Ojczyzna,.., op. cit.

31 Edward J. Murray, Motivation and emotion, N. Yersey

32 Marian Grzesczak, Moja obsesja, ,,Zycie Warszawy”’,
nr 142 z 20—21 czerwca 1981 r.

33 Por. Mikolaj Kopernik w rzeébie ludowej, Muzeum Etno-
graficzne w Toruniu, 1973 r.; A. Jackowski, Kopernik w ludo-
wej rzetbie, ,,Pol. 8zt. Lud.” R. 28, 1974 nr 1

34 A. Jackowski, Wspdlczesna rzeéba..., op. cit., s. 221

35 J. Jarnuszkiewiczowa, glos w dyskusji na temat kiczu,
,»Pol. 8zt. Lud.” R. 20, 1966 nr 3/4, s. 154

Fot.: St. Deptuszewski, il. 1; Gierlitiski, il. 2; Cz. Knapik, il. 25, 30; A. Kroh, il, 3, 4; E. Kozlowska-Tomezyk: il. 7—9;. L. Pudlowski, il. 5, 6;

St. Sierciak, il. 11; M. Steinborn, il. 21—25;

J. Swiderski, il. 15—20, 26—28: K. Zakrzewska, il. 12—14.

IL 30. Pomnik upainietniajgcy micjsce zbrodni hitlerowskie], Rychwald-Olszéwke





