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Koncert inauguracyjny na Festiwalu ,,Kregi Sztuki”

Teatr im. A. Mickiewicza, 6.07, godz. 18.00

»Wszyscy, ktorym muzyka jest bliska, niezaleznie
od tego, czy uprawiamy ja zawodowo, amatorsko, czy
jeste$my jej milo$nikami — melomanami, stanowimy
wielkg, rozumiejacg sie bez stéw rodzine. Oby ta ro-
dzina w spoleczenstwie byta coraz liczniejsza i oby nasz
kraj stawal sie przez to coraz lepszy” — tymi stowami
prof. Andrzej Jasifiski konczyl swoj wyktad podczas
wreczenia mu doktoratu honoris causa Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
w grudniu 2006 roku.

Byl trzecim muzykiem, po Henryku Mikotaju Go-
reckim i Krystianie Zimermanie, obdarzonym przez
§laska uczelnie honorowym doktoratem. Wybitny
pianista, a zarazem jeden z najwiekszych, charyzma-
tycznych pedagogéw naszych czasow. Popularyzator
muzyki prowadzacy do wartoéci, ktére czynig zycie
czlowieka piekniejszym i bogatszym.

Urodzony 23 pazdziernika 1936 roku w Czestocho-
wie, od najmtodszych lat zylt w atmosferze umitowa-
nia sztuki muzycznej. Poczatki nauki gry na fortepia-
nie dawal mu ojciec, organista. Nie mial 14 lat, gdy
z orkiestrg symfoniczng wykonat Koncert fortepianowy
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g-moll Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego. Zostat
najmlodszym studentem katowickiej Panstwowej
Wyzszej Szkolty Muzycznej w klasie prof. Wiadystawy
Markiewiczowny.

W 1956 roku Andrzej Jasinski zdobyt wyrdznienie
w Ogolnopolskim Konkursie Mozartowskim. W Mie-
dzynarodowym Konkursie im. George’a Enescu w Bu-
kareszcie (1958) wzial udziat mimo kontuzji palca. Nie
dotarl do finalu, ale to tam zauwazyt go Carlo Zecchi,
pod batuta ktérego 3 lata pdzniej dat swoj pierwszy za-
graniczny koncert — w Turynie, wykonujac z orkiestra
RAI pod dyrekcja Carla Zecchiego Koncert fortepiano-
wy d-moll W.A. Mozarta; koncert ten transmitowany
byt wowczas przez wloskie radio. W 1959 roku z wyréz-
nieniem ukoriczyt studia, a w nastepnym roku trium-
fowal w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym
im. Marii Canals w Barcelonie, ktérego nastepstwem
byto stypendium u Magdy Tagliaferro w Paryzu. Potem
wystepowal wielokrotnie w krajach Europy (Czecho-
stowacja, Niemcy, Francja), krajach b. ZSRR, w tym
w republikach azjatyckich — Uzbekistanie, Kazachsta-
nie, Kirgizji — oraz w Ameryce Poludniowej i Japonii.
Nagrywat dla radia i telewizji w kraju i za granica.

Obok pieknie rozwijajacej sie dzialalnosci koncer-
towej coraz wiekszg role w zyciu Andrzeja Jasiniskiego
zaczeto odgrywaé nauczanie. Z czasem stalo sie ono
jego wielkim powotaniem i prawdziwa pasjg, ktorej
podporzadkowal nawet swoja kariere solisty i kamera-
listy. Przez ponad czterdziesci lat pracy z utalentowang
polska mtodziezg profesor Andrzej Jasinski wyksztalcit
ponad czterdzie$cioro absolwentéw. Sg wérdd nich lau-
reaci wielu miedzynarodowych konkurséw pianistycz-
nych, m.in. Krystian Zimerman i Krzysztof Jabtoniski.
Spod skrzydet prof. Jasifiskiego wyszli tez tacy laureaci
powaznych konkurséw pianistycznych, jak: Jerzy Ster-
czyfiski, Joanna Domarnska, Zbigniew Raubo, Rafal
Luszczewski, Magdalena Lisak, Anna Gorecka, Beata
Biliiska, Hubert Salwarowski, Piotr Banasik i inni.

Pedagogiczng pasja, doswiadczeniem i umiejetno-
§ciami profesor Jasiniski dzieli sie takze z innymi peda-
gogami, prowadzac wyktady w polskich i zagranicz-
nych uczelniach oraz rozliczne lekcje otwarte, kursy
mistrzowskie i kursy dla nauczycieli gry na fortepianie.
Jest zapraszany do wszystkich liczacych sie osrodkow
muzycznych naszego globu. Do najbardziej znanych
nalezg Letnia Akademia Mozarteum w Salzburgu czy
Akademia Pianistyczna ,Incontri col Maestro” w Imoli
we Wloszech, w jednej z czotowych uczelni pianistycz-
nych na $wiecie. Bywa tez wykladowca w Ecole Norma-
le de Musicque Alfred Cortot w Paryzu. Wszedzie, gdzie
sie pojawia, pozostawia rzesze usatysfakcjonowanych
i wdziecznych stuchaczy. Zajecia z mtodziezg prowadzi
w jezyku polskim, angielskim, wloskim, francuskim badz
hiszpaniskim, a gdy potrzeba — takze po niemiecku i ro-
syjsku.
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Od 1975 roku profesor Andrzej Jasifiski stale zasia-
dat w jury Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, a w 2000, 2005,
2010 roku byt przewodniczacym tego gremium; réwniez
jest czlonkiem jury przysztorocznego — XVII konkursu
Chopinowskiego. Wielokrotnie zapraszany byt do jury
tak powaznych konkurséw jak m.in.: Krélowej Elzbiety
Belgijskiej w Brukseli, Marguerite Long i Jacquesa Thi-
baud w Paryzu, Feruccia Busoniego w Bolzano, Artura
Rubinsteina w Tel Awiwie. Swym autorytetem stu-
zy jako juror w Konkursie Pianistycznym w Dublinie,
Konkursie Van Cliburna w Fort Worth w Teksasie,
Konkursie w Casablance w Maroku (jako przewodni-
czacy), w konkursach w Tokio, Hammamatsu, w Pe-
kinie, w Tajpei na Tajwanie, w Pretorii w RPA, czy
w Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie.

Wsrod wyrdznien, ktorymi zostal uhonorowany,
jest Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski
oraz ztoty medal Zastuzony dla Kultury ,Gloria Artis”.
Towarzystwo Przyjaciol Slaska w Warszawie wyréznito
go swoja nagroda ,,Slazaka Roku”.

Wszedzie, gdzie jest zapraszany, profesor Andrzej
Jasinski z wlasciwg sobie swadg objasnia i ilustruje taj-
niki form muzycznych, stwarzajac przy tym klimat naj-
wyzszego profesjonalizmu i atmosfere, ktora wyzwala
cheé¢ nieustannego doskonalenia sie. Zapraszamy na
spotkanie z tym wybitnym muzykiem i wyjatkowym
czlowiekiem.

Program:

W.A. Mozart — Sonata C-Dur KV 330

Allegro moderato / Andante cantabile / Allegretto mo-
derato

L.v. Beethoven — Sonata C-Dur op. 53 (Waldste-
inowska)

Allegro con brio / Introduzione — Adagio molto / Ron-
do — Allegretto moderato

F. Chopin — Polonez cis-moll op. 26

Nokturn c-moll op. 48 / Etiuda As-dur op. 25 nr 1
Mazurki op. 24 g-moll / C-dur / As-dur / b-moll
Polonez As-dur op. 53

Prof. Andrzej Jasiniski dat koncert i wyktad na rozpoczecie 1. Festiwalu Kregi Sztuki w Cieszynie. Fot. Mateusz Wajda.
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Mistrz i uczen

— z prof. Andrzejem Jasiniskim

o relacji Mistrz — uczen rozmawia
Zbigniew Benedyktowicz

Zbigniew Benedyktowicz: Panie Profesorze, mam
w pamieci — jak wiele os6b, ktére mialy okazje go wystu-
cha¢ — Panski koncert inauguracyjny, ktérym przed pie-
ciu laty rozpoczynat sie pierwszy festiwal ,Kregi Sztuki”.
Bardzo dzigkuije, ze znalazt Pan chwile czasu na te rozmo-
we do numeru dokumentujacego historie tego festiwalu.
Majac takze na uwadze koncert w nastepnym roku, gdy
przedstawial Pan swego ucznia, pianiste Mateusza Boro-
wiaka (2012), a takze to, ze jest Pan laureatem honorowej
nagrody ,Kregow Sztuki”, ktore tym wyrdznieniem po-
dziekowaly Panu Profesorowi za wspieranie tych spotkan
swoim udzialem — chcialbym zacza¢ pytaniem o Pariska
droge do muzyki. W tle jest tu nie tylko festiwal ,Kregi
Sztuki”, ale w ogdle Slask, jako miejsce Pana dochodzenia
do muzyki...

Andrzej Jasinski: Najpierw jeszcze jest Czestocho-
wa, bo tam sie wychowalem. Dwa tygodnie temu bralem
udziat w koncercie symfonicznym, gralem utwor Mozarta
rozpoczynajacy Jubileusz Orkiestry Symfonicznej i po tym
koncercie Prezydent Miasta wreczyl mi Medal Zashuzo-
nych. Dla czestochowianina, ktory co$§ tam dla kultury
zrobil. No, to mialem wielka przyjemnosé. Urodzitem sie
w Czestochowie...

Z.B.: O Panskiej drodze do muzyki wiele mowi ksigz-
ka, ktora powstala siedem lat temu na Paniskie siedem-
dziesigte urodziny — Andrzej Jasiriski: artysta i cxlowiek au-
torstwa Iwony Bias i Moniki Biedy, do ktorej z pewnoscig
odeslemy naszych czytelnikéw!. Tam jest Pana zyciorys
oraz opis calej Paniskiej dziatalnosci: pedagogicznej, kon-
certowej, udzial w konkursach, kursy prowadzone przez
Pana i rozmowa na tematy muzyczne, a takze wypowiedzi
innych osob. Na festiwalu ,,Kregi Sztuki” jest taki watek:
mistrz i uczen; profesorowie spotykaja sie tam ze swoimi
uczniami takze w innych dziedzinach sztuki — na wysta-
wach, warsztatach, koncertach. Pan przedstawit wtasnie
swojego ucznia Mateusza Borowiaka, ktéry przyjechat
z zagranicy specjalnie po to, by u Pana studiowac¢. Byt Pan
tez nauczycielem, mentorem niezwyklego muzyka — lau-
reata Konkursu Chopinowskiego Krystiana Zimermana.
Gdyby zechcial Pan opowiedzie¢ o swoich mistrzach, na-
uczycielach, ale tez i o swoich uczniach...
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A.J.: Moj ojciec byt organista, zaczal mnie uczy¢ gry
na fortepianie, gdy mialem lat pieé. Szto mi to dobrze,
miatem stuch absolutny. Jak czajnik gdzie§ tam piszczal,
to podchodzitem do pianina i nasladowalem to, potem
z fatwoscig gratem rozne utworki. Mialem pieé, szesé lat.
Metoda ojca nie byta moze bardzo fachowa, jesli chodzi
o szkole pianistyczng, jednak codziennie uczylem sie jed-
nej strony Mozarta, juz wtedy, jako dziecko. Podczas oku-
pacji (mialem wtedy sze$¢ lat) trafita sic nam taka przy-
goda: pukanie do drzwi, wchodza zandarmi niemieccy.
,(Gdzie jest radio?”. ,Nie ma radia”. ,Jak to, grato radio.
Styszelismy!”. Rodzice méwig: ,Moze syn gral”. ,A gdzie
on jest?”. ,Spi”. ,Niech wstanie i pokaze, czy umie gra¢”.
Zbudzili mnie rodzice — a wtedy sypialem w takiej dtu-
giej koszuli nocnej — usiadtem do pianina, ojciec otworzyt
nuty i zagralem dwie strony Mozarta. Oniemieli, zrobito
im sie glupio i poszli.

Widzac mojg fatwosé gry, ojciec zabral mnie do War-
szawy do konserwatorium, ktére jako$ dziatalo za pozwo-
leniem wiadz niemieckich. Zagralem cos, rektor zawotat
pedagogdw, ktorzy tam byli, bo uznat to za male zjawisko,
ze taki maly brzdac tak sprytnie gra. ,,A moze gra na cztery
rece!”. ,Gra”. , To niech kto§ z nim zagra”. Usiadla pani
Michalina Jacynowa, znana profesorka, i zagrata ze mng
fragment sonaty, juz nie pamietam czyjej. Uznano, ze
mam dobre uderzenie. ,Ale kto go bedzie uczyl?”. Po ci-
chu oczywiscie, bo formalnie nie mozna bylo przyjmowac.
»Ja go bede uczyla” — powiedziala. Zadzwoniono jednak
do profesora Drzewieckiego. Zaczela sie trwajaca kilka
miesiecy nauka u Drzewieckiego; pamietam, ukladat mi
reke, a poniewaz bylo to u niego w domu, jego zona cze-
stowala mnie ciasteczkiem. Pamietam, ze bylem na jego
koncercie konspiracyjnym, bo wtedy nie wolno bylo gra¢,
zwlaszcza Chopina. Zdarzyta sie taka przygoda, ze ojciec
prowadzit mnie na lekcje, a tu Niemcy zrobili tapanke,
ustawili kilka os6b przy murze i przy nas rozstrzelali. Ojciec
chcial, zebym tego nie widzial, wtulit mnie w swoj plaszez,
wiec nie widzialem tego momentu, ale bardzo to wszystko
przezytem. Ojciec wrocit do Czestochowy, a mnie zostawit
w zakladzie dla chtopcéw prowadzonym chyba przez ojcow
salezjanow. Jeden z ojcow, muzyk, ucieszyl sie: ,Ja go bede
chetnie prowadzit na lekcje”. Ale w pewnym momencie
poszla do ojca depesza: ,Niech pan zabiera syna, bo nas
Niemcy ewakuuja”— no i tak skoficzyly sie moje czasy
warszawskie. Profesor powiedziat do ojca: ,On jest jeszcze
mtody, niech sobie pobiega, ma czas. Nie musi go pan tak
bardzo éwiczy¢ i do szkoly muzycznej posyta¢”. Ale za jakis
czas poszedtem do szkoly muzycznej w Czestochowie. Ro-
dzice nie chcieli, zebym byt gdzies dalej od miasta rodzin-
nego. Najpierw uczyla mnie pani Borowiecka, warszawian-
ka, wrocila potem do Warszawy. Potem mnie uczyta pani
Bobkowska, czestochowianka, znana profesorka, u ktorej
szkolil sie prof. Jerzy Marchwiniski, ktory zostat wybitnym
kameralista. I ta profesorka skontaktowata mnie z prof.
Markiewiczéwng w Katowicach. Profesor Markiewiczow-
na byta kompozytorka, tworczynig pierwszej nowoczesnej
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szkoly gry na fortepianie dla dzieci, to byto dla mnie bar-
dzo korzystne. Ona byla asystentka prof. Zmudzitiskiego,
laureata Konkursu Chopinowskiego w 1949 roku, wiec
to byto bardzo szczedliwe posuniecie, tam sie rozwijatem.
Pamigtam, ze jako czternastoletni chlopiec bralem udziat
w roznych koncertach. Pierwszy koncert z orkiestra, jaki
gratem, to byl powazny koncert Mendelssohna. Latwo mi
to szlo, ale na probie dyrygent méwi: ,,O, ptaszku, tak szyb-
ko nie bedziemy graé¢ trzeciej cze$ci” — wydawato mu sie
to ryzykowne. Mowie do profesorki, ze niewygodnie mi sie
gra w tak wolnym tempie. ,Andrzejku, wez swoje tempo
na koncercie, jak bedziesz grat doktadnie, to dyrygent be-
dzie ci musial akompaniowac”. Wiec, dobrze sie to wszyst-
ko skoniczylo. Potem bratem udzial w przestuchaniach dla
$rednich szkot juz w Katowicach. Bylo bardzo zimno, po
pierwszym utworze przewodniczacy pyta mnie, czy chce
zagraé etiude Moszkowskiego, bo myslat, ze ze zziebniety-
mi rekami nie ma co ryzykowaé. Powiedziatem, ze chce
zagrac i zagralem. Zaczely sie normalne studia, profesorka
rozwijata mnie nie tylko pianistycznie — czeste byly u niej
rozmowy o sztuce, o literaturze, o teatrze. Jej hobby to byt
teatr radiowy. W tej szkole studentem byt takze Kilar.
Profesorka powiedziata: ,,Wiesz co, Wojtku, idz do prof.
Wojtowicza, bedziesz miat i fortepian, i kompozycje...”.
Uczniem Markiewiczéwny byt wezesniej Kazimierz Kord,
znany dyrygent w Warszawie. Z nim z kolei uczyla sie moja
zona, jeszcze w czasach krakowskich. A uczyta ich profe-
sorka, ktora grata w grupie teatralnej, gdzie aktorem byt
przyszly papiez. ..

[ jeszcze jedna ciekawostka — Markiewiczowna byla
ostatnig z rodziny blogostawionego ksiedza Markiewicza,
ktéry w Miejscu Piastowym zatozyt zaktad dla chlopcow.
Wiec u pani profesor byto i duchowe wychowanie, i inte-
lektualne, i duzo polotu. Czasem jak byly imieniny, pro-
fesorka wszystkich nas zapraszala: no to napijemy sie po
jednym. To byta bardzo nowoczesna, otwarta pani, duzo
jej zawdzieczam. Bratlem udziat w roznych konkursach, ale
wazny byt zwlaszcza udzial w Konkursie Chopinowskim,
ktorego nie przeszedlem, troche na wlasne zyczenie. Przed
eliminacjami w Filharmonii Narodowej, przed samym wy-
stepem umylem sobie rece w $niegu, bo mi sie kleily. To
byly czasy powojenne i akurat nie bylo wody. Myslatem,
Ze rece mi sie rozgrzeja, tymczasem mi sie wcale nie roz-
grzaly i gralo mi sie mniej wygodnie. Zajalem miejsce poza
szOstka, ktéra mogla dojs¢ do finatu konkursu. Profesor-
ka pyta: ,A co bedziesz robit dalej?”. ,Normalnie, bede
¢wiczyl”. ,Wiesz, co, jest taki konkurs w Barcelonie, sta¢
cie na to, zeby sie nauczy¢ kilku utworéw hiszpanskich,
powtdrzy¢ sonate Liszta. Jedz”. A kiedy ten konkurs?”.
»Za dwa tygodnie”. Poéwiczylem sonate Liszta i mowie:
»Pani profesor, nie dam rady nauczy¢ sie trzech utworéw
hiszpaniskich. Trudno”. ,A co robisz przez ten tydzieri?”.
sJade na narty”. ,Wiesz co, Andrzejku, zostaf. Zobacz-
my ile jeste$ w stanie nauczy¢ sie w ciggu pieciu dni”. Po-
¢wiczylem i okazalo sie, ze pobudzona przez nig ambicja
spowodowata, ze w ciggu pieciu dni nauczylem sie tyle,
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ile normalnie zajetoby mi miesigc. Przyjechalem do Barce-
lony na eliminacje, zostalem wytypowany do nastepnych
etapow i zajalem pierwsze miejsce. I to byt pierwszy przy-
padek w powojennej Polsce, ze polski pianista zajat pierw-
sze miejsce za granicg. Mialem tez zwigzang z tym przygo-
de. Nie mialem wizy, w Warszawie czekalem na promese
wizy. Dwa dni potem pojechalem do Paryza, ale ambasa-
da byta juz zamknieta; moglem przyjs¢ nazajutrz, a tym-
czasem okazalo sie, ze pierwsze przestuchania juz trwaja.
Przyjechalem pierwszego dnia przestuchan, organizatorzy
mowia, ze losowanie juz bylo. ,,Ale skoro przyjechat pan
z tak daleka, niech pan gra, jako ostatni”. Przebralem
sie, przychodze za kulisy, a koledzy pytaja: ,,A dlaczego
ty$ sie tak fadnie ubral?”. |No jak to! Gram na konkur-
sie”. ,,Ale przeciez jest kotara i nie wida¢, kto gra i jak jest
ubrany”. Bez proby zagralem... Po pierwszym etapie bytem
na trzecim miejscu, po drugim na drugim, a po trzecim
na pierwszym. Wszystko dzieki profesorce, ktéra mnie do
tego zdopingowala. Zauwazyla tez u mnie predyspozycje
pedagogiczne i zlecata mi prace typu: zaakompaniuj kon-
cert koledze, mtodszemu czy starszemu. Bylem jednym
z najmlodszych studentéw. Zdalem mature jak miatlem
pietnascie i p6t lat. Do normalnej szkoly nie chcieli mnie
przyjaé, poniewaz bytem za mtody. Za okupacji w Warsza-
wie jako szesciolatek chodzitem do drugiej klasy. Ojciec
jako organista miat takie mozliwosci, podrobit mi metry-
ke. Starsi koledzy zartowali: ,,Robimy mistrzostwa szacho-
we, wystawimy cie jako juniora”. Prowadzilismy bogate
zycie towarzyskie: grato sie w cymbergaja i w karty, ale
jednocze$nie grato sie na cztery rece, improwizowalo sie,
chodzito na koncerty. U profesorki spotykalem sie z Kila-
rem i Goreckim, bo mieszkali na tym samym osiedlu. To
byly wspaniale warunki rozwoju. Profesorka mowi: ,Masz
takie predyspozycje pedagogiczne, ze moze ty w stolicy be-
dziesz uczyl”. Uczylbym, gdybym chcial, zresztg uczytem,
mialem zlecone godziny, zdolnych studentéw, takiego
Stasia Drzewieckiego. Z Warszawy teraz przyszta do mnie
dwoijka studentéw na studia podyplomowe. No i mam
ten zaszczyt, ze poza Katowicami uczelnia warszawska za-
szczycita mnie tytulem doktora honoris causa. Moja droga
poczatkowo szta réwnolegle: pedagog-wykonawca, ale
gdy zaczalem uczyé malego Zimermana i on rost w latach
i umiejetnosciach, to tak mnie to pochltonelo, ze wyda-
walo mi sie, ze ta praca jest wazniejsza i ciekawsza niz to,
zebym sam odnosil sukcesy. One specjalnie mnie nie cie-
szyly, poniewaz nie mialem cech wirtuoza, ktéry sie cieszy
z sukcesdw — choé zdarzaly mi sie bardzo dobre koncerty.

Pierwszy koncert zagraniczny byt we Wtoszech z Or-
kiestrg Radiowa pod dyrekcja Carla Zecchiego — to byl
specjalista od Mozarta. Polskie radio nadawato koncerty
muzyki powaznej. Moja profesorka byta kiedy$ jurorka
w Bialymstoku — przechodzi do hotelu, wtacza radio, a tu
ktos gra Mozarta. Zastanawia sie: to musi by¢ jaki$§ dobry
pianista albo stary mistrz, bo gra bardzo naturalnie, bez
zadnych smaczkow, bardzo tadnie estetycznie. I potem jak
uslyszala, ze spiker méwi, ze to bylem ja, to miata satysfak-
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cje. I to jest satysfakcja. Tak samo pamietam trzykrotne
tournée w Zwigzku Radzieckim, dwa koncerty symfonicz-
ne Mozarta i Brahmsa, to juz jest pewnego rodzaju wy-
czyn.

Raz samolot zamiast docelowo wyladowat gdzie§ na
Syberii i dwie noce spedzitem w jakiej$ izdebce na lotni-
sku, bo byt ,tuman”, mgta. Przylecialem godzine przed
koncertem, a wcze$niej sygnalizowalem, ze moze odwota¢
wystep, bo przeciez ja nie moge éwiczyé, na co uslyszatem:
,Nie moze pan nam tego zrobi¢, bilety wyprzedane” itd.
No to ¢wiczylem w mysli i to byt jeden z udanych koncer-
tow. Wiec i takie mam do$wiadczenia: co to znaczy strona
psychiczna, co to znaczy kontakt z publicznoscig i co to
znaczy granie mozgiem, a nie samymi palcami.

Teraz mam trudnosci z palcem, a nagrywam plyte
Jurorzy konkursu Chopinowskiego — w programie: Mozart,
Paderewski, Chopin — i z powodu tego palca musze po-
wtarzaé, bo zamiast trzy dzwieki gra mi sie cztery. Czwarty
dzwiek tym palcem — o — ktory sie nie podnosi, wiec i takie
mam do$wiadczenia. Ostatnio méwilem o tym Zimerma-
nowi, a on na to: ,,Wiesz, ze technika jest w glowie, a nie
w palcach”.

A propos nawigzywania kontaktu z publicznoscia: coraz
bardziej czut to mlody Zimerman, ze wyraz muzyczny idzie
do stuchacza nie tylko falami akustycznymi, idzie rowniez
wzrokiem, w jakim§ tam fragmencie, idzie réwniez falami,
ktorych ja nie potrafie nazwac, od systemu nerwowego do
systemu nerwowego, od komoérek nerwowych do komo-
rek nerwowych, co powoduje, ze wielki aktor wyjdzie na
scene, zrobi gest, a ludzie juz zamierajg, zanim cokolwiek
powiedziat. Chodzi o to, co w najwyzszym stopniu miat Pa-
derewski, ze czasem gral nie catkiem dobrze technicznie,
ale jak nawigzal kontakt z publicznoscia, grat coraz lepiej
i ludzie zapominali, kto gra, co gra, czuli sie szczesliwi, wra-
cali niechetnie z tego $wiata pickna, do ktorego ich prze-
nosit. Takie relacje styszalem o grze Paderewskiego. I to
wlasnie sie przydarzyto mlodemu Zimermanowi w Madry-
cie, gdzie gral w sali, w ktorej triumfy odnosit Rubinstein.
Z poczatku mial treme, ale skupil sie bardzo, wydawato mu
sie, ze duch Rubinsteina unosi si¢ w sali i czul, ze gra mu
sie coraz lepiej, bo publiczno$¢ mu pomaga. Koncert sie
skoniczyt wielkim aplauzem, wielkimi owacjami na stoja-
co. Przyszedt do garderoby, odpoczywa, wchodzi dyrektor:
»Niech pan sie ubiera i idzie na estrade”. ,Ale dlaczego?”.
»Publicznos¢ nie wyszla z sali”. I to jest podsumowanie, do
czego stopniowo swojg inteligencja dochodzimy. I teraz,
jak ucze, to o tym rozmawiamy. Materialista powie: ,Nie
istniejg zadne fluidy poza fizycznie sprawdzalnymi falami”.
A tymczasem w Rosji Sowieckiej czytalem taki artykut,
ze altowiolista grat sonate Szostakowicza. Nie bardzo mu
sie gralo, ale zaczal sie skupia¢ i od pewnego momentu
zaczal sie rozgrywad, i coraz lepiej gral, zastanawiat sie: jak
to jest? Nie ¢éwiczyl, a gra tak, jakby mu kto§ prowadzit
smyczek. Byt bardzo zadowolony. Wielki aplauz. Wyszed!
z sali, patrzy sie — a tu nad drzwiami do pokoju solisty uka-
zala sie wizja kompozytora. Mial odwage napisa¢ o tym,

46

rosyjski artysta, w tamtych czasach! Wszystko jedno jak
je nazwiemy, ale w muzyce sq rzeczy wyzszego rzedu, ktore
dopiero decyduja o sztuce, ktora wzrusza, ktora przenosi
w $wiat piekna, ktora zostawia $lad w pamieci i wyobraZni.
Dla ktorej warto chodzi¢ na koncerty, warto éwiczyé.

Z.B.: Uczyl Pan Zimermana jeszcze w czasach przeda-
kademickich...

A.J.: To bylo tak. Dzwoni do mnie profesorka: ,Jest
u mnie chlopczyk, ma szes¢ lat, bedziesz go uczyt, bo z nie-
go co$ bedzie”. Mial lekcje u jakiej$ profesorki w swoim
miescie, ale rozptakal sie i powiedzial, ze wiecej nie pojdzie
na lekcje, taki byt wrazliwy chlopak. Rektor Powrozniak
skierowal ojca z synem do Markiewiczowny, ktora jest spe-
cjalistka od dzieci, a Markiewiczéwna do mnie go skiero-
wata. Nie chodzit jeszcze do szkoly, uczytem go prywatnie
przez dwa lata, a pdéniej poszedt do szkoly podstawowe;.
Potem do szkolty muzycznej I stopnia w Zabrzu, potem
do liceum w Katowicach. Dojezdzat codziennie z Zabrza
do Katowic, wstawal o wpdt do szostej rano, przyjezdzat
pociagiem. Cwiczyl sobie na lepszym fortepianie albo na
organach, ktore go interesowaly, a potem szedt na lekcje.
Ojciec byl na kazdej lekcji, byt takim $wiattym amatorem
w najlepszym sensie tego stowa, mito$nikiem muzyki, grat
na akordeonie, wygrat kiedy$ konkurs akordeonowy orga-
nizowany przez Radio Katowice. Méwit: ,,Ja powinienem
by¢ w Ksiedze Guinnessa, bo wygratem i wedtug regulami-
nu mialem dosta¢ akordeon, a nic nie dostatem”.

I ten chiopiec zaczal u mnie gra¢ i stopniowo, stop-
niowo si¢ rozwijal. Pojechal na konkurs Beethovena do
Czech. Pytam: ,Jak ci sie grato Sonate Patetyczng?”. ,No,
gralo mi sie dobrze, bardzo sie podobala, ale musze sie
przyznaé, ze gralem inaczej niz na lekcji. Wyszly mi jakie$
inne miejsca z troche inng interpretacjy”. Myslal, ze ja
bede niezadowolony, a ja mu moéwie: ,, To bardzo dobrze,
to znaczy, ze masz kreatywno$¢, ze publicznos¢ na ciebie
dziata”. Jak mial trzynascie albo czternascie lat, zobaczy-
lem pierwszy raz, ze ma wybitne zdolnosci estradowe. Kie-
dys dyrektor zapytat: ,Maja koncert, gdzie muzyka bedzie
troche lzejsza i czy Krystian nie nauczytby sie za trzy tygo-
dnie Blekitnej Rapsodii Gershwina?”. To jest trudny utwor,
z orkiestra. Nauczy! sie i jak zagral, to byl taki aplauz! Za-
gral z wirtuozerig, brawura, a jednoczeénie ze smakiem.
Wtedy zobaczytem, ze z niego moze by¢ pianista. Niedtugo
potem pojechal do Warszawy z Orkiestra Szkolna, za-
grat na bis etiude Chopina na czarnych klawiszach, byly
oklaski. Wyszedt i zagral jeszcze raz te etiude na bialych
klawiszach. No, to juz jest sztuka cyrkowa! Miat zlecone,
jako éwiczenia, graé¢ we wszystkich tonacjach wszystkie
etiudy Bacha, wszystkie etiudy Czernego po to, zeby roz-
wija¢ stuch wewnetrzny. Miat taka odwage, ze nie pytajac
mnie, zagral perfekcyjnie. Osoby, ktére nie zorientowaly
sie, ze gra na innych klawiszach, méwily: ,,Dobrze, ale dla-
czego zagral drugi raz? Przeciez oba razy byly idealne”. No
i tak ,od do”, ,od do”... — przygotowywal sie do Konkursu
Chopinowskiego. Do ogdlnego konkursu, ktory poprze-
dzat eliminacje, trzeba bylo zagra¢ zupehie inny program
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i dopiero wtedy mialo sie prawo przystapi¢ do eliminacji
zwigzanych stricte z konkursem Chopinowskim. [ na tym
pierwszym gral taka piekielnie trudng Istamej Miliji Bataki-
riewa, Sonate fis-mol Brahmsa, Koncert fortepianowy c-moll
Rachmaninowa. Wtedy miat prawie siedemnascie lat, to
bylo wielkie osiagniecie. Niektorzy krytycy mowili, ze on
jest zdolny, ale jeszcze zielony. Powiedziatlem mu: ,,Zagraj
te sonate Brahmsa jak mezczyzna, zeby nie mowili, ze je-
ste$ zielony”. Ojciec mi pdzniej zdradzil, ze Krystian po-
wiedzial: ,Ja im pokaze zielony!”. No, i kiedy zagrat to jak
mezczyzna, to rzeczywiscie bylo to fantastyczne. Zdobyt
I nagrode, przeszedt eliminacje chopinowskie. Przychodzi
pewnego dnia do mnie i méwi: ,,Czy jest sens, zebym ja
gral na konkursie?”. ,Ale dlaczego?”. ,Bo jestem mlody,
nie jestem z Warszawy i mi mowia, ze sie nie ucze u pro-
fesora w stolicy, ze jestem ze Slaska i tak sie zastanawiam,
czy nie lepiej robi¢ inny program na inny konkurs, aby sie
rozwijaé. Kto§ mi powiedzial, ze w tym samym czasie jest
w Paryzu festiwal Magina: «Nauczysz sie paru utworéw
Magina pokazesz sie juz w Paryzu od razu»”. Mowie mu:
My podejmujemy decyzje, nie stuchaj kogokolwiek. Na-
wet jakbys nie przeszedt do drugiego etapu, to jest to moja
odpowiedzialnos¢, a Twoja wielka gra. Pojedziesz?”. ,,Nie
pojade”. I tak sie zaczelo.

Do Warszawy ma swoje ,,ale”, ma swoje pretensje czy
problemy, ktore ludzie nie zawsze rozumieja, takie organi-
zacyjne, i tu go rozumiem. Juz po konkursie napisat stawny
krytyk: ,On ma bieglos¢, ale nie ma techniki”. Co to zna-
czy! A wiele lat pdéniej: ,Nie przyjat koncertu w Filharmo-
nii Narodowej, poniewaz honorarium bylo za niskie”. Nigdy
w zyciu nie wzigt do kieszeni zadnego honorarium w Polsce,
wszystko zawsze szto na cele charytatywne. Jak takie $win-
stwo mozna napisaé, nie dowiadujac sie? I ja si¢ nie dziwie,
ze ma swoje ,,ale”, ma watpliwosci. Moze czasami przesadza
z tymi zalami, ale tak niestety jest. Propaguje muzyke polska,
czasami nie chcial przyja¢ koncertu, jezeli nie zgodzono sie
umie$ci¢ utworéw Szymanowskiego, Bacewiczowny czy Lu-
tostawskiego. Byly takie momenty, ale o tym nikt nie wie.

Z.B.: A ta ostatnio widoczna pieczotowitos¢ i troska
o instrument? Sktada go, rozktada, niektérzy patrzg na to...

A.J. No, wlasnie, ja mu moéwie: ,, Wiesz, Krystian, jak
Ty zagrasz na jakimkolwiek instrumencie, to patrza na
ciebie, a nie na te rézne niuanse”. Ale on méwi, ze chce,
aby to bylo maksymalnie dobrze. Skonstruowat sam przy
pomocy technikow woz, ktory przewozi fortepian z amor-
tyzacjg, klimatyzatorami. Ma maszyne, ktéra wozi ten for-
tepian, taka na akumulatory, podjezdza pod Filharmonie,
pod schody i po schodach wchodzi ta maszyna, podjezdza
pod estrade, i jedna osoba spycha fortepian na estrade.
Gdy lecial do Ameryki, na kontroli na cle psy co§ wywa-
chaly i zaczeli rozbiera¢ fortepian. On moéwi: ,Panowie,
nie rébcie tego, mam koncert, jestem pianista, woze swoj
fortepian”. To, co psy wywachaly, to specjalny plyn, kto-
rym sq napuszczone miotki. A oni nie uwierzyli, rozebrali
i zepsuli mu fortepian, i nie mégt na nim gra¢. Potem inne
sprawy sie natozyly w Ameryce, moze troche nieostroznie
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wyglosit ,mowe” polityczng przeciwko rzadowi, ktéry sie
angazuje w rozne wojny, na ktorych jednak ging ludzie,
i stwierdzil, z¢ w Ameryce nie bardzo dobrze sie czuje.
Ostatnio ma duzo sympatii do Azji, zwlaszcza do Japo-
nii, gdzie jest kultura, tradycja, instrumenty, zrozumienie
sztuki. Mial spotkanie ze stroicielami fortepianéw z calej
Japonii, ktorzy go pytali o detale. Sam potrafi nie tylko na-
stroi¢, ale i zintonowaé. Juz jako uczeni liceum chodzit do
stroiciela i patrzyl, jak fortepian jest zbudowany, i probo-
wat roznych napraw — tak bardzo go to ciekawito. Jak wozi
ten swoj fortepian, to jest jedna skrzynia i dwie klawiatury
z miotkami. Jedna do éwiczenia mocnego, a druga zinto-
nowana specjalnie do sali z dang akustyka. W komputerze
ma akustyki wszystkich sal, w ktorych bedzie grat — wtedy
wie, jak sobie to zintonowaé, jakie czestotliwoéci ta sala
preferuje. Rzadko komu sie chce mieé tyle klopotu. Nie
moéwigc juz o tym, ze ma niestychane wymagania w sto-
sunku do siebie, do organizatoréw i do wykonawcow. Jak
poczuje, ze kto§ nagrywa, to przerywa koncert: ,,Prosze
przestaé nagrywaé!” lub wrecz: ,Prosze tego pana wypro-
wadzi¢”. Taki jest skrupulatny. To samo dotyczy orkiestry:
»Nie bede miat koncertu, bo chcialem mie¢ trzy proby,
a oni powiedzieli, ze jedna wystarczy, bo oni juz to sto razy
grali. Nie, nie wystarczy, bo jednak ja chce z orkiestrg gra¢,
a nie tylko zeby mi orkiestra towarzyszyta”.

Jak miat swojg orkiestre festiwalowa tutaj w Kato-
wicach, bywalem na prébach, no to mieli sze$¢, siedem
prob z przerwa. On grat swojg partie pot godziny, a po-
tem ¢wiczyt orkiestre. Po takich probach muzycy pozniej
mowili: ,, Teraz to my wiemy, co to jest dazenie do ide-
ahu, co to znaczy stuchaé, zastucha¢ sie, co to znaczy, ze
kazdy dwiek jest przypomnieniem tego, co bylo, a przede
wszystkim tego, co bedzie”. Setki razy powtarzali to samo
i jeszcze lepiej, i jeszcze lepiej. To wszystko wytrzymali ci
mtodzi muzycy, ktérych traktowat po kolezenisku, widzia-
lem, ze wiele sie nauczyli. Tak, widze, ze Krystian mialby
ochote jeszcze takg orkiestrg zadyrygowaé, popracowad.
Mieli$my przyjemnos¢ graé w tej nowej sali w Katowi-
cach. Bylo za malo czasu, zeby z orkiestra dobrze to zrobi¢
— mowie o koncercie Eugeniusza Knapika, specjalnie na
te okazje napisanym. Krystian wykona go 1 pazdziernika
w rocznice — kompozytor sie cieszy i Krystian sie cieszy. Juz
ma rézne miejsca na $wiecie z roznymi orkiestrami, dyry-
gentami, gdzie ten koncert bedzie mogt wykonaé. Wiec
kolejny wielki kompozytor polski wkracza do wielkich sal
koncertowych.

Z.B.: Panie Profesorze, a, jak to jest...? Bo ja widze
u nas na uniwersytecie raczej regres, jesli idzie o te relacje:
mistrz—uczen, dewaluuje sie my§lenie o tym. Czy ta for-
muta mistrz—uczefs w muzyce i sztuce, to przekazywanie
umiejetnosci i wiedzy trzyma sie mocno?

A.J.: Wie Pan, moim zdaniem niech to si¢ tak nazy-
wa roboczo. Zeby tak nie zaszufladkowag, kto jest mistrz,
a kto uczen. To jest za surowe dla ucznia. Mialem przy-
jemnos¢ po konkursie byé u Rubinsteina jeden dzien, jesé
z nim obiad i przy obiedzie pi¢ polska wodke, i rozmawiaé.




Andrzej Jasiriski © KONCERTY — MUZYKA KLASYCZNA

Krystian, ktory przez tydzien goécit u niego mowi: , Wiesz
co? Ja wieczorem jestem juz taki zmeczony, a on jest w ta-
kiej formie, ze jeszcze stuchamy plyt, nagran, bo on sie
chce podzieli¢ swoimi spostrzezeniami”.

A propos mistrz-uczen, Rubinstein pytal, jak ucze. Kry-
stian byl po konkursie — mial 19 lat dopiero, to mowie:
,Coraz bardziej go traktuje nie jak ucznia, tylko jako star-
szego kolege, tak po przyjacielsku. Wymagam tego, co jest
w muzyce konieczne, czyli tej bazy, porzadku, techniki,
rytmu, stylu, natomiast zostawiam mu pole, zeby do tego
dodawat swoja indywidualno$é. Mamy dobrg atmosfere”.
» L ak powinno by¢, takiego pedagoga nie spotkatem, ja ta-
kiego szczescia nie mialem” — powiedzial Rubinstein. To
byt dla mnie najwickszy komplement! Zapytalem go jak
to jest: fortepian jest instrumentem perkusyjnym, jak gra¢
$piewnie? ,Nie trzeba stuchaé tych momentéw uderzenia,
ktorych sie nie da unikngé. Jak ja gram na estradzie, to
mnie sic wydaje, ze jestem najwickszym $piewakiem na
$wiecie, §piewaé od poczatku trwania dzwieku az do kon-
ca, $piewaé od poczatku az do korica, oddycha¢ z t3 fra-
z3. A co to jest rytm? W zasadzie nieduzo ma wspdlnego
z metronomenm, rytm jest zywy, ma wiecej wspolnego z bi-
jacym sercem. Nawet w muzyce klasycznej graé dostow-
nie rytmicznie — brzmiatoby to i znaczylo mechanicznie”.
Duzo sie przez jeden dzieri nauczylem.

Krystian duzo sie nauczyt przez rozmowy z nim. Jak miat
recital w Paryzu, w pierwszym rzedzie siedzial Rubinstein,
razem ze wszystkimi bit mu brawo, potem mu gratulowat.
To byl wspanialy przyktad relacji mistrz—uczen. Dopingo-
walem Krystiana, aby po dyplomie na PWSM w Katowi-
cach wyjechat za granice. Ale ojciec Krystiana powiedziat:
,»Nie, on musi mie¢ papierek, zaczat tu i tu ma skonczy¢”.
To byta taka natura i odpowiedzialno$¢, taka rzetelnos¢
Slazaka. Méwie Krystianowi: ,,Bedziesz za granica, to po-
ucz sie u Benedettiego, u kogo chcesz, to bedzie korzystne
dla ciebie”. Czasem byt uméwiony z wielkimi mistrzami,
ale przepraszat, ze nie. ,,Ale dlaczego nie?”. |Ja wiem, ze
sie musze duzo nauczyé, ale jak bede miat czas, to wiem,
ze do tego moge sam dochodzi¢”. To tez byt komplement
dla mnie, ze nauczylem go stawiaé pytania: Jak? Jak? Jak?
A potem napisal mi, ze najwiecej nauczyl sie z kontaktow
z dyrygentami. Udal nam sie ten Krystian.

A propos mistrz i uczei: traktuje moich studentdéw po
kolezerisku. Dystansu staram sie unika¢ — nie ma go, a oni
mnie szanujg za moje umiejetnodci, a nie za to, ze si¢ ro-
bie wielkim maestro. Napijemy sie kawy, postuchamy cze-
go$, porozmawiamy o czym$ zupelnie innym i jest dobrze.
Ostatnio mam wielkg satysfakcje z Mateusza Borowiaka,
poznalem go sze$¢ lat temu, przyjechal do mnie na kurs
do Salzburga. Potem przyjechat drugi raz, skoficzyt w Lon-
dynie pierwszy stopiefi i powiada: ,,Chcialbym u profesora
studiowaé, zrobi¢ magisterium”. Po Londynie do Katowic?

Przyjechal do Katowic i zrobit magisterium. ,Ale ja
bym jeszcze u Profesora studia podyplomowe chciat ro-
bi¢”. Zrobit. ,,A ja bym jeszcze doktorat chciat zrobi¢” — no
i teraz jestem dalej z nim. Ma znakomitg technike, zreszta
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ojciec go pilnowal — a jego ojciec i mama sg absolwentami
profesor Bronistawy Kawalli z Warszawy.

Jedli idzie o te relacje mistrz—uczen, to powiem o tym
troche zartobliwie. Taka oto sytuacja, Mateusz méwi mi:
yTeraz jestem na Studium Doktoranckim, musze mieé
zaliczenie jakiej$ praktyki pedagogicznej”, wiec ja mu mo-
wie: ,Siadaj tutaj, akurat nagrywam plyte i ci co$ zagram”.
Zagralem mu méj program. ,Masz zaliczong praktyke”.

Bedac u mnie, zdobyt pierwszg nagrode w Barcelonie
— tam, gdzie ja przed laty zdobylem nagrode. Mateusz za
Isaaca Albéniza, potem druga nagrode w Monzy, ktory
to konkurs wygrala moja absolwentka Beata Biliiska.
Zdobyl II nagrode plus nagrode publiczno$ci. Dwa lata
temu w Brukseli nagrode Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego Krolowej Elzbiety (III miejsce i nagroda
publicznosci radiowe;j). Jak do finatu dziennikarze prezen-
towali zdjecia pianistow na pierwszej stronie czasopisma,
to jego zdjecie byto najwieksze, bo typowali go na pierwsze
miejsce. Dostal nagrode publicznosci. Otworzyt mu sie
$wiat, wyszta plyta z tego konkursu, byt w Korei. Niedaw-
no dzwonil z Madrytu, ze gra koncert Brahmsa. Nauczyt
sie tego koncertu w trzy tygodnie, II koncert Brahmsa,
piekielnie trudny, w sali 2400 os6b. Aplauz. Na bis zagrat
Bacewiczowne. Widzialem maila od dyrygenta, ze mu
serdecznie gratuluje i wspomina to jako wielkie wydarze-
nie. Nie chcialo mu sie wierzy¢, ze pierwszy raz w zyciu
gra z orkiestrg ten koncert. Takie mam szczescie, ze tego
chlopca tak poprowadzitem.

W katedrze fortepianu w Katowicach na dwana-
$cie 0sob okoto siedmiu to moi absolwenci. Mialem tez
uczniéow w akademii w Bydgoszczy i w akademii warszaw-
skiej. Bywam na przewodach doktorskich, wiec mam
szeroki kontakt z akademiami. Mam te satysfakcje, kiedy
stysze: ,Macie w Katowicach nie tylko wysoki poziom, ale
i dobre stosunki miedzy pedagogami”. To mnie bardzo
cieszy, ze jest mata czastka mojej osobowosci, ze relacja
mistrz—uczen nie polega na tym zeby sie wywyzszaé, tylko
zeby dobrze uczyé i zeby uczeni dobrze sie rozwijal.

Z.B.: Pan Profesor powiedziat nawet kiedys, ze to tak-
ze mistrz uczy sie od ucznia...

A.J.: Tak, ja sie ucze na kazdym konkursie, na kazdym
egzaminie. Nie tylko wtedy, gdy ktos gra gorzej, a moze
by¢ lepiej. Ucze sie takze wtedy, kiedy widze, ze gra ina-
czej niz ja sobie wyobrazam, a bardzo ciekawie. Bo tekst
muzyczny na papierze to nie jest petna intencja kompo-
zytora, pod tekstem graficznym doszukujemy sie dopiero
roznych smaczkéw. Zachowujac tradycje, zachowujac
styl, rytm, prawidla muzyczne, artykulacje, frazowanie
tempa itd., trzeba to polaczyé z wlasng indywidualnoscia.
Na egzaminach widze, ze jaki§ mniej utalentowany piani-
stycznie uczen gra w sposdb odkrywczy, to mnie uczy, to
samo zjawisko odkrywam na konkursach. Od razu musze
powiedzie¢, ze nauczylem sie tej filozofii od prof. Ekiera,
ze Konkurs Chopinowski jest dla wirtuozow, znakomitych
pianistow, ale tych, ktorzy respektuja przestanie kompo-
zytora, ktorzy nie zmieniajg jego tekstu. Musza dodaé in-
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dywidualno$é. Chopin czesto pisze crescendo, to musi by¢
crescendo jak pisze tak do imentu!

»10 ja tu zagram inaczej”. Jak kompozytor nie pisze
nic, no to sobie zréb. Chopin byltby zadowolony. Albo:
,Graj dokladnie jego pedalizacje”, no jak bedziesz stoso-
wal dokladnie pedalizacje z kazdego wydania, to chala
wyjdzie, bo sie fraza urwie, harmonia sie urwie. Chopin
stawial gwiazdke tak na oko, zeby pusci¢. Miat zaufanie do
pianistow, ze pianista sam bedzie dobrze pedalizowal.

Musi stawia¢ sobie pytania: ,Jak? Jak? Jak? Jak by grat
Chopin?”. Po drugie: ,Jak ja gram?”. Czyli musze mieé
kontrole. Bledy pianisty slysza dopiero stuchacze, krytycy,
jurorzy. A potem dopiero trzecie pytanie: ,,Jak gra¢? Jak ja
mam zagrad, kiedy nie wiem, jak ja gram, jak nie wiem, jak
ma by¢?”. Czyli bez przerwy ta czujnoéé nad temperamen-
tem, nad spontanicznoécia. Jednak inteligencja musi pano-
waé. A to, co mnie sie bardzo nie podoba, to interpretacja
sztucznie robiona. Czasem na konkursie Chopinowskim
sie to styszy. Znakomity pianista robi takie sztuczne rzeczy,
ze to az jest niesmak. Chce sie popisaé, ze tu zrobit zatrzy-
mania, a tu niuans, a tu podskok, a tu pianissimo wielkie,
ktorego nie ma. No, po co? Chopin tego nie potrzebuje.
Czasem jest niezrozumienie krytykéw z jurorami. Czasem
ktos taki wzbudza kontrowersje. Jednym sie podoba — na-
wet jurorom — innym sie nie podoba, bo jest sztuczny, nie-
naturalny. Po to jest jury dosy¢ liczne, po to jest regulamin,
ze w sposob demokratyczny decyduje wiekszos¢ i z tym sie
musimy zgodzi¢, A przypadki byly takie, ze ci, ktorzy niby
byli pokrzywdzeni (nawet na ostatnim konkursie), potem
grali, i stucham ich na koncercie, i mysle sobie: Jednak to
byto stuszne. To nie jest gra, ktora ludzi wzrusza albo prze-
konuje do kompozycji. Wygranie konkursu — co to znaczy?
Dopiero wtedy zaczyna sie dla mlodego artysty powainy
konkurs, ktorym jest cale przyszle zycie. I to mozna wygraé
albo tak srednio z tego skorzystaé. Niektorzy idg naprzod,
niektorzy spoczywaja na laurach, niektorzy sie cofaja. To
jest normalna rzecz, ze ci, ktorzy nie przeszli — ja nie prze-
szedlem — idg dalej. Taki Nelson Goerner, ktory teraz be-
dzie w jury, tak mi sie wydaje, czy kto$ inny, prosze bardzo
i tak powinno by¢, ze $wiat idzie naprzod i s nowe kryteria,
nowe walory, nic nie jest przed mlodymi zakryte. Ale duzo
trudniej jest im wejs¢ na wielkie estrady, bo jak nie zdoby-
waja nagrod na wielkim konkursie, to stopniowo musza
wchodzié w to, co trwa. A jak nie trwa, to tez nie szkodzi.
Bo ja widze, ze mozna mie¢ wielkg satysfakcje, niekoniecz-
nie grajac w wielkiej sali, gdzie jest wielka orkiestra, gdzie
jest wieksza odpowiedzialnos¢, napiecie, trema. Wiem, ze
mozna mie¢ takze satysfakcje, jak sie gra w mniejszej sali,
a ludzie sg zachwyceni — dlatego, ze dalem tym ludziom co$
z siebie i to dla mnie jest satysfakcja. Jako mtody pianista
duzo grywalem w takich audycjach szkolnych organizowa-
nych przez filharmonie i czesto sie grywalo dla mlodziezy,
gdzie trzeba byto nad tg mlodziezg zapanowaé. Przyjezdzam
gdzie§ w bydgoskie, do technikum mechanicznego, wcho-
dze do sali, trzystu—czterystu chlopcow stoi, bo nie ma juz
gdzie usigs¢. Jak tu zapanowaé nad nimi? Co z tym zrobi¢?
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No, to na poczatek gram Marsz Prokofiewa, zagralem tro-
che glosniej, wieksze akcenty, i gram, gram i stysze, ze oni
zaczynaja tak cichutko tupaé. To znaczy, ze ztapali haczyk
na ten utwor... To teraz wam zagram Poloneza As-dur —
i byly oklaski. To byla dla mnie wielka satysfakcja, ze co$
dobrego datem tym miodym ludziom. Duzo na takich kon-
certach grywalem i nadal grywam, ostatnio na inauguracji
roku akademickiego na Uniwersytecie Trzeciego Wie-
ku, gdzie miatem matg przemowe: ,,Z racji mojego wieku
chetnie bylbym z panistwem studiowal, ale poniewaz moj
znajomy prof. Slezyfiski ma wyklad inauguracyiny, ktory
pokazuje, jak trzeba dba¢ o psychike, kondycje fizyczna
i tenze emerytowany profesor AWF-u pokazuje, jak staje
na glowie, jak robi stojki, jak dzwiga nogi do gory itd., i za-
checa ludzi do kondycji. I ja pod wplywem profesora juz
trzeci rok nie mam probleméw z kregostupem, a zaczyna-
lem mieé. A teraz zagram panistwu co$ klasycznego: jedng
cze$é sonaty Mozarta i cos Chopina, a na koniec profesor
wykona swojg piosenke zartobliwg, a ja mu zaakompaniu-
je”. No to wiem, ze robie dobrg robote spolecznie.

Z.B.: I ma Pan tez tego rodzaju wyktady, jak na kon-
cercie w Cieszynie. To jest wspaniale, taki komentarz
stwarza dla publicznodci...

A.J.: Tak, pamietam ,,Kregi Sztuki” jako wspanialg im-
preze, robig bardzo dobra robote. Zapraszani sg znakomici
wykonawcy, warunki sa dobre i publicznos¢ juz przygoto-
wana, bo przychodzi, zeby mie¢ estetyczna przyjemnoéé.

Ta formuta ze stowem bardzo sie sprawdza — nie kaz-
dy wykonawca chce sie rozprasza¢, bo trzeba sie umieé
przestawi¢ ze stowa na granie. Ale to bardzo pomaga
powiedzie¢ ludziom to, czego sie w tekscie drukowanym
nie widzi. Jak czut sie kompozytor, nawet, jesli nie moge
dokladnie dobra¢ stow, ktore by to charakteryzowaly, to
moge ogdlnie przyblizy¢, jak sie mogh czué. Wtedy mowie,
Ze w muzyce jest nastdj, ze jest dolce, ze jest Sciszenie, ze
zastuchanie, ale tu jest pytanie, tu odpowied?, tu nadzie-
ja, a tu zwatpienie, tu usmiech, a tu jest zart, tu smutek,
a tu jest tragedia, a tu idzie czas naprzdd i Chopin i Mozart
w powtarzajacych sie miejscach wyczuwaja jakby pulso-
wanie czasu wiecznego, ktéry nie ma poczatku i konca,
czasu, ktérego malym fragmentem jest nasze zycie... Tak
mowie na koncertach.

Kiedy Chopin pisat Preludium deszczowe, to byt w ta-
kim stanie, ze zdawalo mu sie, ze sam juz jest duchem,
ze George Sand jest tez duchem, ze przemawia z tamtego
$wiata, ze juz nierealne jest wszystko. A jak improwizowat
czasem, konczyl utwor, to potrzebowal dluzszej chwili,
zeby wrocié do rzeczywistoéci. To jest ta wyzsza funkcja
sztuki — przenoszenie w $wiat piekna, w czym pomagaja
wrazliwos¢, wyobraznia, intuicja.

Z.B.: Bardzo dziekuje Panu Profesorowi za rozmowe.
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