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WSPOLCZESNA RZEZBA LUDGOW A

SYTUACJA OBECNA RZEZBY W SZTUCE
LUDOWEJ

Sposrod wszystkich dziedzin ludowej sziuki twor-
czosé rzezblarska wyrdinia sie obecnie szczegdlng
dynamika swego rozwoju, Powstaja nowe osrodki,
ujawniaja sie nowi twérey, nicraz bardzo interesu-
jacy. Rozszerza sie krag podeimowanej tematyki,
powstaja dziela oryginalne i odrebne w swym wy-
razie, nowe — cho¢ wynikajace bezsprzecznie z do-
tychezasowyeh tradyeji. Czym to tlumaczyé? Co
wplynelo na fakt, ze na tle stale postepujacego roz-
padu ludowej kullury [ zaniku tradycyjnej sztuki
wlasnic 1woreczosé rzeibiarska wykazuje tak aktyw-
ny proces przemian?

Chrac odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba przede
wazystkim wziaé pod uwage sytuacje obecng, gdy
szluka ludowa staje sie coraz bardziej obea wihasne-
mu srodowisku. Obca zaréwno przez zmiany, jakie
zaszly w $wiadomosci wsi 1 jej kulturze, jak ez
i z powodu wrecz negatywnego stosunku, jaki do
tradycyjnych jej formm ma mlode pokolenie, widzéc
w folklorze i plastyce ludowe] relikt dawnego chlop-
skiego losu, symbol nedzy i zacofania. Dla powsta-
wania tego rodzaju uprzedzen nie jest na pewno obe-

jetny fakt, i2 na wsi wykorzystuje sie nieraz folklor
czy strd] ludowy jako element konserwujacy dawne
obyczaje, aulorytely miejscowe.

Opieka ze strony panstwa, konkursy 1 wystawy
oraz wszelkie formy propagowania ludowej twor-
czoscl nie sg w stanie zmienié tych faktow, a tym
bardziej zahamowaé procesu zaniku tradyeyinych
form ludowe]j sztuki na wsi. Opieka dotyczy wiec
tworcow Iudowych, oni to otrzymuja stypendia, moz-
liwop$ci dalszej pracy — ale produkt tej pracy, nawet
o wysckim poziomie artystycznym, nie znajduje juz
uznania w miejscowym $rodowisku i zostaje ekspor-
towany do miast oraz za granice.

Jak w tej sytuacji dokonuja sie przemiany w
twaorczosei? Faki pilerwszy: przemiany sg wynikiem
wewnetrznego rozwoju twarcoéw, ktérzy otoczeni przez
nowe przejawy zycia, poddani wplywom prasy, radia,
filmu, telewizji i nowych wzordw estetycznych czujag
skrepowanie tradycying forma swej sztuki i bywa,
Ze probuja ja zmienié, nie zawsze zresziy z korzyscia.
Fakt drugi: nie istnieje w zasadzie opinia Srodowiska,
ktéra dawniej decydowala o charakterze i poziomie
tworczosel, dokonujge jej selekeji 1 eliminujge formy
nieudane, zbyt ekstrawaganckie. Nie istnieje, ponie-
waz — jak to juZz powiedziano — sztuka ludowa

Frasobliwy. Il. 1. Wys. 37 em. Wyk. 1950, Feliks Blaszczyk, Nie-
szawa, pow. Aleksandréw Kujowski. Il 2. Wys. 25 cm. Wyk.
1958. Wincenty Pitura, Sulowiec, pow, Zamoéd.




w malym stopniu zaspokaja potrzeby miejscowych
konsumentéw, a do tego samo $rodowisko nie jest
juz spobjne, nie reprezentuje okreslonych upodoban
estetycznych, jest bowiem pod wzgledem kulturo-
wym rozbite i wilaénie w nim samym zachodzy naj-
wieksze przemiany. Fakt trzeci: na strazy ,czystofci”
tradycyinej formy stoja dzi§ etnografowie i plastycy,
specjalizujaey sig w opiece nad ludowymi tworcami.
Fakt czwarty: instytucje organizujagce produkeje
i skup (CPLiA I inne spéldzielnie regionalne) przez
selekcje, zamodwienia, a czesto i zwykle Zadania po-
wodujg zmiany w twoérezosei ludowych wytworedw,
Ci za$, czuli na wszystko co sie mowi i dzieje, padej-
muja czesto nowe tematy, ktére ich zdaniem zapew-
nig im nagrody i uznanie na konkursach.

Przemiany wywolane przez te wszystkie czynniki
zachodzy réinie w poszezegdlnych dziedzinach ludo-
wej sziuki, Tak wiec poszukiwania tworcze (obejetne
w tej chwili — udane czy chybione) obejmujg przede
wszystkim rzezbe, malarstwo, ceramike figuralng,
wycinanke oraz tfematyczng tkanine dwuoshowows,
a wiec te rodzaje sztuki, w ktérych najsilniej za-
znacza sie rola inwencji wilasnej twoércy. Gdzie in-
dziej, a szczegdlnie w tradycyjnych rzemiostach —
kontynuuje sie formy dawne, tylko nieznacznie je
modyfikujge (trudno bowiem ujawniaé przemiany
zachodzgce w §wiadomosel tkajae, haftujge czy lepige
garnki).
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Rzezba, wilasnie dlatego ze tak silnie opiera sig
na inwencji twércy 1 mniej jest ograniczona tira-
dycia, stala sie terenem nowych poszukiwah tema-
tycznych i formalnych. Sprzyja temu fakt, iz jest
obeenie wykonywana gltéwnie dla odbiorcy miejskiego
oraz dla wlasnej satysfakcji. Istniejg bowiem potrze-
by twérezej wypowiedzi, ktdrych nie mozZe zaspokoié
wykonywanie artystycznych rzemiost, i ktére daje
jedynie sztuka , wyrazajgca”, a wiec w zakresie pla-
stvki — rzeiba i malarstwo. Obie te dziedziny prze-
Zywajg obecnie nows faze rozwojowa, z tym Ze am-
bicje malarskie przewaznie zaspokajajg dzi§ tema-
tyczne ,dywany”, natomiast rzefZba kontynuuje tra-
dvcie, kfbre zostaly jeszeze zywe niemal we wszyst-
kich regionach.!

O TWORCZOSCI RZEZBIARSKIE]

W kazdej niemal dziedzinie szinki ludowe] proces
przekazywania umiejetnosci i tradycyinych schema-
téw nastepowal w drodze bezposrcdniego kontaktu
mistrza i czeladnika, ojeca i syna, matki i cérki. Z po-
kolenia w pokolenia, jak palteczke sztafetowa, prze-
kazywano wiedze o rzemiosle, ustalone i sprawdzone
sposoby produkceji, charakterystyczne formy wiasciwe
regionowi czy oérodkowi. Mlody garncarz uczyl sie
pod czujnym okiem starego, dziewczyna pracowala
lata cale razem z matkg i babks, nim stala sie do-




jwiadczona tkaczka. Tylko rzeZbiarz ,rodzil sie” sam.
Nikt go przewainie nie uczyl, nie pokazywal jak wy-
rzezbi¢ oko, jak zbudowaé wypuklosé czola, a ustom
nada¢ wyraz bolu, Sam odkrywal wszystko, badal
opdr drzewa, sens ukladu slol, sam docieraé musiat
do tajnikéw budowy formy, znajdowaé sobie tylko
uzyteczne sposoby definiowania bryly, ksztaltowania
detalu. W procesie pracy uczyl sie wyrazaé swéj za-
miar, myéleé kategoriami realnych moezliwosci.

Wzory, jakimi byly dla niego figury spotkane w
kosciotach 1 kapliczkach przydroinych — inspirowaly
go, to jasne, ale wzory te byly czesto tak trudne
do dokladnego powtérzenia, tak niemoiliwe do sko-
piowania, Ze z gory juz Swiatkarz rezygnowat z ta-
kiej my§li, ograniczajge sie do przelozenia ich na
forme jemu dostepna i wlaseiwg. Nieumiejetnosé
zmuszata go do szukania réinych sposcbhdéw wyrazu,
pobudzala inicjatywe, wyobraznie. A im mniej
sprawna byla diod, im wieksza obawa o czytelno$é
infencji rzefbiarza, tym bardziej wyjaskrawiaé mu-
sial wyraz postaci, tym dobitniej okrefla¢ gest, wyraz
twarzy, stan wuczuciowy. Powodowalo to poloienie
wielkszego nacisku na ekspresje rzeiby. Deformacije,
jakie widzimy w dawnych rzeibach, mialy swe frodlo
nie tylke w nieudolnodei, byly one czesto §wiadome,
wydobywajac jak reflektor w teatrze (czy zblizenia
w filmie) najwainiejszy moment spektaklu, stuiyly
wyrazowi, kulminowaly napiecie, ktérego inacze] nie
dalo sie wyrazid.

Il. 3. Chiop zafrasoweany. Wys. 50,56 em.
Wylk. 1962. Ryszard Miernik, Kielce.
Frasobliwy. Il. 4. Wys. 22,5 em, Wyk.
po 1947. Leon Kudia, Swierze Goérne,
pow. Kozienice. Il. 5. Wys. 30,5 cm.
Wyk. 1962. Stanistow Duzynski, Za-
widz Koécielny, pow. Sierpe. Il 6.
Wys. 31 cm. Wyk, 1962, Jan Centkow-
ski, Nieszawa, pow. Aleksandréw Ku-
jawski, Il 7. Wys. 28 cm. Pocz. XX w.




R

VIO .

z

e

]

W sytuacjach takich nieumiejetnoéé i ograniczenie
mozliwosei technicznych stawaty sie Zrddilem nowych
rozwigzan, prowokowaly do szukania takich sposo-
béw wyrazania pozigdanej tresci, jakie zgodne byiyby
z repertuarem $rodkow, ktérymi dysponowatl ‘rzei~
biarz. Dzieki temu wilasnie rzeiba zaskakuje nas
swoja ekspresja, sprawia wrazenie wielkie] rézno-
rodnoéci form i ujeé. Dziala na wyrobionego pla-
stycznie odbiorce w spostb nieoczekiwanie swiezy,
zdolna nie tylko cieszyé walorem formy, ale i wzru-
szaé wizjg artysty, kidra pewien odcien naiwnosci
czyni tylko bardzie] prawdziwg | przejmujaca.

Niezaleznoéé od wzoru ikonograficznego zawsze
byla w ludowe] rzezbie wieksza, niz to miato miejsce
w tworczodel profesjonalne]. Smialosé, z jaka Swiat-
karze traktujg wizje Ukrzyzowanla, moZzna pordwny-
waé jedynie z wspodlczesnymi dzielami 8. Dali, G. Ri-
chier czy u nas W. Hasiora i A. Rzgsy. Patrzge na
trzy pedane tu przyklady ludowych rzeib (il. 10—12)
odnosi sie wraZenie, ze ich tworcy zdawali sobie
sprawe z tego, iz sita oddzialywania pozostaje w sto-
sunku wprost proporcjonalnym do momentu zasko-
czenia, ze konieczne jest wprowadzenie zmian do
konwencjonalnych wyobrazen, aby ocali¢ infensyw-
noé¢ dzialania tematu, ktory w sztuce koscielnej od
dawna juz stal sie tylko symhbolem.

Rowniez w grupie rzefb Frasobliwego widaé
pgromng rozpietoéé rozwigzan (il. 1, 2, 4—9). Wydaje
sie, Ze wzbr ikonograficzny stanowil tu tylko pretekst
dla osobistego ujecia tematu. Na pewno w rézinico-
waniu figur duza role odegral swoisty ,warsztat”, tak
odmienny u reprezentowanych tu rzezbiarzy, ale obok
tego widoczne jest i1 inne traktowanie samego tema-
tu. Bedziemy blizsi zrozumienia tego zjawiska, jesli
uprzytomnimy sobie szezegblny charakter religiino-
sci naszego ludu, ktory w tematyce §wiete) uposta-
ciowywal niejako wtasng niedole i krzywde, b6l
i nadzieje? Dlatego wladnie rzeiby ludowe mialy
w sobie jakad nadwyzke emocji, ktéra nie miescila
sie juz w ramach samego wyobraZenia ikonograficz-
nego, przekraczala je.

Rzeiby te — mdwimy o sztuce kultowe) — sta-
waly sie katalizatorami réinych stanéw emocjonal-
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Il. 8 Frasobliwy w ,su-
kience” z kopliczki w Ja-
nowie Lubelskim. Wys.
5% cm. Ii. 9. Frasobliwy.
Wuyk., 1961,  Mieczystaw
Ruszkowski, Sierpc. II. 10,
Ukrzyzowany., Wys. 80 cm.
Wyk, 1960. Jdzef Janas,
Debno, pow., N, Targ.
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nych i pod tym wzgledem pelnily podobng funkcie
jak greckie mily, wyrazajac w kilku schematach te-
matycznych dramat ludzkiego losu, dramat ludzkich
przeznaczen, Frasobliwy, Ukrzyiowany, Pietd, Matka
Boska Bolesna i Niewiasty placzgce -— nie ilustro-
waly 1i tylko dziejdw Boga, zapisanych w Ewangelii,
lecz stawaly sie w ludowej interpretacji kronika
ludzkiego losu, opowiescia o krzywdzie, cierpieniu
1 nadziei. Dodajmy — jedynie mozliwg w swoim cza-
sie formsa wyrazenia plastyeznego tych tredci.
Dygresja ta wydala mi sic pa tym miejscu ko-
nicczna, jako zZe objasnia dlaczego w rzezbie ludowe)
istnieje tak silne nasycenie emocjonalne tematyki,
zdawaloby sie pozornie konwencjonalnej., Wskazuje
tez na role ekspresji, ktora sluzyla wydebyciu tych
tresci emocjonalnych, o ktérych przed chwila méwi-

13

Il. 11, Ukrzyzowany., Wys. 38 cm. Wyk. 1961, Waclaw
Czerwinski, Swinice, pow. feczyca. II. 12, Chrystus
na krzyzu, Wyk. ok, 1960. Michat Grygiel, Eliaszdw-
ska, pow., Wloszezowa, II. 13. Ostatnia Wieczerza.
Wys, 46,5 cmn. Wyk., 1963. Martan Jéfwiak, Guaj No-
wy, pow. Eecryca,

lismy, i tlumaczy faki dosé swobodnego interpreto-
waniza wzordéw ikonograficznyceh, Rzezby Frasobliwe-
go, ktore ilustrujg ten artykul, wyrainie Swiadczg
o takiej niczaleznoéci, sg jakby tematem na nowo
skonfrontowanym z otaczajacym zyciem.
Przedstawienic Chrystusa z noga zaloZong na noge
czy splecionymi rekoma odbiegalo od tradycyjnego
upozowania “boskiej postaci, przydajac jej cechy jesz-
cze bardziej ludzkie. Znamy Frasobliwych o glowach
chiopskich, o kmiecym wygladzie, a nawet w szaty
wspolczesne odzianych, znamy Frasobliwych, ktorych
lud ubieral w sukienki, czezge ich figury w sposdb
niespotykany w oficjalnej obrzedowaosci (il. 8). Bo-
gactwo 1 roznorodnoéé podstawianych tresci wigzaly
sie wiec z réznorodnoscia formalnych rozwigzan.
Znajdziemy wérod rzeib ludowych (dawnych
i wspolczesnych) dzieta artystycznie doskonale, znaj-
dziemy tez prace rzemieslniczo sprawne {czeste, gdy
Swiatkarz byt z zawodu stolarzem czy ciesla), a takze
nieudolne, nieparadne, cho¢ nierzadko wzruszajace
swg haiwng poetyka. Rozpietosé jest tu ogromna,
znaczhnie wicksza niz w jakiejkolwiek innej dziedzi-
nie iwoérczosci, oparte] o tradycyjny warsziat i wzo-
ry, jak np. w garncarstwie czy tkactwie. Tote:
z latwoscig odrdiZniamy z Jjakiego regionu pochodzi
dana tkanina, garnek, skrzynia malowana czy wy-
¢inanka, ale nic moiemy tcgo uczynié z rzeibs.

Badajac ja moina jedynie okre$la¢ zasieg wyste-
powuania pewnych typéw ikonograficznych (jak np.
M. B. Skepskiej czy Chrystusa upadajacego pod krzy-
zem) oraz wyrdznié zespoly cech formalnych wlasci-
wych pewncj grupie obiektéw, charakterystycznych
dla oirodka czy kregu oddziatywania jednego mi-
strza®.  Trudno jednak w takim wypadku mowic
o cechach regionalnych, jako Ze grupy te byly —




14

Il. 14, Egzekucja. Scene z cyklu ,Ofwiecim”.
Wys. 35 em. Wyk, 1962, Zygmunt Skretowicz,
Worowa, pow. Lobez. Il. 15. Chrystus przed Pi-
tutem. Wyk. Karol Szczepanik, Drzewica, pow.
Opoczno, 1, 16, Baranek. Wyk. K. Szczepanik.
I, 17. Sw. Jozef, fragm. Wyk. Pewel Czocher,
H Kileczany, pow. Gorlice. Il 18, Przekupka,
] fragm. Wyk. Jan Janik, Gryfino, pow. Stargard.

jak sie wydaje — mato trwale i pozbawione zdol-
nogci krystalizacji w ofrodki ¢ charakterystycznych,
tradycyjnie wyksztalconych cechach siylowych. Nie
mozemy wiec wyodrebni¢ rzeZby kurpiowskiel od
warminskiej czy podhalanskiej, rzeszowskiej od lu-
belsikiej ezy kieleckiej, a i dla wielkopolskich stupéw
rzethionych daloby sie znalesé analogie w innych
regionach. Rzeiba byla i jest demeng jednostek.
Totez rozpoznajemy bez trudu dziela P. Brylifiskiego,
J. Wneka, J. Wawry, D. Bilinskiego, K. Szczepaniaka,
J. Janasa, J. Centkowskiego, J. Lameckiege czy
L, Kudly, a réinice miedzy nimi sy przede wszystkim
rdznicami indywidualnymi, a nie zespolem cech wtas-
ciwych konkretnemu regionowi.

Sg oczywiscie i przyklady oddzialywan a nawet
zapozyczen, zwlaszeza tam gdzie obok siebie pracuje
kilku twoéredw. Tak np. cechy wspéOlne dadza sig
zauwazy® W grupie rzeibiarzy 2z pow. sierpeckiego,
gdzie widoczny jest np. pewien wplyw Mieczystawa
Ruszkowskiego na Sianislawa Duiynskiego, a podo-
bienstwa wystepuja w twoérczosci ojca i syna -
Krajewskich. Cechy wspélne znaleié moZna tez w
pracach ojca i syna — Grabskich z Leémierza. Nie
jest to jednak zadng regulg; w takiej np. Nieszawie
pracowala rownoczesnie trzech rzezbiarzy: Feliks
Blaszczyk, Karol Ziomko i Jan Centkowski, lecz
iworczosé kazdego z nich byla zupelmie samodzielna
i rézna (il 1, 6)4

Podkreélajae cechy indywidualne ludowych rzeib
trzeba jednak dodaé, Ze mieszcza sig one w szerszych
ramach ludowego ,stylu”, podlegajg w zasadzie tym
samym prawom i przewainie nie wykraczajg poza
granice form, odczuwanych przez nas jako ,ludowe”.
Jest to jednak styl wyzaaczony hie tyle w drodze
historycznie uksztaltowanej tradyceji wykonaweze]j, ile
w wyniku pewnych wspélnych postaw i nawykow
estetycznych. Trudno w spos6bb preeyzyiny pisaé
0 uwarunkowaniach psychicznych, niemniej sg one
przeciez widoczne i, poréwnujac twérezo§é naszych
sgsiadébw wschodnich, poludniowych i zachodnich,
wyrafnie dostrzegamy odmiennogé sztuki maszego
ludu. Zlozyly sie na to m. in.: inny charakter religij-
noéci, stosunek do poddanstwa i jego formy, sytuacja
ekonomiczna, inna rola Kkosciola, dworu 1 miasta,
inna tradycja, cechy kulturowe i psychiczne, ufor-
mowane w pracesie dziejow, a trwajgce po dzi§ dzied.
Obok tych cech formujgcych odrebnosé kulturowsg
ludu istnialy tei cechy wspélne wigekszym obszarom,
wspilne twdrezosei réityeh luddéw znajdujacych sie
na podebnych szezeblach rozweju kultury.®

WSPOLCZESNA TWORCZOSC RZEZBIARSKA

Pod pojeciem tym rozumiem twoérczost ostatniego
dwudziestolecia, -mimo iz proces zmian zapoczatko-
wany =zostal znacznic wezesniej, jeszcze w Iatsch
miedzywojennych., Istotng cezurg jest tu okres wy-



zwolenia i poczatek rewolueji spoteczno-kulturalnej
na naszej wsi. Zmienil on sytuacje ludowego tworcey,
zderzyl go z nowymi tre§ciami, rozszerzajgc zakres
dotychezas podejmowanej tematyki.

Przemiany §wiadomosci rzeibiarzy i sytuacja spo-
leczna rzeiby wywarly wplyw zardwno na tematyke,
jak i charakter same) {worczosci, na jej tzw. ,for-
me”. W rzeibie dawniejsze] istnial kompromis miedzy
tradycia (zespolem norm jakie narzucala) a dgzeniami
indywidualnymi twérey (na ktoére skladaly sie za-
roéwno jego zamiary, jak i okreflony zakres umiejet-
nofci itp.). Istnial wiec swoisty kod, zrozumialy po-
wszechnie, Ale przemiany jakie zaczely wystepowaé
na wsi, a zwlaszcza infiltracja litografii, gipsowych
statuetek, pozniej — fotografii, filmu — spowodo-
waly szybka zmiane istniejgcego kodu, istniejgcych
kategorii ocen estetycznych. Nastigpilo zjawisko aku-
rat edwrotne niz w dziejach sziuki warstw oswieco-
nych gdzie tendencje rozbijania istniejacych kodéw
wychodzily zawsze od tworcow, gdzie artysci swia-
domie odrzueali czy przewartoSciowywali tradycje.
W naszym wypadku to Iud wlasnie, to spolecznosé
wiejska odrzueila dawny umowny jezyk twoérezodel
rzezbiarskiej i malarskiej, oddajgc swe serca sztuce,
ktéra z wickszg bhieglodciy zdolna byla odtwarzaé
nature; sztuce pozbawionej elementu umownodci, kto-
ra jest ,jak zywa", a przy tym seniymenialna, prze-
stodzona, idealizujaca.

Stworzylo to sytuacie, w ktore] wiejscy swigtka-
rze okazali sie poza burta spolecznosci. Wielu z nich
nie pogodzilo si¢ z tym co sie stato, wielu nic moglo
juz, nie umialo zmienié¢ swojego warsztatu tworezego.
Tworzyli wiec w duchu tradycyjnej rzezby, dawnego
kodu — izolowani coraz bardzie] we wlasnym Sro-
dowisku. Rzezbili tylko juz dla siebie, w atmosferze
obojeinosci, iesli nic drwiny.

Inaczej stalo sic z grupsg mtodyveh, zaczynajaecyvch
— c¢i nie mieli ohcigzen, ich wzorem byla fotogratia,
wiernoéé przekazu, $cislo$é proporcii, podebienstwo.
Realizowali wie¢ to, czego cheiala spolecznogé wicj-
ska, starajgc sig doscignaé doskonaly banalnosé fi-
gurki gipsowe], imponujge umiejgingscia w charak-
teryzowaniu syluacii, oddawaniu podobienstwa itd.
Poza dawna lradycja, poza wpiywoem jakiejkolwick
dobrej sztuki, ksztalcili swojy sprawnosé technicving,
nieswiadomi tegeo, ze w sztuce, i to wiasnie realistycz-
nej, istnieja Inne powazne problemy artysiyczhe, ie
sztuka ta wymaga wiece] moze niz jakakolwick
inna — ebserwacii natury, wyboru i dwiadome]j inter-
pretacii. Niski poziom kullury plastyvezne) w spole-
czefistwie, fatalne rezultaty lekcji (ztych) rysunkdw
w szkolach — wszystko to poglebiale i poglebia weiaz
jeszeze zumet wirdd twéhredw 3 owein? jeszere  nko
cel najwyzszy widnicje ,bariera naturalizmu®, kibrej
przekroczenic prowadzi juz jednak tylke do ama-
torszezyzny, do dyletantyzmu., Nie moina przy tym
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pomija¢ faktu, iz zjawisko to wigze sie réwniez z pod-
noszeniem poziomu cywilizacyinego i kulturowego
wsi, Ze tendencje do wypowiedzi naturalistyeznych
53 wynikiem rozbudzenia §wiadomoscl ogdlnej, wiek-
szych ambicji poznawezych — niestety przy réwno-
czesnym braku $wiadomosei plastyeznej, niezrozu-
mieniu roli §rodkdw 1 sposobdw wyrazu rzeczywi-
stodci w sztuce, 1 dlatego tak czesto sie zdarza, ze
mlody czlowiek wie jui za duzo, aby byé w swej
tworczogel autentycznym, a za malo, aby moina go
bylo traktowad¢ inacze) niz dyletanta. Gorzej — ze
sam uwaza sie czesto za pelnowartosciowego tworee i
nie rozumic dlaczego prace jege odrzucane sg obecnie
przez jury wystaw 1 konkursdw, nie sg kupowane
przez muzea ¢zy CPLIA — ktére wysoko oceniaja
rnacznie bardziej prymitywne i naiwne rzeiby. Moz-
na by zupewne powicdzieé, Ze niezaleiZnie od warto-
§ci artystycsne] uprawianie jakiejkolwiek twoérczodel
jest rzeczg pozylywna — gdyby nie to, Ze wiaze sie
ono czesto z nadmiernymi amhbicjami i wéwczas przy-

nosi wiecej goryezy 1 poczucia krzywdy — niz ra-
doécel.

Obok jednak rzeszy amatordéw, odcietych juz od
ludowe) tradycii i nie wnoszgcych zadnych wartosci
nowych, witasnych — istniejg tworcy wybitnie uta-
lentowani, przewaznie uformowani w kregu dzialania
dawnej rzeiby. Jest ich coraz wigcej i to mimo obo-
jetnosci wlasnego $rodowiska. Dzieje sie tak dzieki
temu, ze istnieje dzi$ zapotrzebowanic na takg wias-
nie tworczosé, zc kKonflikt ze $rodowiskiem wlasnym
rownowazony Jest przez uznanie i zachelg ze sirony
wyrobionej plastyeznie publicznogei, ludzi rozumie-

-

T

e




23

jgeych sztuke wspdiczesna i wlaSnie przez te sziuke
uwrazliwionych na uroki ludowych rzeib.

Nowy krgg odbiorcOw nie ogranicza dzig rzefbia-
rza, pezwala mu na kontynuacje tradycyijnych war-
tosci, ale nie hamuje indywidualuych poszukiwad
{ijak to czynilo 4rodowisko wiejskie) 1 wrecz przeciw-
nie, stwarza klimat wyrainic im sprzyjajacy. W tej
sytuacji twoérczosé ta coraz silniej uzaleiniona jest
od $wiadomoéel artysty, uwarunkowan, ktore sie
zloZyly na jego osobowosé. Stad pogtebiajacy sie
proces dyferencjaell indywidualnych ,sty¥léw™, o czym
bedzie jeszeze mowa w zakenhcezeniu artykutu,

Zmiany, jakie wysigpily w twdrczosei rzeibiarzy
zarysowuig sie najwyrainicj w tematyce prac, w zde-
cydowanej przewadze wyabrazeni Swieckich 1 w in-
nym ich traktowaniu. Warto tu zwrdcié uwage na
to, Ze mnicmal wszystkie przedmioty i wyobraZenia
tak ludzkie, jak i zwicrzece, znane byly w ludowej
rzeibie i dawniej. Wspomnijmy tu zabawki, ceramicz-
ne i w drrewie wyrzezane, lalki, ucieszne figurki

\
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ludzkie, koniki i ptaki. Niekiedy wyobrazeniami ludz-
kich glowek i zwierzecych zdobiono laski, a §cislej
mowige ich zakonczenia, a takZe narzedzia (glowy
do kobylic) 1 sprzety. Znane tez sy figuralne ule o te-
matyce Swieckiej. Wyobrazenia $wieckie wystepuig
rowniez w rzeibach religijnych i obrzedowych jako
atrybuty Swietych postaci badZ jako drugorzedne
figurki. Kon i smok stanowily nieodlgczng czed§é wi-
zerunku $w. Jerzego, ryba — S§w. Piotra, osiolek —
wUcieczki do Egiptu” i ,,Wjazdu do Jeruzalem”, ptaki
towarzyszyly $w. Franciszkowi (w twdrczodei Wawry
zdobia one niemal wszysikie dziela $wigtkarza). Miej-
scem, w ktorym kazda niemal postaé — nawet gro-
teskowo traktowana — mogla sie spokojnie znalezé,
byty plebejskie w swym charakterze szopki, w kiérych
przewijata sie galeria ludowych i niecludowych ty-
péw (na tej zasadzie co w éredniowiecznych i rybai-
towskich interludiach). Skladali wiec hold Dziecigtku
wojak, sirazuk, muzykanci i przedstawiciele régnych
zawodow, a takzie figury komiczne: karczmarz-zyd,

Il. 19. Mickiewicz, Wys. 20,5 em. Wyk. 1961, Mamert Pidrko, Zielona Gdra. Il. 20. Gen. Jézef Bem. b 13,5 ¢m.
Wyk. 1963, Jan Lamecki, Dgbrowa Zielona, pow. Radomsko. Il. 21, Lenin. Wys. 48 em. Wyk., 1963, Win-
centy Krajewski, Zowidz Koscielny, pow. Sierve. Il 22, Matka Boska z Drziecigtkiem. Wys. 123 em. Wyk. 1963.
Wincenty Krajewski. Il 23. Obudowa zegara. Wys. 35,5 em. Wyk. 1961, Jazef Fras, Zapolice, pow. Radomsko.

Il. 24. Fragm. sz2opki na 1000-lecie Paristwa Polskiego. Wyk, w letach 1950—1962. Julian Brzozowski,

Sro-

mow, pow. Lowicz. I, 25, Sfinks. Wys. 19.5 cm. Wyk. ok. 1959, Jozef Pilat, Zdebske Wola, pow. Kieice. IT. 26,

Syrena. Wys. 14,5 em, Wyk. Jézef Pitat.
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11, 27, Kobieta z kijem. Wys. 21,5 cm., Wyk. 1961. Ignacy Kaminski, Oraczew, pow. feczyca. II. 28. Matka
z blifnietemi. Wys. 25 cm. Wyk. 1963. Bolesiuw GCrobski, Le$mierz, pow. Leczyca. Il 29. Zniwiarka. Wys.

27,5 em. Wyk. 1963. Stanistaw Duzynski.

przekupka i dziad, w stajence za§ otaczaly Swicts
Rodzine krowa, waél i osiol.

Podkre§lam ten fakt, aby wskazaé, Ze w rzei-
bie ludowej istnialo zaplecze tradycyjnych ujeé pew-
nych postaci czy zwierzgt i twoérca mbgt podjgt nowa
tematyke, opierajac sie nie tylko na obserwacji na-
tury, ale i korzystajac z pewnych schematéw irady-
cyinych,

Zmieniala sie jednak rola i charakter Swieckich
figurek, przestaly hyé atrybutami, czy ttem dla za-
sadniczej akeji, a staty si¢ samym tematem. Z roli
statysiéw awansowaly do rol gléwnych bohaterdow.
Tematyka zas obyczajowa, pelnigca funkcie rozryw-
kowe w zabawce i widowiskach szopkowych, stala sig
teraz pelnoprawna, ona przyjela na siebie te funkcje
wyrazowe, emotywne,, ktore dawniej cechowaly rzei-
by kultowe. Konsekwencjy tego jest i zmiana for-
matu, i préba bardziej indywidualnej charakterystyki
postaci, nasycenia iej ekspresjg, kidrej dotad byla
pozbawiona,

Proces emancypacii tematyki éwicckiej rozpoczal
sig, jak moina sadzié, w latach miedzywojennych,
i nie bez wplywua byly tu pierwsze kontakty Swiatka-
rzy z nowym odbiores, inspiracje i zamodwienia ze
strony milodnikow sztuki, pisarzy, plastykéw. Wia-
domo®, ze Jedrzej Wawro rzezbil lJudowe typy dla
nauczycicla z Wadowic, kiedy indziej zas na proshe
art. mal. J. Hrynkowskiego wykonal jednoroga jako
godlo na wystawe Stowarzyszenia Cechu Artystow

10

wJednordég”, Inspiratorem roéinych prac Wawry hyt
Emil Zegadlowicz, patronujacy zresztg przez wiele lat
~beskidzkiemu powsinodze”, W kilka lat péiniej
w latach okupacji i powojennych Leon Kudia rzezbié
bedzie swoje niezwykle ptaki, figury ludzkie i zwiec-
rzeta — znajdujac patrona i marszanda w osobie
artysty-plastyka K. Tchorka.

Pojawienie sie w twoérczofci rzeibiarza tematyki
nietradycyinej wigzalo sie ze $wiadomoscia isthienia
potencjalnyeh mozliwoscl zbytu, zapotrzebowania na
nia. Sytuacja taka, jak wiemy, zaistniata w szerokie]
skali wlasnie po 1944 roku, gdy rzeiba stala sig
przedmiotem niespotykanego dotad zainteresowania
ze strony plastykéw, historykéw sztuki, krytykow,
dziataczy i milosnikéw ludowej kultury. Krakowska
wystawa rzezby, grafiki 1 malarstwa ludowego staje
sie rewelacia artystyczng roku 1948, W skrdcone]
nieco wersji objezdza Ttéine miasta w kraju i za
granicy (m. in, Paryz, Londyn, Bruksele). O rzeibie
sie pisze, ,Polska Sziuka Ludowa’ poswiegca jej
szezegdlnie wiele miejsca. W tym tez czasie w War-
szawie K. Tchorek pokazuje w swym salonie-anty-
kwariacie rzeiby Leona Kudtly.

Przedmiotem fascynacji staje sie oczywi§cie prze-
de wszystkim rTzeZba religijna, ktérej znakomite
przyklady zestawia sie z twérczoscia wielu artystow.?
Powstaje jednak klimat =zainteresowamia w ogble
tworczoseig ludowych rzezbiarzy, co nie moglo po-
zosta¢ bez wplywu na ich swiadomosé o orientacje.
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Il. 30. Kolbieta. Wyk. Tadeusz Szkodziniski, Lisz-
ne, pow. Biale Podlaske. Il 31, Spowiedi. Wys.
21 cm. Wyk. 1963, Wiktor Rysio, Swinice, pow.
Leczyca. Il 32. Dziadek i babka. Wys. 1T cm,
Wyk. 1963, Waclaw Czerwinski. Il. 33. Siedzgca
kobieta. Wuys. 28 cm. Wyk., 1961. Kazimierz
Sliwa, Soénich, pow. Ropczyce-
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Il. 34. Ksigdz. Wys. 26,5 em, Wyk, 1963. Henryk
Skowron, Nieluszyna, pow. Wielua. Il 35. Profesor.
Wys, 31,5 cm. Wyk. 1962, Aleksander Koperwuas, Ja-
sienica . Gubifiska, pow. Lubsko. Il. 36. Lenin. Wys.
55 em. Wyk. 1962, Teofil Kozuchowski, Studzianka,
pow. Biala Podlaska. Il. 37. Mioflarz, Wys. 28 cm.
Wyk. 1960. Hieronim Karpinski, Domaslawek, pow.
Wagrowiec.

Dodwiadczenia lat wojny i okupacii, cigikie prze-
zycia wlasne spowodowaly z kolei wzmoZong potrze-
he bezposredniej recakeji tworeze] ze strony rzezbia-
rzy, stworzyly w nich samych podatny grunt dla
podjgcia tematdw zwigzanych bezpoérednio z ich
doznaniami. Wyrazalo sie to najczesciei w tematyce
patriotyczno-religijne;.

Nastepnym bodicem dla podjecia tematyki §wiec-
kiej byla dzialalno$é placéwek kulturalnych tak pan-
stwowych, jak i spolecznych. W dzialalnosci te] wy-
réznié mozna kilka przestanek. Glowna byla Swia-
domoéé wartodei ludowego dorobku w narodowej
kulturze, cheé ocalenia i zachowania sztuki ludowej.
W tworczosci ludowe] widziano réwniez jeden ze
sposobdw podnoszenia kultury artystyczne) wsi, Jed-
noczeinie oczekiwanoe od niej odbicia procesdéw, kibre
powinny zachodzié ma wsi, wyraznie Iaworyzujge
w jury konkursdéw i wystaw rzeiby podeimujgce te-
matyke aktualng?® W tych warunkach ton oéwczes-
nej produkeii rzezbiarskicj nadawaly prace ¢ charak-
terze raczej amatorskim, prymitywne w ujeciu te-
matyki, nieraz wrecz koniunkturalne {radosna orka
trakiorami, murarz przy pracy, karykatury kulaka,
sceny z zycia dawnej wsi — ekonom bijacy chiopow
itp). Organizatorzy terenowych wystaw szczerze sie
nimi cieszyli, ulegajgc naiwnemu zludzeniu, Ze od-
zwierciedlaja one przemiany, jakie zaszly w Swia-
domosci tworedéw, czy nawet wsi.

Nie ma potrzchy przemilezaé bledow tego, niezbyt
na szczefcie dlugo trwajacegzo okresu, dotyczyly one
zreszta jedynic w malym stopniu  sziuki ludowej




i zostaly na tym odcinku wezedniej niz gdzie indziej
przezwyciezone ®. Zle strony tego okresu polegaly na
tym, ze na diuiszy czas wprowadzono zamet w Kry-
feriach ocen, w nieuzasadniony sposéb rozbudzajgc
ambicje licznych amatordéw, kiérzy pod wplywem
nagrod i zakupow uwierzyli w swopje wielkie talen-
ty, a nawet geniusz (tak pisano np. w &wezesne]
. Wsi”), Pozytywna za$§ strong byloe stworzenie zain-
teresowania nowa tematyka, ktérg z kolei zaczeli
podejmowaé coraz liczniejsi rzeibiarze, w tym tak
interesujacy Jak XKudla, Janas, Centkowski 1 inni,
w przekonaniu, ze dziela ich sg polrzebne i uiytecz-
ne spotecznie,

Ich prace znalazly sie wlagnie na ,,Ogdlnopolskie]
wystawle sztuki ludowej 10-lecia” w Warszawie
(1955 r.) 10, W tym czasic trudno juz méwié o inspi-
rowaniu twdrcedw, na naradach i z okazji wystaw
mieli oni moznoséé¢ zorieniowania sie, Ze o ocenie de-
cyduje przede wszystkim czysto artystyczna wartosé
ich dziel. Sprawa ta staje sle jeszcze bardziej oczy-
wista po 1957 r., kiedy {0 w praktyce mecenat przyj-
muje na siebie CPLiA, stajac sie gléwnym odbiorca
produkceji rzeibiarskiej 13, Teraz nic dziata juZz niemasl
mechanizm inspiracji z zewngtrz, przeciwnie — to
CPLiA zacheca tworcow do podejmowania obok innej
réwniez tematyki kultowej, zwlaszcza od czasu uru-
chomienia sklepow w Nowym Jorku i Brukseli i na-
stawieniu sie na dewizowego odbiorce, Zadajacego
rzezb o wysokiej randze artystycznej, czesto wilasnie
Swigtkow 12 Roéwniez nie ma i byé nie moze zadnych
rewhnetrznych sugestii co do formy. Przeciwnie, na-
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1. 38 Chtop z maosielnica.  Wuys
37 cm. Wyk. 1960 Mieczystaw Rusz-
leowski, I, 39 Swiety, fragm. Wyk.
1860, Jan Centkowski. Il, 40. Glow-
ka laski. Wyk. Feliks Blaszezyk.
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turalna selekcja, u zrodel ktorej stoi odbiorca uwraz-
liwiony i rozmilowany w sztuce prymitywnej, w daw-
nych éwiatkach, preferuje wyrainie rzefby o cha-
rakterze tradycyinym. W te] wigc sytuaeji, raczej
jasnej dla ludowych twoércéw, mozna powiedziel, Ze
tak temat, jak i ksztalt dziela, jest juz wylaczng
sprawa artysty. 1 z tej pozycji warto dokeonal prze-
gladu ich prac.

TEMATYKA RZEZB

Repertuar tematéw wysiepujacych we wspoiczes-~
nej rzezbie obejmuje zaréwno tematyke tradycyins,
nadal jeszeze kontynuowana, jak nowa — swiecks.

Zacznijmy od dawnej, sakralnej. Rzeib ta-
kich wykonuje si¢ obecnie coraz mniej; ogranicze-
niu ulegla tez ilosé wystepujgceych tematdw, Potrze-
by wsi zaspokajajg w zdecydowane] wigkszo§ci figury
gipsowe, one to zastepujg w kapliczkach stare Swigt-
ki ludowe, one glownie widniejg na domowych olta-
rzykach. Zanikaja takie dawniej czeste wyobrazenia
jak Chrystus pod krzyzem, Pietd, Sw. Rodzina, Chry-
stus w grobie, Ucieczka do Egiptu, a nawet fak cha~
rakterystyczny dla dawnej wsi — Frasobliwy. Prze-
wazajg dwa tematy: Matka Boska oraz krucyliksy.
Tematy te rowniez rzeibig wicjscy Swigtkarze, sta-
rajac sie w miare mozliwosei zblizyé do ,doskona-
losei” gipsowego wizerunku, w przeciwnym bowiem
wypadku nie moga konkurowat z figurami, kupowa-
nymi na odpustach czy w sklepach z dewocjonaliami.
Rzeibia oni réwnief, aczkolwiek rzadko, §wietych —
Floriana, strzegacego od ognia, oraz réinych sw. Pa-
tronéw, choé zwyczaj stawiania ich w domowych
kapliczkach tez juz zanika.

Weigz jeszeze wykonywane sg figurki Frasobli-
wego, ale niemal wylgeznie dla CPLiA, muzedw
i prywatnych nabywcow z miast, rzadziel dla siebie.
Inne tiematy, spotykane czgsto w {worczosel np.
J. Lamecckiego czy J. Janasa, podeimowane sa réw-
niet z myéla o nowym kregu nabywcoéw, Podobnie
jest z rzeibiarsko opracowanymi szopkami, ktoére

wykonuje sie juz niemal tylko dla CPLiA (M. Rusz~
kowski, Ignacy Kaminski i in). Charakterystyczng
cechg rzeib powsialych poza nurtem tradyeyinych
wyobrazesi jest ich niekonwencjonalnosé, widoczna
np. w takich pracach jak ,Wijazd do Jerozolimy” czy
»Chrystus Skowany” Kaminskiego, ,M. Boska w oto-
czeniut Apostoldw™ Lameckiego 15

Tematyke § wiecka, dominujgeg w zainteresowa-
niach $redniego i milodego pokolenia tworcéw, roz-
patrzymy w podziale na grupy, jakie doéé wyraZnie
sie zarysowuja. S3 to:

1. Dzieje ojczyste, bohaterowie i przywodcy. Co
skltania do podjgcia tej tematyki? Swiadomose
polityezna, koniunktura? inspiracja? — a moze
ambicia wykonywania dziel! wainych, ktére $wiad-
czyé powinny o mozliwoéciach § randze rzeibiarza?
Wszystkie te motywy przyczyniajg sie do powstania
dziel ¢ tej tematyce, ale bodicem najwazniejszym
i wystepuiacym prawie zawsze (obok innych) jest
wladnie ten ostatni.

Wielu rzeibiarzy odczuwa postannictwo swej iwér-
czofei, uwaza sie za szczegblnie ohdarzonych przez
los, a sztuke swag traktuje z powags, wierzge w Jjej
spoleczne znaczenie, moinodé oddzialywania na in-
nych ludzi. Twoérezosé jest dla nich aktem wynosza-
cym ich ponad $rodowisko, wyréZniajgcym. Znane
byly wszakée dawniej (juz krafncowe w swej zarozu-
miatoscil) wypadki, gdy §wigtkarz ukoriczywszy Ti-
gure Frasobliwego mawial do niej: ,Panie Boie —
ty§ mnie stworzyl, ja Ciebie — jesteémy kwita”. To-
tez trakiowal z gbry kogos, zajmujacego si¢ rzeibie-
niem zabawek czy uciesznych figurek, jako Ze o war-
fosci dziela decydowal w oczach ludu temat !, on
tez splendorem swym ogarnial i twoérce.

Nie zawsze jednak decyzja wyrzeibienia bohate-
row narodowych dziejdw wigzala sie ze $Swiado-
moscig, kim byl i co ¢zynii — wystarczylo imie
gdzie§ zastyszane, jakas reprodukeja, pomnik zoba-
czony w miescie, A ezy inaczej rzeZbiono &wietych,
o ktérych nie wiedzialo sie niemal nic poza tym, Ze
istnieli, Ze pomoc ich i opieka mogla byé niekiedy
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Ii. 41. Aniolek. Wys. 24,5 cm.
wyk. 1963, Apolinary Puastwa,
weglikowice, pow, Koécierzyna,
Il.42. Babcta. Wys. 255 cm, Wyk.
Ryszard Miernik. Il. 43. Stotua
wolnodci, Wys. 82 em. Wyk, 1961.
Jan Lamecki. Dorozke, fragm,
wyk. 1962, Feliks Czajkowski,
Zelczyna, pow, Krakoéw.
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skuteczna? A czy kto znal twarz swietego? Rbzne

- twarze majg §wieci, o ich toisamogci &wiadezy prze-

ciez wladciwy atrybut.
Pierwsze znane nam w rzefbie ludowej wyobra-

i Zenia historycznych postaci bliskie sa takim wiagnie
§ wyobrazeniom o swietych. Sa jak klisza fotograficz-

na, na ktérej wykonano dwa zdjecia i obraz dwéch
postaci nalklada sie ma siebie, tworzac jakas nieokre-
$long sylwete, Taka jest np. rzetba Jedrzeja Wawry
z okresu miedzywojennego, o ktérej pisal T. Sc-
Weryn. ,..Wizerunku tego kréla szukal [Wawro] na
proino przeszlo dwa tygodnie, wreszcie zdecydowal
Si‘? Wyrzeibie go tak, jak go widzial w chwili, gdy
k.ma‘dz méwil z ambony o {rzechselnej rocznicy zwy-
cigstwa pod Wiedniem i Janie Sobieskim, a niediugo
przedtem o Prezydencie Rzeczypospolitej, prof. Igna-
cym Moscickim, Z pomieszania sie tresci tych dwéch

kazan w umysle staregoe Swigtkarza powstala figur-
ka osobliwego kréla: Ignacego Sobieskiego, trzyma-
jacego w lewej rqce szable, a na glowie krzyz, w
obronie ktorego dobyl broni’ 15,

Dodajmy, ze beskidzki $wiatkarz nazwal jg do
tego ,Swicty Ignacy Sobieski”, a stroj kréla w krot-
kim plaszezu, zarzuconym na ochraniajgey  tulow
pancerz, { w spddniczce wywodzi sic prawdopodob-
nie z rzeib sw. Floriana czy sw. Jerzego.

Dokladnos$é wiedzy o portretowanei osobie nie
musiala byt zbyt wielka, je$li juz po wojnie Lamec-
ki, ezlowick niejedno w zyciu widzacy, 4 i umiejacy
ze swadg postugiwaé sie piérem — rzezbi figury Ja-
na Nanolatiskiego czy Jakuba Sobieskiego !t A jed-
nak okres woiny [ zmian, jakie po niej zaszly, wy-
kazal zdecydowany wplyw na $wiadomosé ludowych
tworcdw, Zblizyt ich do wiedzy, do ksigzki — do Zy-
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cia i tradycji narodowej, a nie tylko regionalnej.
Miejsce dawnego pierwowzoru Swietych postaci, wi-
dzianych w kosciele czy dewocyine) literaturze, za-
jeta ksigzka, gazetowa ilustracja. Janas w czwartek
chodzi do odleglego N. Targu — 1 kupuje gazety.
Normalnym zjawiskiem sa w izbie najbiedniejszego
wiejskiego $swiatkarza szkolne ksigzki dzieci, wypi-
sy. Bohaterowie dziejow stali sle konkretniejsi. Wia-
domo co uczynili. I przestali byé §wietym podobni,
nabrali cech wtasnych, nowych atrybutéw im tylko
wlasciwych., Janas, goéral, pod wplywem uroczy-
stogei ku czei Kostki-Napierskiego w  pobliskim
Czorsztynie wykonuje w 1951 r. podobizne bohatera
.co, choé sam z pandw, sirone chlopéw trzymal”,
a bodaj, Ze jeszcze wezefniej rzeibi w kilku wer-
sjach na desce obraz Janosikal7,

Jest to czas, gdy dziala juz mechanizm rbdéznych
wplywow 1 inspiracji. MnozZa sie zachety, propo-
zycje — choéby zrobienia rzezh na wystawy ludowe.
A poniewaz wiadomo, Ze nie powinny to byt swigte
postacie — wiec co mo#na bylo przedstawiat? Przej-
§eie $wigtkarzy do tematyki $wieckiej nie bylo by-
najmniej tatwe. Nalezalo odeis¢ od spraw waznych
(temat!y i rzezbi¢ co? — konia? krowe? Tak wiasnie
zaczynall rzeibiarze nie obeigZeni tradycig, dla
ktérych wypowiedZ artystyczna byla Srodkiem po-
kazania swej sprawnosci, wyladowania nadmiaru
zainteresowafi, potrzeb nie tylko codzienne), gospo-
darskiej pracy, ale i radoécig obserwacji, checig ja-
kiego§ utrwalenia momentdéw zycia.. Swigtkarze na-
tomiast chetnie szukali tematéw ,godnych”, one sta-
nowily u niektérych rodzaj pomostu do kompozycii
rodzajowych, u niektérych jak wladnie u Janasa,
stanowily jedyna forme wypowiedzi $wieckiej, co wy-
nikalo z calego §wiatopogladu twdrcy, jego koncepcji
sztuki 1 roli artysty.

Zgodzil sie wiec Janas wyrzezbié na wystawe w
1953 r. sugerowane mu postacie Matejki i Mickie-
wicza, ale nazwiska te nic mu nie méwily, wiec po-

zostalo tylko oprzet sie na zdobytyveh gdzie§ wize-
runkach: Mickiewicza z pomnika w Warszawie, a Ma-
tejki z reprodukcji ,,Autoportretu”. Sz oni troche
sztywni, nieporadni, ale widaé¢ juz w tych rzeibach
prébe indywidualizacji twarzy. Nie bylo to latwe,
wige Janas starannie podkreslal rdznice fryzury,
brodke u Matejki, inny ubiér, a Mickiewiczowi —
aby rzecz byla jasha ponad wszelka watpliwosé —
pod pache wilozyl ksiege wielkg i od razu widoczna.
Oprocz tych postael, juz z wlasnej inicjatywy, wy-
konal plaskorzezby KosSciuszki, Wita Stosza i Ko-
pernika. I tu Zrdédlem wiedzy byla ksigika. Koper-
nik, z astrolabium w prawej a rozwinietym perga-
minem w lewej dloni, gest swdj, atrybut i postaé
wywodzi z obrazu Matejki, a Wit Stosz wzorowany
jest na rzeZbie wielkiego Norymberczyka, ktérej re-
produkcje znalazt Janas w posiadanej przez siebie
ksigzce Polske plastyka $redniowieczna na s. 159,
tyle ze pomylilo mu sie i nazwisko autora wzigl za
postaé przedstawiona, a byt to fragment rzezby ,.Se-
dzia niesprawiedliwy”,

Co wie Janas o tych postaciach? Dr A. Lewicka-
Kowalska podaje, iz o Koperniku czytal w ksigzce
wypozyczonej ze szkoly., Wiedzial o nim, iz ,zbadal,
ze stonce stol, a $§wiat sie obraca, a pirwi ludzie
mysleli, ze Swiat stoi, a slofice sie phraca. To byla
wielka §tuka toto zbadaé”, Zapewne stuiyé mu miaty
do tego frzymane w reku ,narzyndzia, co énimi mi-
rzol tyn Swiat”. Znal tez rzetby Wita Stosza, szeze-
rze sie nimi zachwycal, Koidciuszko? O nim powie
»Widzem jego pomnik, to wiem, Ze to musi byé ja-
kisi zastuzony clowiek".

I tu dochedzimy do sprawy nastgpnej. Nie ulega
watpliwosci, ze wzorem dla wspdleze$nie rzezbionych
postaci z historii sg ich powszechnie znane wizerun-
ki — obrazy utrzymane w Konwencji ,apoteozy”,
w podobnej konwencji utrzymane fotografie i ryci-
ny w ksigzkach, no i pomniki. One to stanowily wzér
dla wspomnianych juz rzezb Janasa, a takie np. dla

Il. 44. Odrodzenie. Wys, 74 cm. Wyk. J. Jokubowicz, Iwonicz, pow. Krosno. Il 45.
. Wyk. Adem Czarnecki, Gumienice, pow. Busko.

Traktorzystka, Wys. 42 cm
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Il. 46. Autoportret. Wys. 47,5 em. Wyk. Mieczysiow Ruszkowski. Il. 47. Kobieta przy kadzieli. Wys. 26 cm.,

Wyk. Wojciech Bytnar, Albigowa, pow. Laficut.

wyabrazen Wieszeza w tworczosel Leona Kudiy 1 Ma-
merta Piérko (il. 19) czy Jana Lameckiego (o postaci
Mickiewicza autor powiecdzial, ze jest ,taki jak stoi
na pomniku w Paryzu” 18),

Powainym problemem stawala sie jednak sprawa
podobiefistwa. Nie zawsze bowiem wystarczyl atrybut
postaci czy charakterystyczne jej cechy zewnetrzne
(stréj, uczesanie, wagsy). Te mogly wystarczyé dla
Kostki-Napierskiego, St. Czarnieckiego, Janosika, hu-
sarza, kosyniera — ale nie dla postaci konkretnych,
manych juz dobrze z fotografii, reprodukcji. Postulat
zindywidualizowania postaci wigzal sie z okreslonym
typem sprawnosci, dawniej niemal ze niepotrzebne]j
($wigtkarze miell swoj ,.spos6b” na rzezbienie twarzy
i, robige duze ilosci zblizonyeh wariantéw te) same]j
postaci, dochodzili do wlasciwego sobie schematu
twarzy. Widaé to zresztg i dzig u Kaminskiego, La-
meckiego czy Duzyhiskiego — por. il. 5 i 29). Przyklzd
Lameckiego, Kudty, Janasa, KopzuchowsKiego czy
zwlaszeza Ruszkowskiego (il. 46) wskazuje, Ze przez
wimozong obserwacje i préby czynione w tym kie-
funku udalo im sie uzyskaé duzy postep. Wiemy tez,
z¢ gdy sprawnoi¢ reki zawiodla i nie udalo sie
uchwyci¢ zamierzonego rysu podobienstwa, rzeibiarz
zm-ieniat nazwe figury i tak np. u Centkowskiego
Z Inspiracji zdjeciem Stalina powstaje ,Zolnierz”,

8 gen., Swierczewski zamienia sie w ,Oficera na
konin®, .

Zwrocmy tu uwage na fakt, iz u iradel tej zmiany
stosunku do tematu ,,wodza” lezy dzis roéwniez inny,
bardziej osobisty stosunek do podjetego tematu,
wieksza znajomosté samej postaci, jej reli w dzie-
jach, a takze charaklerystycznych realidw, znanych
z licznych ilustracji czy reprodukeii dziel sziuki, Wi-
da¢ to np. w bardzo ciekawym popicrsiu Stalina czy
kompozycji ,Lenin i Stalin” diuta Kudly, w jego
statuetce prez. Bieruta czy w wizerunkach Lenina,
rzezhionych ostatnic przez Kozuchowskiego i Kra-
jewskiego (il 21, 36).

Qczywiscie wylania sie pytanie — w jakim stop-
niu rzezhy wspdlczesnych przywddedw Kraju Rad
czy naszego byly wynikiem inspiracji. Zachety bez-
posredniej — jak sie zdaje — nie bylo, nie sadze na-
wet, aby najgorliwszy dziatacz i propagandysta cheie-
li ryzykowaé¢ otrzymanie podobizny na pewno dale-
kiej w oczach przecietnego widza od ,oficjalnego”
wizerunku, a moze nawet nalwnie zabawnej. R-ei-
by te wynikaly racze) z almosfery ,zamowienia spo-
lecznego”, byly nieco moze karykaturalnym pod-
chwyceniem temeztiyki, spotykanej na wystawach pro-
fesjonalnych, w plakatach i prasie ilustrowanej.

Bywa oczywiscie, Ze rzeibiarz wyczuwa (inna rzecz
czy stusznie) koniunkture: na tym tle wlasnie mogla
powstaé wrecz gigantyezna koncepcja wielkiej szop-
ki narodowej Juliana Brzozowskiego, w Ktérej by
przed Zlobkiem lub Gomulkg i Spychalskim (zaleznie
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od tego, ktéra wersja uzyska szanse realizacji) de-
filowal orszak przeszlo 300 postaci, krolow 1 wodzow,
husarzy i zolnierzy z réinych okresow, typéw ludo-
wych, coyklistow, sportowcéw, ludzi réinych pro-
fesji, Ale przyklady tego rodzaju nie stanowia wiek-
szosci.

Tematyka ,bohateréw” wystepuje dzié nader licz-
nie, frédiem jej jest wlasnie ksigzka szkolna, pra-
sa — a nawet kronika filmowa.

Z ksiazki pochodzi pierwowzdér medalionu z gen.
Bemem (il. 20} Lameckiego czy wizerunek postacl
dr J. Drzierzonia, wykonany w roczanice jego Smierci
przez Centkowskiego. Ale rzeibiarz nasz kszialtuje
postat swego bohatera zgodnie z ludowg tradycia, co
wyraznie podkreila zestawienie jej z rzeibs sakralng
Wawry (il. 39, 51), tyle Ze po bokach nadmiernie wy-
sokiej i zmonumentalizowanej figery sytuuje jak
dwa drzewka — ule, atrybut tego chlopskiego dzia-
lacza, a, by nie byle zadnej watpliwosci, umieszcza
na nich wielkie pszczoly.

Konwencje ludowsg, hieratyzujacy statyczng postad,
przelamujg dopiero ostatnie proby, jak np. Lamec-
kiego interesujacy portret prezydenta Indonezji Su~
karno, inspirowany zapewne Kkronikg filmowsg lub
reportazem fotograficznym z pobyiu w Polsce. Su-
karno idzie z papierosem w reku — nie jest juz na
wzor 1 podobiehstwo swietych uczyniony, widaé, e
artyste zafrapowaé musiala egzotyka postaci, ubioru.
Nie jest wykluczone, ze to wlasnie film i reportaz
fotograficzny przelamujs dzis schcmaty',,re‘prezenta—
cyjnego” portretu. A bohatcrowie staja sie ludimi.

2. Tematyka polityczno-spoteczna. Rzeiby te wiaze
z poprzednig grupa inspiracja wzorami zaréwno
dziel sztuki profesjonalnej, jak fotografig itd. Jest
i drugi moment wspbdlny — wyczucie =zapotrze-
bowania na {e tematyke, chet wiaczenia sig w nurt
sztuki spolecznie ,waznej”, znanej z prasy, ga-
zetek Sciennych, plakatow, Zaliczam tu zaréwno
kompozycje tematyczne na zgdany temat, jak np.
2 Wies dawniej i dzisial”, jak tez i prace autentycz-
ne, zrodzone z checi przekazania mlodemu pokoleniu
prawdy o czasach dawniejszych. Granica jest tu
trudna do ustalenia, ohok bowiem licznych rzeib po
prostu  koniunkturalnych o prymitywnej dydaktyce,

22 cm. Wyk.
pow, Sterpe.

Il. 48, Tracze, zabawka.
Waclaw Skirzythslki,

Wys.
Rumunki,

lakierniczych 1 ptytkich — sa 1 takie, ktére powstaly
ze szczerej potrzeby wypowiedzi, z emocji i przeko-
nania o stusznoSci podjecia tematu — dla powstania
ktérych konkurs czy zacheta stanowily tylke szla-
chetna pobudke, tylko impuls i wskazanie pewnej
mozliwosci tematyczne].

Do powstalych wyrainie z inspiracji zaliczyé na-
lezy prace w typie ,Zniwiarka i ekonom”, ,Dziedzic
bijacy chiopa”, skontrastowane lukrowanymi obraz-
kami traktordow orzacych ziemie, murarzy wznoszg-
cych Sciany itp, Nietrudno zauwazyé, e jest fo jak-
by katalog tematéw wystaw okregowych i ogdlno-
polskich, odbywajgeych sie w latach 19501955,
z tym Ze granica czasowa przesuwa sie w rzezbie
ludowej o 1—2 Iata, a same prace zdradzajg wplyw
malarstwa tematycznego iego czasu (znanego prze-
wainie z reprodukeji), rysunku satyrycznego, a
zwlaszcza plakatu., Wlasnie plakatu -— z jego skroto-
wym pokazaniem iresci, jednoznaczng wymowa,
a nieraz sloganowosdcig. Tematy tego rodzaju wyste-
puja najczefcie] w plaskorzezbach, ale spotkaté je
mozna i w rzetbie pelmej — jak np. w owej kompo-
zycji, gdzie wielki, nadmiernie wysoki robotnik, sym-
bolizujacy zwycieska klase robotnicza depcze ohyd-
ny kapitalizm, przedstawiony w postaci ogromnego
tba I drapieinych rak (robotnik ma kielnie w dilo-
ni, ksiatke w drugiej, na ksigZzce golgbek pokoju,
a na cokole obok kapitalistyczne) hydry wyrzeibio-
ne zostaly stupy wysokiego napiecia, gmach fabryki
i kolo zebate — il. 44). Jest w tym wyobrazeniu nie-
udolnos¢ i pewna naiwnos¢, dlatego tez zapewne
z taky ostro$cig odnajdujemy w niej jakby karyka-
turg owczesnej zlej sztuki z jej apoteoza, gloryfikacji
i prymitywng {a przez to malo skuteczng) krytyka
przeszlosci, Zwigzku takich prac i w ogéle omawia-
nej tematiyki z koniunktura na nia w tamtym okre-
sie dowodzi fakt niewystepowania je] w latach pdi-
niejszych, po 1958 r.

Bardzie] hezposrednic sg scenki o réwnie dydak-
tyczne] tresci, ale utrzymane w konwencji ludowej,
plebejskiej — jak np. rzezba A. Orlowskiej, przed-
stawiajaca parobka usiltujacego zdjgé dziedzicowi but
z nogi, podczas gdy ten mu pomaga, pchajac drugg
noga tylem odwroconego parobka,

Sa tez, jak wspomnialem, rzeiby szczere, osobiste
i dzialajgce emocjonalinie na widza, jak choéby Woj-
ciecha Draka para wiesniacza zaprzezona do sochy.
Jest w tej kompozycji jakas wewneirzna ekspresia,
ale przy niemal hieratycznym ustawieniu postaci,
przy typowej dla ludowej rzeiby statyce. Inne prace
Draka potwierdzaja to wrazenie, S3 ohe JuZz na gra-
nicy grupy, ktorg wyrdinia wybitnie emocjonalny
rodowodd, przezycie, stanowigce #rddlo podjecia te-
matu.

3. Tematyka wojenna i okupacyjna. Motorem
takiej tworczosel  jest potrzeba wypowiedzenia
tresci, ktoére wstrzasnely artysta, pozostawily S$lad
w jego psychice, wyobrazni, Znajdziemy tu prze-
de wszystkim obrazy wojny, masakry ludnosci
eywilnej, sceny z obozéw zaglady. Prac tych nie
jest wiele, ale dzialajg one na widza ze szczegblng




sila, jest w nich spotegowana ekspresja, naiwnosé
narracji, ktéra sprawia, 2e wstrzgsaja one nami tak,
jak relacje dzieci o scenmach egzekucji czy krema-
toriach. Myéle tu o reprodukowanym juz wcezesnie)
~WieZniu z Oswiecimia” Szczepana WoZniaka 18,
a zwlaszcza o znakomitym i przerazaigeym cyklu
scen z Ofwiecimia i Belzea wykonanych przez Zyg-
munta Skretowicza (il. 14). Nieporadno§é siwarza
w tych scenach niezbedns ostone, izoluiacg od pato-
su i ekshibicjonizmu, relacja jest czysta i wsirzasaja-
ca. Te rzefiby powstaly bez niczylej inspiracji, bez
zadnego wzoru w sztuce czy fotografii. Nigdzie in-
dziej nie dostrzezemy w tiak silnym stopnin czyn-
nika wyobraini tworezej, kidra pozwolila artyscie
znaleit nowa, jakze przekonywajaeg formule dla wy-
razenia przepeilniajacych go treéci. Trzeba bylo wiel-
kiej inwencji i odwagi (a raczej nieSwiadomosci),
aby podjgé temat, dla ktdérego, jesli istnieje prece-
dens i Zrédlo — to w wyobrazeniach meki dusz po-
tepionych w piekle,

Obok wspomnianych rzezb, o odrebnej — a prze-
ciez jakie ludowe]j formie, istnieje wiele kompozycii
(przewaznie plaskorzefh), podejmujgcych temat w
sposOb bardzie] ilustracyjny, zblizony raczej do ry-
sunkdw amatoréw czy dzieci (Pawet Hulka, Franci-
szek Swider)., Jest w takich wizerunkach troska
0 przedstawienie sceny tak ,jak byio”, jest wiasna,
choé przewainie schematyczna obserwacja. O ile mo-
temy powiedzieé, ze plerwsze Kkompozycje — wy-
razajg trefci wojenno-ckupacyjne, to te prace je
tylko przedstawiaja, ilustrujg. I to je zbliza
do grupy nastepnej, opartej wilasnie na obserwacji.

4, Sceny z codziennego Zycia, ludzie réinych $rodo-
wisk i zawodéw. Grupe ie cechuje to, co moZe
najtrafniej oddatoby okre$lenie ,maly realizm”, a
wiec — tematyka z zycia, wynikla z préby charak-
terystyki rdinych é&rodowisk, profesji. Mniejszg role
odgrywa tu inspiracja dzielem sztuki wzglednic fo-
tografig, istotna za$§ staje sie umiejetnodé charakte-
rystyki postaci poprzez relewizyt (np. narzedzie pra-
cy) lub podkreslenie a nawet przerysowanie cech
typowych, co stawia takie rzeiby na granicy gro-
teski.

Wystepuig w tej grupie réine wiejskie chaty, izby,
zabawy, wesela, typy ludowe; =3 przadki, oracze
i kowale, 2olnierze i rybacy -- katalog tytuléw prac
jest ogromny, najczeScie] jednak spoiyka sie takie
typy jak: chiop lub kobieta z masielnicg (lub ze
stepa), siewca, dudziarz, kobieta nicsaca wiadra z wo-
dg, czytajacy ksiazke (likwidacja analfabetyzmu). Sa
to oczywiscie prace rdine, przewaznie mierne, jako
ze wlasnie w tej grupie najczesciej spotyka sie
arnbicje pokazania rzeczy ,jak Zywej”, froske o na-
turalistyczny szczegdl, Ale jest wiele interesujgcych,
doskonale podpatrzonych, dosadnych w charakiery-
styce. Widaé to zresztg na przykladach zamieszezo-
nych tu w artykule ilustracji.

Obserwujac ksztaltowanie sie tej tematyki trzeba
podkresli¢, ze w poréwnaniu z okresem przedwojen-
nym, gdy wystepowala racze] sporadycznie lub tylko
w szopce, zabawece — wspoOlczesne prace wykazuja

znagzne wzbogacenie temaldw obserwacii i dagzenia
do mozliwie trafnej charakterystyki (por. il. 35).

W ujeciu niektédrych motywoéw chlopskiego iycia
widaé wyraZnie proces, jaki zaszed! w &wiadomosel
wsi, a zwiaszcza ludowych tworcow. Tak np. tema-
tyka religiina, kiéra dawniej obejmowala odrebng
sfere spraw swietych, dzi§ chetnie podejmowana jest
od innej strony, zewnefrznej. NaboZefistwo czy spo-
wiedZ staja sie jeszeze jedngy scenks wiejskie] obyeza-
jowosel, a rzeibiarza wiecej frapuje dowcip sytua-
cyjny i dosadna charakterysiyka twarzy wiejskich
bab niz samo misterium spowiedzi czy nabozefistwa
(il. 31). Podobnie pokazany jest ksiadz, jako jedna
z galerii barwnych figur wiejskiego czy miasteczko-
wego zycia (il 34).

Ciekawe jest tez jak emocje, ktoére niegdy§ wy-
razano jedynie poprzez temat religijny, dzi§ ulegaja
ze§wiecczenin, mimo Ze nawet w formie widoczne
jest nawigzanie do tradycyinych przedstawied. Jesli
dawniej takie tres§ci emocjonalne, jak smutek, zamy-
Slenie nad niedolg ludzksg i wlasna — kondensowaly
sie tylko w postaci Frasobliwego, to dzi§ ujawniajg
sie w sposdb hardziej bezpofredni, bez boskiego po-
grednictwa, choé zdaje sie nie ulegaé najmniejszej
watpliwasel, ze to Frasobliwy jest wlasnie inspira-
torem formy ,Zafrasowanego chlopa® (il. 3) czy in-
nych rzezb tego rodzaju., Tresci, kitre dawniej przy-
nosity katharsis w religiinych symbolach , Piety”
czy . Ukrzyzowania”, realizuja sig dzi§ poza religijng
tematyks. Przykladem sa tu rzeiby Waclawa Czer-
winskiega, obsesyjne niemal w podeimowaniu tema-
tyki ludzkich dramatéw, niedoli, smutku starosci,

b6lu i rozpaczy (np. il. 32).

5. Tematyka inspirowana folklorem, a wiec ludowsy
opowiedcig, podaniami, legendami i bajdami., Pod-
niety dla podjecia tej tematyki w malym tylko stop-
niu jest obserwacja lub widziany gdzie§ wzdr, znacz-
nie wazniejsza jest tu wyobrainia, zdolnoéé stworze-
nia plastycznego odpowiednika dla literackich tresci.

Glawnym { niemal jedynym terenem, gdzie wyste-
pujg rzezhy o tej tematyce jest ziemia leczycka, bo-
gata w opowiesci o Borucie, diablach wodzacych po
bagnach { bezdroiach zabtakanych podrdznikdow itp.
Pierwszym, jak sie zdaje, ktdory podjal przed kilku
1958,

. 49. Traktor, zubawka. Wys, 14 cm. Wuyk,

Powel Witek, Urzedow, pow. Krasnik,




laty temat calej tej demonologii ludowe] byl Ignacy
Kaminski. Crzlowiek oiwiecony, samouk o wielkim
umitowaniu historii i dziejéw swego regionu, posta-
nowil zapoznaé ludzi z bogatym folklorem swej zie-
mi, zardéwno ze strojami regionalnymi, ktére staral
sie odtwarzaé w swych kolorowanych figurkach, jak
i przerdinymi diablami, legendami o Borucie itp.
Pod wplywem sukcesu Kaminskiego tematyke re-
gionalno-folklorystyeczng zaczynaja podejmowaé row-
niez inni rzeibiarze leczyccy.

Tematyke folklorystyczng i bajkowa (spod znaku
raczej Grimma) podejmuje réwniez w rzeibach w
glinie Klara Prillowa z Patuk, niestety ambicje spo-
leczne i dydaktyczne nie ida tu w parze z uzdolnie-
niami 1 wrazliwos§cia artystyczng.

6. Zartobliwe scerki i karykotury. Jak juz moéwi-
lismy, podnieta byla dla tej tematyki cheé rozwese-
lenja bliznich, pokazanie w zabawne] karykaturze

postaci wiejskiego zycia — muzykanta, dziada, pa-
stucha, Zyda-karczmarza. Po wojnie pojawili sie no-
wi bohaterowie — kulak, pijak, chuligan. Czasem

figurki sa ruchome i Smieszna jest czynnost jakg
wykonuja, wowcezas stoja one na granicy grupy na-
stepnej, ktora stanowia:

7. Zabawki, Wérod liczne] produkcji zabawkarskiej,
powtarzajacej jeden typ, jeden schemat — jak np.
zywieckie koniki czy konie z wozem, istnieje tez za-
bawka o charakterze indywidualnym, opracowywa-
na niekiedy z niemal rowng starannoscig co rzei-
by — np. figurki Wincentego Jaskra. Sa to przeréi-
ne $mieszne postacie, lalki, figurki, no i zwierzeta —
konie, krowy, koguty, kury, pawie, $winki, ptaki
i ryby, postacic ludzkie na koniach.

Indywidualizacia tych zabawek jest o tyle zro-
zumiala, #e robiono je dla wnukdw, dzieci, na uiytek
najblizszych, a nie na sprzedaz, Krafcowym przy-
kladem zabawki wynikle] jedynie z wlasnego po-
myshi i fantazji sa przypominajgce murzynskie tote-
my — obsesyine, falliczne figurki Jozefa Minora 2.

Odrebny rodzaj stanowig zabawki wykonywane
przez chlopcow pasacych bydlo. Stoja one juz na
pograniczu obserwacii ofaczajacego swiata 1 jako
takie moglyby byé wlaczone do grupy temalow z Zy-
cia wiejskiego.

Jednym z czesto wystepujacych tematow zardwno
W zabawce przeznaczonej dla dzieci, jak i tej] —
przez azieci i mlodziez -wykonanej — sg figurki zwie-
rzat, rzezane przewaznie w drzewie, rzadziej lepione
z gliny. Wiekszoit ich jest wycieta w plaskiej desce
i tych bym do rzeiby raczej nie zaliczal, natomiast
wszelkiego typu zwierzaki tak swojskie domowe, jak
i egzotyczne, a nawet prehistoryezne (Jozefa Pilata),
opracowane wieloprofilowo nalezg do interesujgee]j
tu nas grupy.

Do zwierzat i stwordw dziwnych zaliczamy jesz-
cze Pitata ,Syrene™ i ,Sfinksa” (il. 25 i 26}, choé
prawdq moéwige figurki te stanowia odrebng kate-
gorig, nieczesto sie bowiem Jjuz dzis zdarza, aby
wieiski twérca tak dalece transponowal iemat, gdzieg
zapewne dawno juz temu widziany czy moze znany
tylko ze styszenia. Stwory Pilata przypominajg daw-
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ne bestiariusze XVI- i XVIl-wieczne, stanowigc w
rzeibie wspélczesnej punkt najdalej wysuniety w
przeszlosé, bliski temu pojeciu Swiagtkarza, jaki mu
nadajemy, myélac o izolacjonizmie dawnej wsi, o jej
kulturowej separacji.

W produkceji zabawkarskiej odrebny rodzaj sta-
nowig misternie nieraz wykonane, réznobarwne pta-
ki. Obok seryjnej ich produkeji w réinych ofrod-
kach kraju, spotyka sie tworcédw, traktujacych temat
po rzezbiarsku. Ich ptaki sg zindywidualizowane, da-
iekie od wizerunku ornitologicznego atlasu. Widaé to
w tworczo$cd np. Adama i Kazimierza Stefanskich
czy Andrzeja Liska., Krafncowym przykladem zupel-
nie juz rzefbiarskiego traktowania tematyki s ciez-
kie, masywne 1 wielkie ptaszyska Kudly, ptaki-
rzezby, nie do latania i nie do ozdoby scian stworzo-
ne, ale, jak monumentalne rzeiby, po to, aby istnieé.

Rzezbiarskie walory posiadaly dawniejsze figurki
»emausowe”, wyrabiane w czasie zimy przez krakow-
skich murarzy, zwlaszcza kiwajace sie na sprezyn-
kach $§mieszne postacie zyddw, kominiarz, wojak,
dziad, muzykant itd. Przestano je wyrabiaé jeszcze
przed ostatnia wojng, obecnie jednak figurki wy-
konane na wzdr dawnych pojawily sie znowu {(w
sklepach CPLiA),

Ostatnia grupe stanowig zabawki ruchome. Jest
ich wiele, sa rozmaite, cho¢ dzi§ nie tak juz atrak-
cyine jak dawniej. Gdy wertowalem materialy doty-
czace zycia réznych rzezbiarzy, uderzylo mnie, jak
czgsto Iyezg oni w sobie jednoczesnie dwa zamilowa-
nia — do plastyki i do majsterkowania, a nawet do
konstrukeji technicznych., Nie chce powolywaé sie tu
tylko na znany przyklad Jana Wneka, ktéremu przy-
pisuje sie zbudowanie skrzydel — machiny do lata-
nia, i ktéry zginal jak Ikar, strzaskawszy sie w pierw-
szym locie o ziemie; wielu dawnych rzeibiarzy maj-
strowalo miyny wodne, elekirownie poruszane silg
wiatru itd. Dzi§ mlodziez ma tysigce mozliwosel wy-
zycia tesknot technicznych, ale mimo to spoiyka sie
jeszeze nowe zabawki — ruchome konstrukeje, gdzie
pokrecenie korbks uruchamia kilka figurek, a prze-
suwanie deseczek powoduje miarowy ruch kowali
czy traczy (il. 48). Wspomniany juZz uprzednio Brzo-
zowski naleiy ze swa ruchomsa szopks narodowa do
przykladdw lgczenia tego typu uzdolnien (w strone
techniczna swego przedsiewziecia wklada on nie
mniej pracy niz w wyrzezbienie samych figur).

8. Godla i symbole, Bywa, ie orzel zawieszony zo-
staje nad wejéciem do budynku, lub ze do sterczyny
dachowe] przymocowany jest pajac obracajacy przy
silniejszym wietrze lopaty-rece, lub Ze nad gankiem
zawieszony jest i orzet i figura jeidica na konin —
wskazujgca kazdemu, kto do wsi zajedzie, Ze fu
mieszka rzeZbiarz (np. dom Brzozowskiego w Sromo-
wie). Czasem orzel panstwowy zdobi¢ moze i sprze-
ty. Np. wystepuje on na zwieniczeniu kredensu Jana
Golisa?l, We wszystkich tych wypadkach mamy do
czynienia z rzezha trakiowansg nie tyle dekoracyjnie,
ale jako godlo, symbol. Nietrudno dopatrze¢ sie w
tym analogii do godet pafstwowych w réznych urze-
dach, salach widowiskowych itd, a nawet do szyl-
déw, oznaczajacych rdzne cechy rzemieslnicze w mia-
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stach 1 miasteczkach. Z nowej tematyki spotyka sie
czasem sierp 1 miot, dla wyraZniejszej charaktery-
styki postaci np. rosyjskiego zolnierza. Ostatnie lata
awansowaly tez do godla symbolu — golebia. Ptak
ten zawsze zresztn mial symboliczne znaczenie, tyle
ze feraz nastgpilo wyraine przesuniecie w warstwie
znaczeniowej i z reprezentanta Ducha BoZego stal sie
symbolem Pokoju.
x

W omowieniu tym nie wydzielam plaskorzeiby,
poniewaz moina w niej znaleié bardzo rding tema-
tyke, mieszezacg sie w ramach grup 1—6, z tym zZe
najczescie] spotyka sie grupy 3 1 4, Plaskorzesba skia-
nia ku rozwigzaniom kompozycyjnym blizszym ma-
larstwu i stanowi wladciwie rodzaj ryzowanego w
drzewie rysunku. Stad rzadko wystepuje w niej jed-
na posta¢ (jak np, u Koiuchowskiego, il. 36), cze-
stsze s3 przedstawienia czlowieka w okreslone] sy-
tuacji we wnetrzu izby czy w pejzazu (1. 37) lub
grupy roznych postaci, sceny w tartaku, lesie, ha po-
lowaniu, zebraniu itp.

KROTKA CHARAKTERYSTYKA RZEZB

Jeéli rzeiba nalezala do najbardziej indywidual-
nych dziatow tworczosei, utrzymujge sie tylko w
cgblnych ramach ludowego stylu, to rzeiba wspdl-
czesna jest przykladem tak dalece posunietego zindy-
widualizowania, Ze czasem tirzeba sie zastanawiaé,
czy 1 na ile wolno tworczodé niektorych artystéw
zaliczaé jeszcze do kregu sztuki ludowe). Rozpietosc
tyndéw rozwigzan formalnych wynika tu bowiem
z roznorodno§cl postaw psychicznych, uwarunkowean,
dyspozycil tworczych, stopnia wyksztatcenia, $wia-
domoéci spotecznej, kulturowej ete.

Tak wice méwige o ludowej rzeibie wspbdlezesne]
jednoczednie mowimy o tak réinych twéreach,
jak: J6zef Pitat — &wigtkarz ludowy w wydaniu
najbardzie] {radycyinym, wrecz prymitywny (il. 25,

Il. 50. Matkae Boska (?). Wys.
45 em. Wyk. przed 1935, Je-
drzej Wawro, Gorzen Gorny,
pow. Wadowice. IL. 51, Ks.dr
Jan Dazierzofi, Wys. 37 em.
Wuyk., 1956. Jan Centkowski.
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26), zyjaecy w duiej izolaeji, poza kregiem wplywdw
wspbiczesne] kultury.

Jozef Janas — (il. 10} przez kibérego chalupe
przewinat sie korowod wybitnych gosci z kraju i za=-
granicy, naukowcow, pisarzy, malarzy, Swigtkarz pi-
szgey clekawe wiersze, ogladajacy ksigzki, czytajgcy
od ezasu do czasu gazety.

Mieczystaw Ruszkowski czy Wincenty
Krajewski — rzeibiarze sierpeccy, sSwiadomie
kontynuujagcy krag tematyczny tradycyinej sztuki, ale
warsztatowo bardzo sprawni (autoportret Ruszkow-
skiego o duzym podobiehstwie — il. 46).

Ignacy Kaminski, autodydakta, ongi§ podobno
poset na Sejm, dzialacz chlopski, spolecznik, rozmi-
towany w historii regionu, w etnografii. Zaczal rzez-
bit majge 74 lata i tworezosci jego nie cechujg
zwigzki bezposrednie z rzeibiarskg tiradycjg regio-
nu, dawno juz zamarla, ale bliske 1000 jego figurek

(por. i1, 27) pod wzgledem stylowym bliskie jest sztu-

ce ludowe], sam Kaminski jest zresztg w pelnym
tego slowa znaczeniu chlopem, iyle Ze repre.entuje
na wsi pulap mozliwosel rozwoijowych dawnego
wiejskicgo gospodarza.

Julian Brzozowski — gospodarz spod Eowi-
cza, réwniez nalezy do ludzi oéwieconych, oczyta-
nych; inteligeniny, nie pozbawiony sprytu i ambicii.
Dziele jego zycla — wielka szopka, wymagala lektu-
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ry, zhajomoéci dziejow, postaci kroéléw, wojska, lu-
du. Jest to tworczosé stojaca na granicy poprawnej,
amatorskie) sztuki (il. 24).

Franciszek Swider, stolarz z Rzeszowa, to {ez
pogranicze smatorsko-ludowe, podobnie jak twor-
ezo§¢ murarza J. Janika (il. 18).

Waclaw Czerwinski, szewe ze Swinic, repre-
zentuje tworczo$é dramatyczng (il. 32). Rzeiby uzu-
pelnia obszernym komentarzem literackim, w ktérym
przejawia sie ta sama obsesyjnos¢, ten sam impuls
plyngey z ciezkich przezyt (obéz jeniecki), z posta-
wy psychicznej wobec zycia.

Jan Lamecki (il. 20, 43) nalezy do tego kregu
sztuki, ktorej inspiracje thwia we wspoOlczesnym
zyciu wsi, w klimacie sztuki jarmarcznej, odpusto-
wej, Piszacy, autor b, ciekawych | w warstwie jezy-
kowej, 1 obyczajowe] pamietnikébw, Lamecki zwie-
dzil w zyciu kawal éwiata i horyzont jego jest na
pewno znacznie szerszy, hiz np. Pilata, Michata Gry-
giela czy Jana Milczanowskiego,

Klimat sztuki Jjarmarcznej stanowi tez jeden
2z elementdw niezwykle ciekawe], osobiste] twér-
czodei Stanislawa Zagajewskiego (il 52
53), warszawskicgo robotnika, widzgcego w rzezi-
bie jedyne swe powolanie, Zagajewskiego malo juz
wigze z tradycja dawnej rzezby drewnianej, prace
swe wykonuje w glinie, zdobi bukietami z paciorkéw,
guziczkow, szkielek 1 cekindw, Sztuka jego stoi na
pograniczu tworczodel ,naiwnej” i jarmarczno-ludo-
wej, choé wyrasta z klimatu ludowego, zardéwno ze
sztuki odpustowe), jak 1 tradyeji rzeiby w glinie
(por. il. 54).

Rzezbiarzem pogranicza naiwno-ludowego jest tez
Leon Kudta (il. 4), zwigzany h. silnie z tradycjg
ludowe)] rzezby w drzewie, Tu tei zaliczyé mozna
urocze rzezby z drzewa, a czasem i blachy, tektury,
drutu i bibutki wykonane przez Feliksa Czaj-
kowskiego (por. okladka), kolorowe, $wigteczne
jak odpustowe zabawki.

Prymitywna i niemal tak prosta jak sztuka dziec-
ka jest rzeiba w wapieniu i drewnic Bolestawa
Grabskiego, robotnika z Lesmierza (il 28). Wy-
rafinowana, korzystajgca ze zdobyczy nowoczesnej
sztuki jest rzeiba Ryszarda Miernika (il. 3,
42), kontyauujaca w tworczy sposob tradycje ludo-
we, przenoszace je W Swiat wspdlczesnych poszuki-
wan nowej ekspresji, nowego wyrazu, Bardzie) ama-
torska jest sztuka Mamerta Pidrko {19), juz
chyba wykraczajyea poza granice szercko nawet po-
jetej ludowe] twdrezoécei.

A wiee jakze duze roznice w formie, w moty-
wach tworczosci, a nawet inspiracjach! Bo to i wplyw
tradycji wiejskiej (il. 12, 17) i sztuki mieszczanskiej,
ktéra weigz jeszeze kojarzy sie w $Swiadomosci du-
zej czedcl wsi z awansem kulturowym (obudowa ze-
gara w ksztatcie przycisku-pomnika, w ktérym miej-
sce Krodla czy rycerza zastgpil Zolnierz radziecki —
il. 23) i réznych praddéw artystycznych lgcznie z no-
wymi poszukiwaniami (il. 19, 42),

Coraz czgdeie] twobrezodé rzezbiarza jest juz nie
tyle wyrazem upodobahr s§rodowiska, co osobistg wy-
powiedzig artysty 1 to wlasnie oddala ig od formutly
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dawnej rzezby ludowej -— wyrazajgeej mimo wszel-
kich réiznic — wspodlne postawy psycho-kulturowe
spotecznosei wiejskiej, zbliza za§ do twéreczoéel ,na-
iwnych” i amatordw wykazujgcych wieksza réino-
rodnosé postaw tworezych, uwarunkowan i nawy-
kéw kulturowych ete. Mozna wige powiedzieé, Ze
w obecnej fazie przemian zachodzacych w rzeibie
wyrazniej wystepuja elementy réiniace niz wspdlne,

Céi wiee pozostalo wspalne? Wydaje sie, ze wcigz
jeszeze rzeibiarzy cechuje podobny stosunek do za-
sad warsztatowych, a zwlaszeza szacunek dla ma-
terialu, przewazajgce zamitowanie do form prostych,
do geometryzacii hryl, do statyki ukiadu i réwno-
wagl kompozycji, do podporzadkowania elementow
dekoracyjnych architektonice, tendencja do operowa-
nia bryla zwarta. Podobny jest tez sposOb stosowa-
nia barwy. W wigkszo$ci wypadkbéw przynajmniej
kilka wyliczonych tu cech wystepuje w iwoérczosei
artysty, ktérego sklonni jesteémy zaliczaé do ka-
tegorii ,ludowej”.

Jednoczednie nowy rzezbe cechuje: rozszerzenie re-
pertuaru wzordw, wigksza rbdinorodnosé wplywow,
wigksza rola obserwacji natury, rozluznienie wigzow
artysta — odbiorca {a wiee wzrost niezaleznofel twor-
cy), preferencja nowych tematbw, wigksza swoboda
w interpretacji tematyki tradycyjnej, troska o indy-
widualizacje postaci (a2 po efekt wiernego podobier-
siwa), daienie do perfekcji w wykonczeniu figury,
pojawienie sie ukladéw dynamicanych, dawniej nie
wystepujacych (ap. w nickiorych kompozycjach Skre-
towicza, czy Xarpinskiego — il. 37).

Mozna sgdzi¢, ze z biegiem czasu rzeiba ludowa
przechodzi¢ hedzie dalszg ewolucje, prowadzgcy do
coraz wiekszego uniezaleznienia od wspoélnych zasad.
I nie to powinno nas martwi¢, czy bedzie pokrywala
sie czy teZ przekraczala bariery takich czy innych
definicii. Raczej bedzie przekraczala, wiec trzeba
chyba dostosowywaé definicje do sztuki, a nie od-
wrotnie. W koncu bowiem niezaleinie od roli spo-
lecznej czy innych motywow, jedynym trwalym kry-
terium wartosci tej sztuki jest i powinien byé jej
walor artystyczny, to co wnosi nowego 1 czym
wzbogaca nasza kuliure juZ nie tylko ludows a ogdl-
nonarodows, Trzeba wiec siworzyé prawidiows po-
lityke opieki, pomocy i zakupéw do zbiordw prac
nowych, tak aby nie wylgezaé form wykraczajacych
poza barier¢ dawne] tradyeji, form, dla ktérych
rozwoju istnieja dzi§ liczne nowe impulsy tak w zy-
ciu, jak 1 w sztuce. Juz dzisiaj bowiem istnieje oba-
wa, 7ze bardzo ciekawe prace znajdy sie poza kregiem
zainteresowan czynnikdw decydujgcych o pomocy,
stypendium czy zakupie do zbioréw. Dowodzi tego
smutny los St. Zagajewskiego, arlysty jedynego w
swoim rodzaju, kiéry jest w rzezbie indywidualno-
dcia niemal takg, jak Nikifor w malarstwie, ale
ktérego nic zalicza sie do twoércow ludowych w tra-
dycyinym rozumieniu tego stowa i dlatego nie moze
on uzyska¢ warunkéw odpowiednich do zycia i pra-
cy 2,

Potrzeby rzezbiarskiej wypowiedzi niepredko chy-
ba zanikng. Istnicje tez specyfika wsi, prowincji,
proletariatu 1 to mimo niwelujgcej roli tzw. kulfury
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Il. 52, Kogut, Wys. 67 cm. Wyk, 1963. Stanislow Zegajewski, Warszawa. Il 53. Sowa, Wys. 41 cm. Wyk, 1963,

Stanistaw Zagajewski.

masowej, wolno wicc sgdzié, ze dlugo jeszeze roz-
wija¢ sie bedzie rzeiha wyrosta w tym kregu kultu-
rowym. Chodzi tylko o to, aby zapewnié jej szanse
autentycznego zycia i widzie¢ proces przemian, pa-
migtajge, Ze wiezy tradycji sg waine, ale Ze wiezy
jak to wiezy — moga lgczy¢, a mogg tez krepowad.

Rzezba nalezy do sztuk, ktére rozwijajg sie wraz
z rozwojem 2Zycia, $wiadomoscig czlowieka, powsta-
waniem nowych wzordéw kulturawych, I rzeczg naszg
jest rozw6]j ten starannie §ledzié, zjawiska autentyecz-
ne i nowe dostrzegaé, a w Tozwoju ich pomagaé,
chotby trzeba bylo nawet zmieni¢ w jakiejs chwili
szyld ,sztuki ludowe]” na t{woérczosé spontaniczng,
naiwng czy nawet amatorsks.

PRZYPISY

1 O ,dywanach” informuje art. Fr. Kotuli, ,,Dy-
wany” — wspdlczesne malarstwo ludowe wsi rze-
szowskich, ,Polska Sztuka Ludowa™, 1963, nr 3/4.

Reezbiarzy zyjacych 1 dzialajacych zanotowano
w kartotekach Sekeji Badania Sztuki Ludowej Insty-
tutu Sztuki PAN okole 200 (w tym rzeibigcych w
weglu — 4, w glinie — 16, w kamieniu — 4), Dane
te sg niepeine, porwalajg jednak przypuszcza¢, zZe
rzeczywista liczba Zyjacych rzeibiarzy wynosi co
najmniej 250.

¢ Zagadnienie to naswietla w bardzo interesujgcy
5posdb St. Czarnowski w szkicu Kulturae religijna
wiejskiego ludu polskiego, zamieszczonym w tomie
wRultura” (wyd. ostatnio w {. 1 Dziet, Warszawa 1956,
s. 88—107),

3 Por. A, Kunczynska, Chrystus Frasobliwy w
polskiej rzeibie ludowej, ,Polska Sztuka Ludowa”,
1962, nr 4 oraz J, Grabowski ,Szkola Kroénienska”
w Tgez'bie ludowej, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1948,
nr 3.

-

t A Kunczynska, Rezeiby Jana Centkowskiego,
»Polska Sztuka Ludowa”, 1956, nr 1.

5 Na zwigzki takie wskazuje w rzeizbie m. in.
Fr. Maczyhski zestawiajac $wiatki podhalanskie ze
sztuka katalonsks (,Arkady”, 1936, nr 1) oraz J. Gra-
bowski w art. Sztuke ludowa — sztukgq ludéw, , Pol-
ska Sztuka Ludowa’, 1948, nr 6—8.

& T. Seweryn, Zywot i dzielo pewsinogi beskidz-
kiego Jedrzejo Wawry, ,Polska Sztuka Ludowa”,

1956, nr 3. _
7 T, Seweryn, Sztuka ludowa w Polsce, mealar-
stwo — rzezba — grafika, (Katalog wystawy w Tow.

Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie), Krakéw
1948, s, 14—19 a takie wypowliedzi Z. Pronaszko,
E. Eibischa, J. Fedkowicza, Cz, Rzepinskiego i K. Po-
chwalskicgo w numerze ,Polskie] Sztuki Ludowej ,
posdwieconym krakowskie] wystawie (1948, nr 6—38).

8 Tak np. 'w 1948 r. na wystawie polskiej sztuki
ludowe), wystanej do Moskwy, dzial rzeiby liczyl
20 pozycii, w tym tylko jedna o tematyce religijnej
{prace Szcz. Wozniaka, W. Draka, St. Kalemby,
L, Kudly, M. Gasiora i J. Janasa). Dane wg katalogu
Wystowke polskego narcdnogo iskusstwa i chudo-
zestwiennych remiesel, Moskwa 1948,

W 1949 r. zorganizowana zostala w salach Poli-
iechniki Warszawskiej] Wystawa sztuki i rekodziela
ludowego, na ktorg, jak podaje katalog, zlozylo sie
548 eksponatéw powstatych juz po wojnie, w tym
27 rzeib w drzewie, Tematyke nowa reprezentowalo
20 prac Szcz. Wozniaka, W, Draka, St. Kalemby,
K. Ajsa, P. Leszczynskiego oraz L. Kudty.

W 1953 r. Zwigzek Samopomocy Chiopskiej zorga-
nizowal konkurs i wystaweg w Warszawie pod iytu-
tem: Dzi§ i wezoraj wsi polskie] w samorodnej twor-
czodei plastyczrei chlopdéw, co wyraznie okreélito
tematyke wiekszo$ci nadestanych rzeib,

9 Por. art. K. Pietkiewicza, Bilans opieki nad
sztukq ludowa w okresie pietnastolecia, ,Polska Sztu-
ka Ludowa’”, 1859, nr 4,
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v Wwérdd eksponatdéw (cyt. wg katalogu Ogdlno-
polska wystawa sztuki ludowej I0-lecia, Warszawa
1955 znalazly sie 34 rzeZby, w tym obok reprezentu-
jacych tematyke nowa — 7 wybitnych przykiadow
dawnej rzezby sakralnej. Autorami prac wspodlezes-
nych byli: L. Kudla, M. Gasior, Szcz. Wozniak,
H., Swidrowski, K. Ajs, K. Englert, R. KuZniar, St.
Kalemba, J. Hulka, W. Drak, J. Janas i J, Cent-
kowski.

I Rzezby ludowe wyceniane sy przewaznie w gra-
nicach 350 — 700 zi. niekiedy i wyzej. (np. wielofi-
guralne sceny z Oswiecimia Z. Skretowicza sprze-
dano po 2.500 zi). Oprocz CPLiA mecenat sprawuja
rowniez muzea etnograficzne, ipoprzez zakupy a takie
organizacyjne formy pomocy, wystawy, opicke nad
tworcami itp, Na szczegdlng uwage zastuguje tu dzia-
lalnos¢ Muzeum w Eeczycy, ktore dzieki zaintereso-
waniu kierownika — mgr J. Grodzkiej, odegralo po-
wazng role w powstaniu grupy rzezbiarzy ileczyckich
{I. Kamitski, W. Czerwinski, B. i J. Grabscy, M. J6zi-
wiak, W. Rysio.) Duzg aktywno&é przejawia rdwniez
Muzeum Einograficzne w Toruniu, Muz. Gérnoflaskie
w Bytomiu, Muz. Arch. Etn. w fodzi, oddzial Muz.
Narodowego w Eowiczu, Muz. w Olsztynie. Mecenat
nad ludows rzeibsg sprawuje tez Stow. Tworchw
Ludowych, zorganizowane przez ,PAX", dzialajgc
oczywifcie glownle w kierunku zachowania sakral-
nego charakteru tej twoérczosci. Forma wspodlczesnego
mecenatu sg tez zakupy dziel wybitnych przez ,.Dese”
(L. Kudly), a takze zainteresowanie plastykéw i mi-
tosnikow sziuki, ktorzy stanowia wceale pokainy pro-
cent bezposrednich nabywcow dziel wybitniejszych
rzezbjarzy (jak J. Janasa, L. Kudly, J. Lameckiego,
T. Kozuchowskiego 1 in.).

12 Chodzi tu zardéwno o konkursy, jak i polityke
skupu. Dla jasno$ei obrazu dodajmy, ze obok kon-
kursdw, takich jak na ozdoby choinkowe w 1959 r.,

Material: wszystkie rzeZby wykonane w drewnie, z wyjatkiem: il. 28 — wapiet;

polewana, glazurowanda;, 53 — glina palona.

czy szopki w 1959 r. CPLiA zorganizowala rowniez w
1862 r. konkurs i narade rzeibiarzy ludowych, pola-
tzong z wewngtrzna wystawksa nadeslanych rzeib,
wérod ktérych zdecydowana wiekszod¢ stanowily
prace o tematyce Wsp()lczesnej, wysoko ocenione przez
jury i zaproszonych goscl. Wiele z tych prac repro-
duktdjemy w niniejszym artykule (il. 5, 6, 11—14, 20,
22, 28, 29, 31, 32, 34, 36, 41, 43, 46, 52, 53)

% Reprodukowane w arf.: A. Jackowski, Wysta-
wa sztuki ludowei wojewddztwa lodzkiego, ,Polska
Sztuka Ludowa”, 1958, nr 4, s. 244 oraz A. Jacher-
Tyszkowa, Jarn Lamecki, rzeibiarz i pamietnikarz
z D{;brow;é Zielonej, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1963,
nr 1, s 22,

¥ Pisze o tym w Dbardzo interesujacy spostb
T. Seweryn w ksiagzce: Polskie malarstwo ludowe,
Krakdéw 1937, s, 67.

15 T, Seweryn, Zywot i dzielo..., wyd. cyt.

% A, Jacher-Tyszkowa, op. cit.

1" Wszystkie informacje o Janasie pochodzaz art.:
A. Kowalska-Lewicka, Jozef Janos, rzefbiarz ludowy
z Debna, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1954, nr 3.

B A, Jacher-Tyszkowa, op. cit.

1;;0 Reprod.: ,Polska Sztuka Ludowa”, 1861, nr 1,
5. \

2 P, Chrzanowska, Zabawki Jdzefa Minora, ,,Pol-
ska Sztuka Ludowa”, 1959, nr 1—2,

2 E. Fry§, Jan Golis, lowicki stolarz i rzeibiarz,
»Polska Sztuka Ludowa”, 1959, nr 3,

2 Trzeba oddaé sprawiedliwos$é wladzom CPLIA
oraz Spdldzielni ,Przyjazn” we Wloclawku, ktérzy
od roku juz pomagajg ile moga artyécie, niestety za-
kres tej pomocy nie moze by¢ ani dostateczny, ani
diugotrwaly. Obecnie Zagajewski pracuje w ,,Spél-
?ziilni Kurpiowskiego Przemystu Ludowego” w Put-
usku.

49 i 54 — glina palona,

Obiekty w zbiorach: Muz. Nar. Poznatt — 1, 37; Muz Kult. Lud. Warszawa — 4, 6, 23, 30, 36, 49, 51; Muz.

Leczyca — 11, 27; CPLiA Wzorcownia Warsvawa — 14, 34, 52—53; Muz, Arch. Em Lodz —_

15—1 6; Muz.

Swtetokrzyskw Kielce - 12, 25, 26; Muz. Wloctawek — 40 Muz. Sanok — 17.

Fot.: CAF — 1; Stefan Deptuszewski — 38, 40, 44, 45, 47, 48; Eustachy Kossakowski -—— 43; Jan Kurkiewicz —

10, 50; Lech Mréz — 12, 17, 18, 30; Jan Swzderskz — 2—8, 11, 1316, 19—29, 31—37, 39, 41, 42, 46, 49, 51—54;

Andrzej Wozniak — 9.

. 54. Walczqee koguty. Wys. 12,5 cm, Wyk. 1960. Stefan Glowiak, Medynia Glogowska, pow. Laficut.
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